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l. A kutatas el6zményei, problémafelvetés

George R. R. Martin epikus fantasysorozata, 4 tiiz és jég dala (1996-) a 21.
szazad elején jol ismert volt a spekulativ fikcios fandomban, mivel a saga
publikaldsa eldtt Martin mar befutott science fiction ir6 volt. Az elsé kotet,
a Tronok harca (1996) pozitiv fogadtatast kapott, azonban a torténet csak a
2011-es HBO adaptacié utdn (melyett David Benioff és D. B. Weiss
készitett) valt nemzetkdzi sikerré. A premier utdn az otddik kotet, a
Sarkanyok hdza is napvilagot latott 2011. julius 12-én, és hamar bestsellerré
valt — a sorozat készit6i azonban egy maig megoldatlan problémaba
itkoztek. Martin hétkotetesre tervezte a regénysorozatot, azonban a két
utolso kotet a mai napig nem jelent meg. A sorozat készitinek igy nem allt
rendelkezésiikre a forrdsanyag, ezért az adaptaciot a szerz6 altal elkészitett
vazlat alapjan kellett befejezniiik, igy a televizids sorozat megelézte a
konyveket. Bar a Tromok harca univerzum egészen eddig a pontig is
transzmedialis volt, mivel a torténet kiilonb6z6 platformokon is megjelent,
allitasom szerint ez a konkrét esemény a franchise-ot a transzmedialis
torténetmesélés egy kiilonds esetévé tette, amely tovabb bonyolodik miutan
(vagy ha, mivel a rajongdk mar tobb, mint egy évtizede varnak a
konyvekre) az utolso két kotet, a The Winds of Winter és A Dream of Spring
megjelenik.

A disszertacid a Tronok harca franchise transzmedialis univerzumara
fokuszal. Megvizsgalva, hogy hogyan kapcsolodnak egymashoz ebben a
narrativ univerzumban a kiilonb6z6 médiumokba tartozé elemek, a
disszertacio f6 célja, hogy megértse, hogyan befolyasolta a Tronok harca az
adaptacidelmélethez €s a transzmedialitdshoz valé hozzaallasunkat. Annak
érdekében, hogy megértsik ennek az univerzumnak a természetét, a

disszertdcio az adaptacidelméletet, a transzmedialis torténetmesélést, a



televizios tanulmanyokat, a streaming platformok logikajat, és az irodalmi
elemzéseket helyezi kdzéppontba, hiszen a kortars narrativ univerzumokat
nem érthetjiik meg igazan pusztan az irodalmi verzidjukra fokuszalva.
Ahogy a Trénok harca esetében is, a kortars spekulativ torténetvilagok
kiilonbozé médiaszovegekbol allnak, amelyek azzal egészitik ki a
forrasukat” (a narrativa elsd valtozatat), hogy 10j informécidkat nyfjtanak,
vagy hozzaadnak valami Gjat az élményhez (mint pl. a videdjatékok
esetében, ahol a jatékosok karakterré valhatnak a narrativaban). Mindezek
ellenére a torténetvilagok transzmedialitdsa nem csak a nézok sziikségletei
¢és kivansagai altal motivalt, hanem erdsen tamaszkodik a piaci logikara is,
mivel a médiaipar abban érdekelt, hogy a termékeit minél szélesebb
kozonségnek adhassa el, hogy ezaltal minél nagyobb nyereségre tehessen
szert.

Mig az elmult években szdmos olyan tudomanyos munka sziiletett,
amely a saga fobb témait illetve a televizids sorozatot vizsgalta, a narrativ
univerzum transzmedialitasardl csak néhany cikk jelent meg, amely a
franchise bizonyos elemeire koncentral. Annak érdekében, hogy betdltse ezt
az elméleti hézagot, a disszertacié a Tronok harca narrativ transzmedialis
univerzumara koncentral. Kozéppontban az irodalmi sorozattal és a
franchise kiilonb6z6 elemeivel, a disszertacionak harom célja van. Els6ként
feltérképezem, mik lehetnek azok a tényezok, amelyek a Tronok harcat egy
ennyire népszerl narrativava tették, és megvizsgalom, hogyan illeszkedik a
fantasy miifajaba. Mig a fantasy narrativak nemzetko6zi szinten mar a 21.
szazad el6tt is népszertiek voltak, a Tronok harca az egész vilagon Oriasi

sikerré valt, hatasa pedig tagadhatatlan. Epizédonként atlagosan tobb, mint



25 millié néz6t szdmolva! minden id6k egyik legsikeresebb sorozatdva valt,
ezaltal pedig hatassal volt a jovendd fantasysorozatokra is. Az altalanos
vélekedés szerint Martin vilaga ,,mas”, mint a ,hagyomanyos” fantasy
narrativak, ugyanis nem tantorodik el az er6szak, a brutalitis és a
szexualitas abrazolasatol, és a hagyomanyos fekete-fehér karakterek helyett,
akik vagy rosszak, vagy pedig jok, hihetetleniil dsszetett szerepldket mutat
be. Emiatt a torténet kivald alapanyagként szolgal az tn. quality television
sorozatoknak (,,mindségi televizios”), amely hozzajarulhatott ahhoz, hogy
az HBO eclfogadta Benioff és Weiss azon Otletét, hogy készitsenek egy
adaptaciot a regényekbdl.

Masodszor megvizsgalom a transzmedialitds kérdését: amellett
érvelek, hogy az a tény, hogy a televizios adaptacidé megel6zte az ,eredeti”
konyveket, hatassal van arra, hogy hogyan gondolkodunk az
adaptacioelméletrdl és a transzmedialis torténetmesélésrél. Az elmult par
évtized technoldgiai fejlddései nagyban hozzajarultak a médiakonvergencia
alland6 fejlodéséhez, amire a Tronok harca egy kivald példa; azonban a
narrativa egy kiilonos esetként szolgal, mivel az adaptacio elobb fejezte be a
torténetet, mint maga az adaptalt mii, hiszen a regénysorozat még mindig
nem lezart. Ezaltal a hatarvonal az adaptacid és a transzmedialis torténet
fogalmai kozott még elmosddottabba valt. 2019-ben, amikor eldszor
kezdtem el ezen a kutatdson dolgozni, arra is kivancsi voltam, hogy hogyan
befolyasolja majd a jovében megjelend hatodik (és esetlegesen a hetedik)
kotet a narrativa recepcigjat és fejlodését, azonban mivel a kdnyvek még
mindig nem jelentek meg, ez a kutatasi kérdés egy idére megvalaszolatlan

marad.

! Sarah Hughes, “Game of Thrones: How It Dominated the Decade — Then Lost Its
Way,” The Guardian, December 30, 2019, http://www.theguardian.com/tv-and-
radio/2019/dec/30/game-of-thrones-best-tv-2010s.



Végezetiill kivancsi  voltam, milyen hatassal volt Martin
forgatokonyvirdi multja az irasaira és altalanossagban A tiz és jég dalara,
mivel mas miiveinek olvasasa soran (féleg a novellaira fokuszalva) a
figyelmes olvasok kiérezhetik a televizids hatasokat, amelyek befolyasoltak
az ir6 poétikajat. Erdemes megvizsgalni azt a tényt is, hogy a szerzé
korabban tobbszor kijelentette, hogy A tiiz és jég dala adaptalhatatlan, a
Tronok harca azonban mégis egy rendkiviil sikeres adaptaciova valt — igy
Martin poétikajanak részletezése utan az utolsé elotti fejezet megvizsgalja a
kapcsolatot Martin eredeti Westeros narrativai és ezek adaptacioi (Tronok
harca, Sarkanyok hdza [HBO, 2022-] ko6zotti kapcesolatot, és hogy hogyan
inspiralta a Tronok harca mas fantasy sorozatok 1étrejottét.

A disszertacié altalanos célja, hogy egy atfogd elemzést nyujtson a
Tronok harca torténetvilagarol, és leirja, hogy a franchise fejlédése hogyan
befolyasolta gondolkodasunkat az adaptacidoelméletrdl, a transzmedialitasrol
és a fantasyr6l. Bar a disszertacid témajat tekintve széles kord, ugy
gondolom, hogy amikor err6l a hatalmas transzmedialis univerzumrol
gondolkozunk, fontos figyelembe venniink mindegyik el6zdleg emlitett
koncepciodt, ha jobban meg akarjuk érteni azokat a folyamatokat, amelyek a

narrativa fejlédését alakitjak.

I1. A kovetett modszertan

A disszertacido a Tronok harca transzmedialis természetére fokuszal, igy,
hogy megértsiik, hogyan Iépnek kapcsolatba egymassal a franchise
kiilonbdz6é médiaelemei, interdiszciplinaris kutatast kellett végeznem
kiilonboz6, egymassal 6sszefliggd tudomanyteriiletek elméleteit figyelembe
véve. A narrativ univerzum természetét vizsgalva belemélyedtem az

adaptacioelméletbe, a transzmedidlis torténetmesélés elméletébe, a



televizios tanulmanyokba, a streaming platformok logikajaba, és
természetesen az irodalmi elemzésbe is. Ahogy ezen kiilonbozo teriiletek
listdja mutatja, a kortars narrativ univerzumokat nem érthetjiikk meg csupan
az irodalmi verziojukra koncentralva — ahogy Simone Murray allitja, fel kell
ismerniink, hogy az irodalom tobbé mar nem egy vdkuumban létezik.> A
modern narrativakat er6sen befolydsolja a médiakonvergencia jelensége,
hiszen amint egy adott széveg (legyen az irodalom, film, televizi6, vagy
akar egy video- vagy szerepjaték) népszertivé valik, hamarosan
megjelennek G médiainkarnacidok, amelyek ugyanabban a torténetvilagban
jatszodnak, vagy az ,eredeti” narrativan alapulnak. Lathatjuk, hogy a piaci
logika nagy hatassal van a populdris narrativak Iétrejottére, hiszen a
médiaipar erésen érdekelt abban, hogy minél szélesebb nézékozonségnek
adhassa el a termékeit. Ugyanezt a logikat kovetve amint 1étrejott A tiiz és
jég dala adaptacidja, a Tronok harca franchise-za boviilt, igy Martin
narrativajanak fejlédése még Gsszetettebbé valt. gy annak érdekében, hogy
megértsik a Tronok harca franchise Osszetett narrativ univerzumat,
felhasznaltam az adapticiés tanulmanyok (Linda Hutcheon®, Douglas

Lanier*, Thomas Leitch®, Simone Murray®), transzmedialis torténetmesélés

2 Simone Murray, “Materializing Adaptation Theory: The Adaptation Industry,”
Literature/Film Quarterly 26, no. 1 (2008): 4-20.

3 Linda Hutcheon, A Theory of Adaptation (New York: Routledge, 2006).

4 Douglas Lanier, “Shakespearean Rhizomatics: Adaptation, Ethics, Value,” in
Shakespeare and the Ethics of Appropriation, ed. Alexa Huang and Elizabeth Rivlin
(New York: Palgrave Macmillan US, 2014), 21-40, doi:10.1057/9781137375773_2.
5 Thomas Leitch, “Adaptation, the Genre,” Adaptation 1, no. 2 (September 1, 2008):
106-20, doi:10.1093/adaptation/apn018; Thomas M. Leitch, “Twelve Fallacies in
Contemporary Adaptation Theory,” Criticism 45, no. 2 (2003): 149-71,
doi:10.1353/crt.2004.0001.

6 Murray, “Materializing Adaptation Theory: The Adaptation Industry.”



(Henry Jenkins’, Marie-Laure Ryan®, Lisbeth Klastrup, Susanna Tosca®),
médiakonvergencia és dekonvergencia (Henry Jenkins'®, Lothar Mikos!),
fantasy (J. R. R. Tolkien?, Tzvetan Todorov!?®, Rosemary Jackson4, Brian

Attebery’®, Farah Mendlesohn®), és televiziés tanulményok (Jason

7 Henry Jenkins, Convergence Culture: Where Old and New Media Collide,
Updated and with a new afterword (New York, NY: New York University Press,
2006).

8 Marie-Laure Ryan, “Transmedial Storytelling and Transfictionality,” Poetics
Today 34, no. 3 (0 1, 2013): 361-88, d0i:10.1215/03335372-2325250; Marie-Laure
Ryan and Jan-Noél Thon, eds., Storyworlds Across Media: Toward a Media-
Conscious Narratology, Frontiers of Narrative (Lincoln: University of Nebraska
Press, 2014).

9 Lisbeth Klastrup and Susana Tosca, “Game of Thrones. Transmedial Worlds,
Fandom, and Social Gaming,” in Storyworlds across Media: Toward a Media-
Conscious Narratology, ed. Marie-Laure Ryan and Jan-Noél Thon, Frontiers of
Narrative (Lincoln: University of Nebraska Press, 2014), 295-314.

10 Jenkins, Convergence Culture.

' Lothar Mikos, “Transmedia Storytelling and Mega-Narration: Audiovisual
Production in Converged Media Environments,” in Media Convergence and
Deconvergence, ed. Sergio Sparviero, Corinna Peil, and Gabriele Balbi, Global
Transformations in Media and Communication Research - A Palgrave and IAMCR
Series (Cham: Palgrave Macmillan, 2017), 358.

2 J. R. R. Tolkien, “On Fairy-Stories,” in Tolkien on Fairy-Stories, ed. Verlyn
Flieger and Douglas A. Anderson, Expanded ed., with commentary and notes
(London: HarperCollins, 2008), 27-84.

13 Tzvetan Todorov, The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre, A
Volume in the CWRU Press Translations (Cleveland: Press of Case Western
Reserve University, 1973).

14 Rosemary Jackson, Fantasy: The Literature of Subversion (Taylor & Francis e-
Library, 2009).

15 Brian Attebery, The Fantasy Tradition in American Literature: From Irving to Le
Guin (Bloomington: Indiana University Press, 1980); Brian Attebery, Strategies of
Fantasy (Bloomington: Indiana University Press, 1992); Brian Attebery, Stories
about Stories: Fantasy and the Remaking of Myth (Oxford University Press, USA,
2014).

16 Farah Mendlesohn, Rhetorics of Fantasy (Middletown, Conn: Wesleyan
University Press, 2008).



Mittell'?, Catherine Johnson'®, Andrew Lynch'®, Mareike Jenner?°, Robert J.

Thompson?!, Sarah Cardwell??) elméleteit is.

I11. Eredmények

A kutatas célja az volt, hogy megvizsgalja, hogyan miikddnek egyiitt a
Tronok harca franchise kiilonboz6 elemei, €s bemutassa, milyen valtozatos
moddokon befolyasolta a kortars kultirat. Hogy megértsiik ezt az Osszetett
kapcsolatot, a masodik fejezet lefektette az elméleti hatteret a kovetkezd
fejezeteknek, amelyek a Tronok harca transzmedialitasat vizsgaljak.
Amellett érveltem, hogy annak érdekében, hogy megértsiik az adaptaciokat,
meg kell vizsgalnunk ezen mivek ipari és gazdasagi beagyazddottsagat.
Masrészrél fokuszalnunk kell a rizomatikus természetiikre is, mivel a
kiilonb6zé médiaclemek nem masodlagosak a forrasanyagukhoz képest,

hanem horizontalisan kapcsolédnak egymashoz. A fandom perspektivajabol

17 Jason Mittell, Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling
(New York; London: NYU Press, 2015).

18 Catherine Johnson, “Quality/Cult Television. The X-Files and Buffy the Vampire
Slayer in US Television of the 1990s,” in Telefantasy, by Catherine Johnson
(London: BFI Publ, 2005), 95-124.

19 Andrew Lynch, Quality Telefantasy: How US Quality TV Brought Zombies,
Dragons and Androids into the Mainstream (London and New York: Routledge,
2022).

20 Mareike Jenner, Netflix and the Re-Invention of Television (New York, NY:
Springer International Publishing - Palgrave Macmillan, 2018).

2L Robert J. Thompson, “From ‘The Golden Age of Television’ to ‘Quality TV, in
Television’s Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER: Hill Street Blues,
Thirtysomething, St. Elsewhere, China Beach, Cagney & Lacey, Twin Peaks,
Moonlighting, Northern Exposure, L.A. Law, Picket Fences, with Brief Reflections
on Homicide, NYPD Blue & Chicago Hope, and Other Quality Dramas, by Robert
J. Thompson, 1st Syracuse University Press ed, The Television Series (Syracuse,
N.Y: Syracuse University Press, 1997).

2 Sarah Cardwell, “Is Quality Television Any Good? Generic Distinctions,
Evaluations and the Troubling Matter of Critical Judgment,” in Quality TV:
Contemporary American Television and Beyond, ed. Kim Akass and Janet McCabe,
First edition (London [England]: I.B. Tauris & Co. Ltd, 2019).



nézve azonban a kiilonb6z6 adaptaciok és spin-offok alacsonyabb rendiiként
is tekinthetdk az ,eredeti” szoveghez képest. A rajongok hajlamosak a
szoveghliség és az autentikussadg szempontjabol hasonlitani a forrasmiivet
az adaptacidhoz; annak érdekében, hogy megértsiik, hogyan kozelitik meg
ezeket a szovegeket, két definiciot alkottam ezeknek a fogalmaknak.
Allitasom szerint a szoveghiiség (fidelity) arra vonatkozik, hogy mennyire
hiien és pontosan koveti az adaptacido a forrasmil torténetszalat, mig az
autentikussag (authenticity) arra vonatkozik, hogy az esetleges 0 elemek
mennyire hitelesen illeszkednek az ,,eredeti” mii narrativ vilagaba. A fejezet
végén amellett érveltem, hogy az adaptacido ¢és a transzmedialis
torténetmesélés kozotti hatarvonal hihetetleniil elmosodott; habar az, hogy
ha egy cimkével illetnénk a Tronok harcat, nem vezetne minket kozelebb a
narrativ univerzum Osszetettségének megértéséhez, ezen definiciok
megértése létfontossagt, amennyiben meg akarjuk érteni, hogyan
kapcsolodnak egymashoz a torténetvilag kiilonbozo elemei.

A harmadik fejezet (,,Transzmedialis torténetmesélés és fantasy”) a
Jjég dala a fantasy hagyomanyos koncepciéjaba. Ugy gondolom, hogy bar az
akadémiai konszenzus Jackson felfogasat koveti abban, hogy a fantasyt
modként kezeli, hasznosabb lenne a fantasyt miifajként, mig a
fantasztikumot mddként kezelni, ugyanis ez kozelebb vinne minket ahhoz,
hogy pontosabban és tisztdbban gondolkodhassunk a 20. és 21. szazad
fantasy miiveir6l. fgy fantasztikumnak értem mindazokat az elemeket,
amelyek irrealisztikusak és non-mimetikusak, mig a fantasy mifajként
értendd. Definiciom szerint fantasynek szamitanak azok a torténetek,
amelyek szakitanak a valdsaggal, és a fantasztikumra fokuszalnak a

tudomany (mind a science fiction esetében) €s a rémiilet és félelem (mint a



horror esetében) helyett. A fantasy narrativak természetiikben komikusak
(comic), mivel egy olyan problémat vetnek fel, amely a torténet végére
megoldodik (amely szorosan kothetd a thinning? problémajahoz), és egy
gazdag, mitikus torténetvilaggal rendelkeznek, amely tovabb bovithetd.

Leirva Tolkien és Martin epikus fantasy sagai kozotti kiillonbségeket, a
fejezet utols6 szakasza amellett érvelt, hogy azért keriil ki szamos
transzmedidlis torténet a spekulativ fikcido (féleg a science fiction és a
fantasy) mifajabol, mert ezek a mifajok olyan tulajdonsdgokkal
rendelkeznek, amelyek a transzmedialis torténetek teljes mértékben
kihasznalhatnak: ide sorolhaté az enciklopédikusag és magaval ragadosag
(immersion), a részletes, mitikus torténetvilag (lore), és a szamos karakter —
a spekulativ fikcio torténetei igy kivalod alapanyagként szolgalnak a
transzmedialis narrativakhoz.

A negyedik fejezetben megkiséreltem felsorolni az Osszes
médiaclemet, amely ebben a torténetvilagban Iétezik, azonban a
terjedelembeli limitaciok miatt kihagytam azokat a miveket, amelyeket a
rajongok hoztak 1étre. Mig A tiiz és jég dala minden olyan tulajdonsaggal
rendelkezik, amely remek forrasmiivé teszi egy transzmedialis projekt
szamara (részletes vilagépités és torténelem, részletes torténeti hattér [lore],
szamos érdekes karakter), a sorozat csak akkor adott Uj elemeket a mar
létez6 anyaghoz, amikor elkezdett eltérni Martin torténetvezetésétol, és egy
Uj befejezést hozott 1étre, ami eddig nem létezett. Michael Graves azon

allitasabol kiindulva, miszerint az adaptaciok €s a transzmedialis torténetek

2 John Clute and John Grant, eds., The Encyclopedia of Fantasy (London: Orbit,
1999), 942.
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kozotti hatarvonal pordzus,?* amellett érveltem, hogy mig a sorozat
els6dlegesen adaptacioként jott létre, a franchise akkor valt igazan a
transzmedialis torténetmesélés példajava, amint a tovabb haladt a
konyveken: amellett, hogy barmelyik felsorolt elem szolgalhat belépési
pontként a narrativ univerzumba, az elemek o6nalldak és egy szinten is
helyezkednek el, de amennyiben tobbet fogyasztunk el beldlik, az egész
tobb lesz, mint a részek Osszessége. Am mivel ez az eset nem
szisztematikus tervezés eredményeként jott 1étre, amellett érveltem, hogy
Lothar Mikos meganarracié fogalma hasznosabbnak bizonyul,®
amennyiben szeretnénk leirni a T7Tronok harca hihetetleniil gazdag
narrativajat.

A Sarkdanyok haza 1étrejottével az HBO tovabb bonyolitotta a
franchise narrativ hal6zatat, mivel mindkét eddigi évad szamos utalast tett a
Tronok harcara, amely tematikus visszhangokként is értelmezheték (Aegon
jovendodlése, a Valyria-i tér, Daemon latomasai a masodik évadban, a focim,
vagy akar a soundtrack és a zeneszerzd). A jatékok nem feltétleniil adnak
hozza barmi Gjat a mar 1étezd informaciokhoz, de mivel immerzivek,
mindenképpen hozzajarulnak valamit a rajongéi élményhez, és azzal, hogy
meglovagoljak a franchise sikerét és ij kbzonséget is bevonnak, timogatjak
a franchise marketingjét.

Az o6todik fejezet lefesti Martin szerz6i portréjat, és megvizsgalja a
Tronok harca és a Sarkanyok hdza adaptacios folyamatait. Azt allitom,

hogy A4 iz és jég dala el6tt megjelent irasaiban megjelent témak szintén

24 Michael Graves, “Transmedia Storytelling, Adaptation, and the Reversing of
Justified,”  Adaptation 10, no. 1  (March 1, 2017): 1-17,
doi:10.1093/adaptation/apw039.

% Mikos, “Transmedia Storytelling and Mega-Narration: Audiovisual Production in
Converged Media Environments.”
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fellelhetok a fantasy sagaban, azonban a szerz6 Hollywoodban szerzett
tapasztalata is befolyasolta a konyvsorozatot. Martin minden szdvege
részletes és immerziv vilagépitéssel rendelkezik, amely szintén megjelenik
a masik fikcionalis univerzumaban, az Ezervilagban. Csakugy, mint
Westeros, ezt a vilagot is a kaosz jellemzi, és mindkét univerzum moralisan
Osszetett és sziirke karakterekkel dolgozik. Martin életmiive altalanossagban
miifaji hibridekbdl all, mig az ars poeticdja 0gy is jellemezhetd, mint ,,az
onmagaval harcban allé emberi sziv.”

Miutan kifejtettem Martin véleményét az adaptaciokrol, és leirtam a
Tronok harca és a Sarkanyok hdza adaptacidos folyamatait, arra a
kovetkeztetésre jutottam, hogy az egyik legjelentésebb tulajdonsag, ami a
torténetet ilyen kivalé alapanyagga tette, a szerialitasa: bar a konyvek
kiilonbozé nézdpontkarakterek perspektivajabol irddtak, ezaltal pedig
epizodikusak, a szereplok kivalo kiindulasi pontként szolgalnak a narrativa
fobb iranyvonalaihoz és egy tobbfOszereplos gardahoz (ensemble cast)
ahelyett, hogy kisebb szamu szereplokre koncentralnank. A torténet
immerziv jellege, a gazdag torténetvilag (lore), a miifaji hibriditas, és a
tény, hogy a saga megszegi mindazokat a szabalyokat, amiket eddig lattunk,
mind hozzasegitették a torténetet abban, hogy megfeleljen a quality
television drama tulajdonsagainak, ezaltal pedig kivalo forrasként
szolgaljon a televizids sorozatnak.

Az utolsé alfejezetben kitértem a szerzOség problémajara Michel

Foucault,?® Jason Mittell,?” és Matthew Freeman?® elméleteire timaszkodva.

2 Michel Foucault, “What Is an Author,” in Language, Counter-Memory, Practice:
Selected Essays and Interviews, by Michel Foucault, Donald F. Bouchard, and
Sherry Simon, 1. printing, Cornell paperbacks, [Nachdr.], Cornell Paperbacks
(Ithaca, NY: Cornell Univ. Press, 20), 113-38.
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Amellett érveltem, hogy azon transzmedialis narrativak esetében, amelyek a
hogolyohatas eredményeként sziilettek, a szerz6 fogalma kiiléndsen
problémas, hiszen ezek a narrativ franchise-okat nagyrészt egy cég iranyitja
— igy azt allitom, hogy ezen torténetek esetében brand-tipust szerzdségrol
beszélhetlink (authorship by branding), ahol ezeket a franchise-okat nem
egy szerz6, hanem inkabb egy cég irdnyitja, és 6 donti el, mely elemek
szamitanak hivatalosnak, és melyek nem. A brand-tipust szerz6ség szintén
megyvilagitja ezen transzmedialis torténetvilagok kereskedelmi természetét,
mig megengedi tobb kiilonbozo szerzo jelenlétét is.

A disszertacid utolsé fejezete (,,Fantasy, Streaming Platformok és
Transzmedialitas”) az adaptacidipar tulajdonsagait targyalja a késé 20. és
kora 21. szazadban, és kitér arra, milyen hatassal volt a Tronok harca a
televizidzasra, és hogyan allitott példat a jovendébeli fantasy sorozatoknak.
Miutan megvitattam a f0 okokat, amiért az adaptaciok az elmult években
ilyen népszeriiek lettek, attértem a fantasy televizido fogalmara. Bar a
tudomanyos életben a telefantasy kifejezést hasznaljak azon programok
megjelolésére, amelyekben magikus elemekkel abrazolnak egy vilagot, ami
eltér a realitasunkt6l, amellett érveltem, hogy a tudomdanyos kutatasnak
amely egy olyan miifaj, ahol a magia és a fantasztikum lényeges szerepet
jatszik, de a fokusz nem a technologiai fejlodésen, egy lehetséges jovon

vagy a félelem érzésén van, hanem magan a fantasztikumon. Ezek a

27 Jason Mittell, “Authorship,” in Complex TV: The Poetics of Contemporary
Television Storytelling, by Jason Mittell (New York; London: NYU Press, 2015),
86-117.

28 Matthew Freeman, “Characterising Transmedia Storytelling. Character-Building,
World-Building, Authorship,” in Historicising Transmedia Storytelling: Early
Twentieth-Century Transmedia Story Worlds, by Matthew Freeman, Routledge
Research in Cultural and Media Studies 99 (New York London: Routledge, 2017),
21-42, doi:10.4324/9781315439525.
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sorozatok hihetetleniil gazdag mitologiaval és torténelemmel rendelkeznek,
és hajlamosak az etika, moralitds, és az emberi természet kérdéseire
koncentralni. Szintén hivatkoztam Andrew Lynch elméletére,?® miszerint
kozeli kapcsolat van az amerikai quality television sorozatok és a
telefantasy kozott, és arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy érdemes
szakasz igy a mindségi televizidzas (quality television), a streaming
platformok és a fantasy kapcsolatat vizsgalja. Amellett érveltem, hogy a
streaming platformok azért fordultak a fantasy sorozatok felé, mert quality
brandként probaljak pozicionalni magukat, amihez a fantasy remek
forrasanyagként szolgal, hiszen sok kapcsolodasi pont van a miifaj és a

quality television tulajdonsagai kozott.
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