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Attekintés

A disszertaciom a kortdrs dokumentumfilmezés teriiletét, kiilonosképpen a "kreativ

dokumentumfilm" jelenségével foglalkozik.

Tudatosan a 2004-2024 kozott bemutatott nemzetkozi (elsésorban eurdpai és
amerikai), illetve az ezen iddintervallumban készitett magyar dokumentumfilmeket
vizsgalom — ezek fogalmi keretrendszerét, tartalmi jellemzdit, és kiilondsen a rendezdi

beavatkozas és jelenlét dimenzioit jarja kortl.

A kutatds kdzéppontjdban az all, hogyan valtozott meg a dokumentumfilm miifaja a
21. szazad els6 évtizedeiben, amikor a hagyoméanyos megfigyeld kamera helyett egyre inkabb
a rendezdi jelenlét, a szubjektiv nézépont és a valosag kreativ Ujraértelmezése valt

meghatarozova.

Tobbek kozott arra keresi a valaszt, hogy a kreativ dokumentumfilm hogyan
pozicionalhatd a dokumentumfilm toérténeti és elméleti kontextusaban, milyen 0j narrativ és
formai megkdzelitéseket alkalmaz, valamint miként mddosul a rendezd szerepe a kreativ

dokumentumfilmekben.

Hipotézisek és eredmények

1. A kreativ dokumentumfilm definicioja

Hipotézis: A "kreativ dokumentumfilm" terminus pontos meghatirozasa hianyzik a szakmai
diskurzusbol: nem vilagos, hogy miifaj, almiifaj, modszer vagy stilus. A fogalom tartalma és

hatarai tisztazatlanok.

Eredmény: A kutatds igazolta, hogy a kreativ dokumentumfilm egyszerre értelmezhetd
modszerként,  stilusként és  mifaji  irdnyként is, de legpontosabban  egy
koncepcio-erny6fogalomként hatarozhatdé meg. Azonositottam a kreativ dokumentumfilm
mintegy tucatnyi jellemzdjét, amelyek a szerz6i szemléletre, esztétikai tudatossagra és a
valosag szubjektiv ujraértelmezésére és igazsag-koncepcidkra épiilnek (kiilonds tekintettel
Werner Herzog eksztatikus igazsdgara). Nem tekinthetd klasszikus értelemben vett miifajnak,
inkabb egy olyan alkot6i pozicidt jelol, amely atlépi a hagyomanyos dokumentarizmus

hatarait.



2. A kreativ dokumentumfilm gyokerei és fejlodése

Hipotézis: Kérdéses, hogy a kreativ dokumentumfilm csupan muld kisérlet vagy a
dokumentumfilmes hagyomany szerves tovabbfejlddése, a (poszt)griersoni és (poszt)vertovi

tipusok posztmodern 6rokdse, esetleg a direct cinema és cinéma vérité sajatos elegye.

Eredmény: A kutatdsom megerdsitette, hogy a kreativ dokumentumfilm a
dokumentumfilmes hagyomany szerves tovabbfejlodése, amely azonban radikélisan
kiterjeszti annak hatdrait. A 2004-2024 kozotti, tudatosan kijelolt iddszak vizsgalata
kimutatta, hogy a kreativ dokumentumfilm egyértelmiien dominans pozicidt ért el a
nemzetkodzi filmes és fesztivalos szintéren. Nem tekinthetd tehat atmeneti probalkozasnak,
hanem a 21. sz4dzadi formanyelv elkeriilhetetlen fejleményének, ami a direct cinema és
cinéma vérité orokségét o6tvozi a fikcios elemekkel. Ez a hibrid megkdzelités uj fejezetet

nyitott a dokumentumfilm torténetében.

3. A szakirodalmi reprezentacio

Hipotézis: Kérdéses, hogy a filmipar, de féleg a szakirodalom mennyiben fogadta be és irta
le a kreativ dokumentumfilm jelenségét, illetve milyen elméleti megalapozottsdgot nytjt

szamara.

Eredmény: A kutatas feltdrta, hogy bar az elméleti szakirodalomban a "kreativ
dokumentumfilm" mint terminologia kevésbé van jelen (kiilondsen az angolszasz
teoretikusoknal, ott inkabb "hibrid"), a szakmai gyakorlatban és a filmes diskurzusban széles
korben hasznalt kifejezés. A feldolgozott szakirodalom és a kutatds soran készitett interjuk
azt mutatjak, hogy a szakmai beszélgetésekben, workshopokon, fesztivalkatalogusokban €s a
filmfinanszirozasi platformokon a "kreativ dokumentumfilm" elfogadott és értett fogalom,
mindségi cimke elsésorban az eurodpai filmes kozegben. A teoretikusok koziil Stella Bruzzi
performativitas-elmélete, Bill Nichols abrdzolasmod-rendszere, és legfrissebben Luke W.
Moody "nem-binaris"- illetve hibriditas-teoriaja, valamint Dara Waldron "j nemfikcids

film"-koncepcioja nyujt részleges elméleti keretet e filmtipus értelmezéséhez.



4. A rendezo6i intervencio6 szerepe

Hipotézis: A kreativ dokumentumfilm erdteljesen implikalja az alkotdi (rendezdi)
megjelenést, szereplést, beavatkozast a filmben. Kérdéses, hogy ez mennyiben sziikségszerii

velejaroja a kreativ dokumentumfilmnek, €¢s milyen forméakban jelenik meg.

Eredmény: A kutatas igazolta, hogy a rendezdi intervencio a kreativ dokumentumfilm egyik
meghatdroz6 jellemzdje lett. Ez nem pusztdn esztétikai dontés, hanem a miifaj belsd
logikajabol kovetkezik. A rendez6i beavatkozds formdinak és mértékének szisztematikus
vizsgélata kimutatta, hogy a folyamatot szamos tényezd alakitotta, beleértve a praktikus és
személyes indokokat, torténeti, technikai, illetve iparagi aspektusokat, valamint a valtozo
néz0i elvarasokat. A rendez6i omnipotencia folyamatosan erésodik: gyakran maga az alkotd
valik filmje alanyava vagy targyavd. Az intervencid szerepe nemcsak a filmes alkotoi
folyamatokban, hanem a rendezd funkcidvaltasaiban is megnyilvanul, 0j dimenzidkat nyitva

a filmes narrativa €s a befogadoi élmény szamara.

A kutatds atfogd rendszerezést nyujt a rendezdi intervencid kiillonbozd formairdl és
szintjeirdl, azonositva az alkotdi jelenlét tipizalasat és a beavatkozas kiilonbozé fokozatait.
Ez a rendszerezés nemcsak leird jellegli, hanem analitikus eszkdzként is szolgdl a kortars

dokumentumfilmek elemzéséhez.

Ugyanakkor a kutatds cafolta, hogy a rendezdi beavatkozas, kiilondsen a rendezd fizikai
megjelenése a filmben a kreativ dokumentumfilm sziikségszerli velejardja lenne. Bar a
rendezdi intervencid valoban gyakoribb a kreativ dokumentumfilmekben, szamos olyan
alkotas létezik, amely a kreativ dokumentumfilm egyéb jegyeit hordozza (pl. fikcids
eszk0zO0k hasznalata, szubjektiv nézdpont), anélkiil, hogy a rendezd6 fizikailag megjelenne a
filmben vagy explicit mddon beavatkozna az események alakuldsiaba. A rendezdi jelenlét

tehat lehetdség, de nem sziikségszertli velejaroja a miifajnak.

5. Fikcio és valosag hatarhelyzeteinek problémaja

Hipotézis: A kreativ dokumentumfilm kiilonb6z6 dichotémidkat vet fel a hagyomanyosan
vizsgalt valosag-fikcio, valosag-igazsag parokon tal. Kérdés, hogy hol huzodik a hatar fikcio

¢s valosag kozott e filmtipusban.



Eredmény: A kutatés feltarta, hogy a kreativ dokumentumfilmek Iényegi jellemzdje a fikcios
¢s dokumentarista eszkdzok tudatos otvozése. A szandékoltsdg mint fikcionalizalo tényezd
jelentds szerepet jatszik: az ilyen filmek, bar valosagtartalmu, jelenszerd, életszagu
muveknek tlinnek, alapvetéen mesterséges szerkezetiiek, konstrudltak, és mar létrejottiik
pillanatdban elmozdulnak a fikci6 felé. A valdsag és fikcid hatarai tudatosan elmosodnak,
ugyanakkor ez nem jelenti az etikai feleldsség feladasat, inkabb egy Ujfajta, reflexiv viszony

kialakuldsat jelzi a bemutatott valésaghoz.

A kutatas fontos felismerése, hogy a kreativ dokumentumfilm 0j tipusu "valosagszerzodést"
kinal a néz6 szdmara, amely nem az objektivitas vagy a tényszerliség igéretén alapul, hanem

a szubjektiv igazsag keresésén és az alkotdi perspektiva elismerésén.

Rémutatok, hogy a valosag ¢és fikcid dichotomidja helyett termékenyebb a kiilonb6zd
"realitasrétegek" (tényszert, érzelmi, reprezentacids ¢€s konstrudlt realitds) egymasra

épiilésérdl és kolcsonhatasarol beszélni, akar ujrairt, rekonstrualt vagy eltéritett valosagrol.

6. A hibrid dokumentumfilmek szerzéségének kérdése

Hipotézis: Ha elfogadjuk a hibrid dokumentumfilm mifajat, akkor felmeriil a hibrid

szerz6ség kérdése is: ki(k) tekinthetd(k) egy dokumentumfilm szerzéjének?

Eredmény: A kutatds megerdsitette, hogy a szerzdség kérdése kiilondsen Osszetett a kreativ
dokumentumfilmek esetében. Mig a rendezd szerepe meghatarozd marad, a rendezd-alany
viszony dinamikaja 4talakul: sok esetben a mellérendelt szubjektum (kovetéses
dokumentumfilm) vagy a visszavont szubjektum (szituativ dokumentumfilm) modellje
érvényesiil. A rendez0 €s az alany kozotti hatar folyamatos Gjratargyalas targya, mint ahogy a
torténet "tulajdonjoga" is. A kutatds feltarta, hogy az agency (képviselet és torténetmesélés
joga) kérdése egyre fontosabba valik, ugyanakkor a végsé szerzdi szerep tovabbra is a

rendezdé, aki a torténetalakitas és a vagas altal végsd soron uralja a narrativat.

7. A személyesség megjelenési formai

Hipotézis: A kreativ dokumentumfilm egyik legjellemzdébb forméja az j-személyesség, a

fokozott egyes szam elsé személyben mesélés, amit a technikai fejlédés is elosegitett.



Eredmény: A kutatds igazolta, hogy az "Gj-személyesség" valoban a kreativ
dokumentumfilm egyik domindns jellemzdje lett. Az egyszemélyes filmek szamanak
novekedése, a rendezd kozvetlen jelenléte és hangja, valamint a szubjektiv nézdpont
hangstlyossd valasa egyértelmlien kimutathatdo tendencidk. A technoldgiai fejlddes
(konnyebb, olcsobb, jobb mindségli kamerak, hangfelvevok) mellett a személyesség
térnyerésében jelentés szerepet jatszottak olyan intézményi hatasok is, mint a nemzetkozi
workshopok (pl. DOK.Incubator) vagy a streaming platformok igényei. A helyzetekre épito
(szituativ) és kovetéses (longitudinalis) filmekben egyarant megfigyelhetd a személyesség
novekedése, bar eltér6 formakban: mig a kovetéses filmekben gyakran a mellérendelt
szubjektum modellje érvényesiil, a szituativ filmekben a visszavont szubjektum dominal. A
disszertacidban ennek kapcsan kiemelten foglalkozom Helena Ttestikova, Lea Glob, Kirsten

Johnson, Marcel ¢és Pawet Lozinski, valamint Agneés Varda munkéssagaval.

A kutatas feltarja, hogy a technologiai fejlédés nemcsak lehetdvé tette, hanem alapvetden
atformalta a dokumentumfilmezés gyakorlatat, elésegitve az egyszemélyes filmek
megjelenését, amelyekben az alkot6 egyszerre valik megfigyelové €s megfigyelté, 1étrehozva

egy sajatos reflexiv dimenziot.

8. A megszokott dokumentumfilmes modok ujraértelmezése

Hipotézis: A hagyomanyos dokumentumfilmes modok (kiilonosen a megfigyeld film)

valsagba kertiltek, atalakuloban vannak.

Eredmény: A kutatds megerdsitette, hogy a megfigyeld film klasszikus formaja valdéban
valsagba keriilt, ¢és kiilonbozd alakvaltozatai jelentek meg. A "tokéletes megfigyeld film"
idealja helyett a "tokéletlen" valtozatok keriiltek el6térbe, amelyek elismerik ¢és akar
dramaturgiai elemként hasznaljadk a megfigyeldi pozicio sziikségszeri korlatozottsagat. Az
"¢éles, homalyos, halyogos tekintetek" megkiilonboztetésével kimutattam, hogy a megfigyelés
intenzitasa, tudatossaga és stilizaltsaga mentén ) megkozelitések alakultak ki. Az itt targyalt
filmek koziil kiemelendd: Zidane: A 2lIst century portrait, General Idi Amin Dada: A
self-portrait, Anything can happen.

A kutatas cafolta azt a feltevést, hogy a hagyomanyos dokumentumfilm-elméletek elavultak

lennének. Bar a korabbi elméleti keretek valoban kiegészitésre szorulnak, nem tekinthetk



avittnak. Nichols abrazolasmod-rendszere példaul tovabbra is hasznos kiindulopontot nytjt,
csak éppen rugalmasabban kell alkalmazni, elismerve, hogy a kortars alkotasok gyakran tobb

modot 6tvoznek.

Cafolt hipotézisek

1. A kreativ dokumentumfilm mint j jelenség

Eredeti feltevés: A kreativ dokumentumfilm egy viszonylag uj, kordbban nem létezd

jelenség, amely a 2000-es években jelent meg.

Cafolat: A kutatds kimutatta, hogy bar a "kreativ dokumentumfilm" terminologia valdban
ujabb keletli (kiilonosen a magyar filmes kdzegben), maga a jelenség gyokere, korai életjelei
évtizedekkel korabbra nyulnak vissza. Mar a ‘70-es években is késziiltek olyan filmek
(példaul Agnes Varda vagy Gazdag Gyula részérdl), amelyek mai fogalmaink szerint kreativ
dokumentumfilmnek tekintheték. A kifejezés tehat nem 1Uj jelenséget, hanem a
dokumentumfilmes gyakorlat hosszu ideje 1étez6, lassan fejlodd, csak ujonnan elnevezett és

igen nagy tarhazu iranyat jeloli.

2. A kreativ dokumentumfilm ellenpontja

Eredeti feltevés: A kreativ dokumentumfilm szemben all a direct cinema és cinéma vérité

hagyomanyaval.

Cafolat: A kutatis soran vilagossa valt, hogy a kreativ dokumentumfilm nem 4ll szemben a
direct cinema vagy cinéma vérité hagyomanyaval, sokkal inkabb integralta azok bizonyos
elemeit, mikozben kiterjesztette eszkoztarukat. A megfigyeldi-résztvevdi modszer tovabbra is
jelen van, csak épp 1) megkozelitésben, gyakran mas filmes technikakkal 6tvozve. Ez nem a
kordbbi modszerek tagaddsa, hanem tovabbfejlesztése, ujraértelmezése és bizonyos fokl
meghaladasa. Ugyanakkor kiilonb6z6 stilisztikai, narrativ és formai jegyek alapjan
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egyértelmiien elkiilonithetd egy “hagyomanyos”, “tévés” dokumentumfilmtol, és ez nemcsak

crer

1s kitinik.



3. Az objektivitas teljes elutasitasa

Eredeti feltevés: A kreativ dokumentumfilm teljesen szakit az objektivitas igényével, €s

kizarolag a szubjektiv megkozelitésre helyezi a hangsulyt.

Cafolat: A kutatis azt mutatta, hogy bar a szubjektiv nézépont valoban hangstlyosabba valt,
ez nem jelenti az objektivitas teljes elutasitasat. A kreativ dokumentumfilmek torekednek a
hitelességre, autentikussagra, a valosag egyfajta megragadasara, csak éppen elismerik, hogy
ez mindig egy adott nézdpontbol, személyes sziirén keresztiil torténik. A vizsgalt alkotok
tobbsége felmutatja, hogy a sokféleképpen értelmezett és hivatkozott "igazsagot" kivanjak

bemutatni, még ha ezt szubjektiv eszkozokkel teszik is.

4. A terminologiai egységesség feltételezése

Eredeti feltevés: A nemzetkozi filmes szakmaban egységes a "kreativ dokumentumfilm"

kifejezés hasznalata és értelmezése.

Cafolat: A kutatas feltarta, hogy jelentds kiillonbségek vannak a kifejezés hasznalataban és
értelmezésében nemcsak foldrajzi régidk (pl. eurdpai vs. amerikai megkozelités), hanem
generaciok, alkotdi csoportok kozott is. Mig Eurdpéaban a "kreativ dokumentumfilm" bevett
fogalom, az amerikai szakirodalom ¢&s gyakorlat inkabb a "hibrid dokumentumfilm"
terminoldgiat hasznalja hasonld jelenségek leirdsdra. Az iparagi és szakmai korokben
folyamatosan kisérleteket tesznek a miifaji hatarok kijeldlésére és egy egyre hangsulyosabb,
de nehezen kortilirhatod alkotdi gyakorlat leirdsara. Négy jellemzo allaspont rajzolodik ki a
kifejezéssel kapcsolatban: elutasitas, egyértelmii elfogadéds, pragmatikus elfogadas /
atkeretezés, alternativ terminologia keresése (mint példaul documentary feature / feature
documentary,  nagydokumentumfilm,  mozidokumentumfilm, fesztivaldokumentumfilm,

docufantasia, documentary film film, dokumentumfilm-projekt).



5. A rendezoi intervencio univerzalitasa

Eredeti feltevés: A rendezdi beavatkozas, kiilondsen a rendezd fizikai megjelenése a filmben

a kreativ dokumentumfilm sziikségszerii velejarodja.

Cafolat: Bar a rendezdi intervencid valdoban gyakoribb a kreativ dokumentumfilmekben, a
kutatas kimutatta, hogy ez nem univerzalis jellemz6. Szamos olyan alkotas 1étezik, amely a
kreativ dokumentumfilm egyéb jegyeit hordozza (pl. fikcios eszkdzok haszndlata, szubjektiv
nézOpont), anélkiil, hogy a rendezé fizikailag megjelenne a filmben vagy explicit modon
beavatkozna az események alakuldsaba. A rendezdi jelenlét tehat lehetdség, de nem

sziikségszerl velejardja a muifajnak.

Uj elméleti és modszertani megkozelitések

1. Rendezoi intervencios koordinatarendszer

A disszertacid olyan 17 elemzési modellt vezet be, amely kétdimenzids
koordinatarendszerben helyezi el a dokumentumfilmeket a valosag-fikcid tengely és a
rendezdi jelenlét-beavatkozéas tengely mentén. Ez az ujszerti megkdzelités lehetdvé teszi a

dokumentumfilmek pontosabb kategorizalasat és elemzését.

2. A rendez6i jelenlét spektruma

A kutatas azonositja a rendezdi jelenlét otfokozati spektrumat a teljes lathatatlansagtol a
kozponti karakterig, amely hasznos eszkozként szolgélhat a dokumentumfilmes alkotoi

stratégidk elemzésében.

3. A "valosag bizalmi médositasa'

A disszertacido 0j fogalmat vezet be: a "valosag bizalmi modositasa" koncepciot Kirsten
Johnson nyoman, amely a dokumentumfilmes folyamat interperszonalis dimenzidjara vilagit
ra, és arra utal, hogy a dokumentumfilmes folyamatban az alany és a rendez6 kozotti bizalmi
viszony, illetve a kozds rautald magatartas (mindkét félnek akarnia kell a filmezést)
alapvetéen befolyédsolja a megjelenitett valosdgot. Ez a megkozelités tilmutat a technikai

vagy etikai szempontokon, és a dokumentumfilm interperszonalis dimenzi6jat emeli ki.



4. Tovabbi arnyalasok

A kutatds folyaman azt is felismertem, hogy bizonyos feltevéseim tllsagosan

leegyszerlsitéek vagy polarizaloak voltak:

® A "kreativ" és "nem kreativ" dokumentumfilm éles szembeallitasa helyett pontosabb
egy kontinuumban gondolkodni, ahol kiilonb6zd fokozatai vannak a kreativitds és a
hagyomanyosabb megkdzelitések 6tvozésének.

e A valosag ¢és fikcio dichotomidja helyett termékenyebb a kiilonbozo "realitasrétegek”
(tényszerd, érzelmi, reprezentacidés €s konstrualt realitds) egymadsra éplilésérdl és
kolesonhatasarol beszélni.

e A filmek kategorikus besoroldsa helyett (pl. megfigyeld vs. performativ)
produktivabb a kiilonb6z6 filmes eszkozok, stratégidk és megkdzelitések rugalmas

kombinaciojat vizsgalni az egyes alkotasokban.

Ezek a felismerések arra Osztondztek, hogy differencialtabb, arnyaltabb megkozelitést
alkalmazzak, amely jobban megragadja a kortars dokumentumfilm Osszetettségét és

folyamatos atalakulasat.

Osszegzé megallapitasok

A disszertaciom a kortars dokumentumfilm egyik legjelentdsebb jelenségét, a "kreativ
dokumentumfilm" kialakuldsat ¢s jellemzdit vizsgéalja egy tudatos modszertani dontés
alapjan. Interdiszciplinaris, practice-as-research (PaR) megkozelitést alkalmazok, 6tvozve a
filmelméleti és médiatudomanyi nézépontokat sajat filmrendez6i praxisommal és évtizedes
tapasztalataimmal. Igyekeztem Iméleti kereteket teremteni a jelenség megértéséhez, elemezve
a  terminologiai  problémakat, a  mifaji  definicibkat ¢és a  klasszikus

dokumentumfilm-hagyomanytol valé eltavolodas folyamatat.

A munka részletesen feltdrja azokat az 0j filmkészitési stratégidkat és esztétikai
megoldasokat, amelyek jellemzik a kreativ dokumentumfilmet: a fikcios és dokumentarista
eszk6zok tudatos 0tvozeését, a rendezdi intervencid kiilonbozd formait, valamint az igazsag és

valdsag komplex viszonyrendszerét.
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Technikatorténeti attekintést is nyujtok, amibdl kideriil, hogy nemcsak egy alkotoi
igény kényszeritette ki a dokumentumfilm fejlédését és az ") személyesség" jelenségét,
hanem a konnyli, az alkotdo felé fordithatd, kartdvolsagban tarthatdé és kezelhetd,

crer

leginkabb a telefonos selfie-mddokban dominal.

Kiilon figyelmet szentelek a szandékoltsagnak, valamint a hibridizacio jelenségének,
vagyis annak, ahogyan elmosodnak a hatarok a valdsag és fikcio kozott, és hogyan alakulnak
ki 0j narrativ technikdk. Ennek kapcsan kitér az enaktiv filmkészitésre, az imaginarius

fenoménjara is.

A disszertacio gyakorlati oldalrdl is megkdzeliti a témat, konkrét filmek elemzésén
keresztil mutatva be a rendezdi jelenlét kiilonbozd tipusait és a "valdsdg bizalmi
modositasdnak" mechanizmusait. Sajat alkotdi tapasztalataimra és szakmai interjikra épitve
vizsgadlom, hogyan valtoztak meg a dokumentumfilm-készités modjai a tavkozlési é€s
technologiai fejlédés, a finanszirozasi modellek atalakuldsa és a streaming-platformok

térnyerése hatasara.

Szakirodalmi elézmények alapjan rdmutatok arra 1s, hogy a kreativ
dokumentumfilmek uj tipusu "valosagszerzodést" kindlnak a nézoknek: ez nem az
objektivitas igéretén, hanem a szubjektiv igazsag keresésén és az alkotéi nézOpont
elismerésén alapul. Valamint felvetek tobb jelenkori dilemmat is — a szereplok honoralasat,
az alkotok kiégését a hosszii tava filmezésben, a a filmben résztvevok utdkovetésének
fontossagat €és a beavatkozés etikai dimenzidit—, amelyek tovabbi vizsgalddasok targyat

képezhetik a jovében.

Végso célom, hogy rendszerezze és elméleti keretbe foglalja ezt a filmtorténeti
szempontbol is jelentds paradigmavaltast. A kutatds egyszersmind nemzetkozi kontextusba
helyezi a magyar dokumentumfilm fejlodését is, bemutatva a hazai alkotok kihivasait és

lehetdségeit.

A kutatas atfogd eredményeként megallapithatd, hogy a kreativ dokumentumfilm a
kortars filmes kifejezés egyik legdinamikusabban fejlodo teriilete, amely a 2004-2024 kozotti
id6szakban jelentds nemzetkozi elismerést vivott ki maganak. A kreativ dokumentumfilm

nem egyszeriien a hagyomanyos dokumentumfilm stilaris gazdagitdsa, hanem egy alapvetden
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1) megkozelités, amely Gjragondolja a valosag dbrazolasanak lehetdségeit, a rendezd szerepét

¢és a nézd bevondsanak modjait.

A kreativ dokumentumfilm jelentdségét €s legitimitasat az is mutatja, hogy az elmult
két évtizedben egyre tobb ilyen alkotds nyert rangos dijakat olyan fesztivdlokon, ahol
kordbban szinte kizarolag fikcids filmeket dijaztak (Cannes, Berlinale, Velencei
Filmfesztival). Ez a tendencia jelzi, hogy a kreativ dokumentumfilm kilépett a sziik szakmai

érdeklddés korébol, és a szélesebb filmes kultura meghatarozo részévé valt.

Nem egyszerlien atmeneti trend vagy kisérlet a kreativ dokumentumfilm, hanem a
megvaltozott technologiai, tarsadalmi és kulturalis kontextusra. A kutatds — meglatasom
szerint — igazolja, hogy a dokumentumfilm és a fikci6 kozotti hatar valoban elmosodott, de ez
nem a dokumentumfilm hitelességének vagy értékének csokkenését jelenti, hanem 1j

kifejezési formak €s mélyebb igazsagok feltarasanak lehetdségét teremti meg.

A kutatds gyakorlati jelentdsége lehet, hogy rendszerezi és elméleti keretbe foglalja
azt a jelenséget, amely a filmes szcéndban mar jelen van, de teoretikus feldolgozéasa eddig
hidnyos volt. A disszertacié nem csupan leirja, hanem értelmezi is a kreativ dokumentumfilm
jelenségét, segitve ezzel mind az alkotdkat, mind a teoretikusokat e filmes forma jobb
megértésében. A  disszertdcidval hozzajarulni kivanok a dokumentumfilm-elmélet
fejlodéséhez, 1j perspektivakat kindlni a kortars audiovizudlis kultira megértéséhez, egyben

tisztelegni is a valosagfeldolgozo, igazsagkeresd alkotok hosszu tavu elkotelezettsége elott.

Kulcsszavak: kreativ dokumentumfilm, hibrid dokumentumfilm, szubjektivitas, rendezoi

intervencio, valosagabrazolas, fikcionalizalas, filmelmélet, kortars dokumentumfilmezés
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A kutatasi témahoz kapcsolodo publikaciok (elméleti oldal):
Az osztrak beteg — Ulrich Seidl, a provokator. Filmvilag, (2008/11), 16—18.

,Nincsenek mordlis problémaim” — Beszélgetés Ulrich Seidl-lel. Filmvilag, (2008/11),
19-21.

Fuss el véle! — Futofilmek. Filmvilag, (2015/10), 27-32.
Gyorsabban, magasabbra, er6sebben? — Sportfilmek. Filmvilag, (2022/02), 24-28.

A megforduld kamera — Egyszemélyes dokumentumfilmek. Filmvilag (2025/10), (in press).

A kutatasi témahoz kapcsolodo filmek (gyakorlati oldal):

Kékkor (dokusorozat) — 2025

Sajat erdo (forgatdkonyvird) — 2023

Margitfilm — portrétilm Foldessy Margit dramapedagogusrol — 2020
Madarszabaditok — 2019

Ultra — 2017

Zrinyi és vadkan — 2017

Torténetek szort fényben — portréfilm Benkd Imre fotografusrol — 2013
Elragadva — 6t egykori gyermekkatona torténete — 2011

Paratlan ritmusok — portréfilm Borlai Gergé dobosrdl — 2009

A kényv-tigynok — 2007
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