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Munkémat elhunyt Edesapamnak ajanlom...

,»A tanc mindenekel6tt a kommunikaciorol, az egyesiilésrél, a csatlakozasrol szol, arrdl, hogy
hogyan lehet a méasikat Iénye legmélyén megszélitani. A tanc egyesiilés, az ember egyestlése
a kozmosszal, az ember egyesiilése Istennel...”! (Maurice Béjart)

! Danser, c’est avant tout communiquer, s’unir, rejoindre, parler & 1’autre dans les profondeurs de son étre. La
danse est union, union de I’homme avec le cosmos, de I’homme avec Dieu.” Michel Robert — Maurice Béjart,
Ainsi danse Zarathoustra. Entretiens, Actes Sud, Arles, 2006, p. 73. Az idézetek magyar forditasait a disszertacio
iroja készitette. Minden mas esetben kiilon jeldlém a forditot.
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Koszonetnyilvanitas

Dolgozatom lassan, sokaig készult. Kerestem a modszert, kerestem az irds nyelveét, a szinpadi
tancmiivészetr6l valé tudomanyos gondolkodas moddozatait. Az interdiszciplinaris, so6t
transzdiszciplinaris szemlélet lehetéségét, amely tovabblépést igért, de igy is sokféle
probléméba (tkdztem, sokszor torpantam meg. Hogyan lehet a tiinékeny tancmiiveket
barmilyen vizsgalattal is megkdzeliteni. A munka elején nagyon elszant voltam, de tdmogatas
nélkul irasom biztosan nem sziiletett volna meg.

Igy dolgozatom elkésziiléséért koszonetet mondok:

mindenekel6tt Adam Anikonak, aki elfogadta szokatlan témam iranyitsat, figyelemmel,
hatalmas tudéssal, bolcsességgel és szeretettel tamogatott, Otleteket adott, vezette csapongd
gondolataimat, ha sziikség volt ra, kij6zanitott és a munkahoz inspiral6 légkort teremtett;

a Pazmany Péter Katolikus Egyetem Irodalomtudomanyi Doktori Iskolajanak azért, hogy
befogadta a témat és igy ujra tanulhattam, bovithettem megfakult irodalomelméleti tudasomat,
Uj ismereteket szerezhettem, 0j latasmodokra tehettem szert;

Lengyel Gyorgy tanar urnak, akivel eldszor kezdtik tervezni Béjart munkéssaganak
feldolgozasat;

a parizsi Centre National de la Danse adminisztrativ munkatarsainak, Médiataruk és
Filmarchivumuk szakembereinek, akik olykor még feldolgozatlan forrasok rendelkezésemre
bocsatasaval is, sok segitséget nyujtottak a kutatashoz;

az Atelier des doctorants en danse kedves fiatal csapatanak, akik még korabban szivesen lattak
konferenciaikon és sok mddszertani Gtlettel segitettek, egyaltalan megmutattak azt, hogy tancos
témaval is érdemes doktori kutatas lehetdségét keresni;

a parizsi Nemzeti Konyvtar munkatarsainak, akik a téma hallatan (,,0! A nagy Maurice!”) nem
,Hkilfoldiként” bantak velem ¢és mindenre talaltak megoldast;

¢s végll, de nem utolsésorban a csaladomnak, amiért tiirelemmel alltak mellettem a hosszura
sikeriilt munkafolyamat kozben, elviselték azt, hogy olykor rajuk ziditottam a kétkedéseimet,

csliggedéseimet.



1. Bevezetés

Talalkozasom a francia kultaraval még a tanccal valo mélyebb megismerkedésem elott tortént
és azbta is halas vagyok a sorsnak, hogy szellemisége megérintett és elvarazsolt. Kezdetben
nem hittem, hogy lehet kdz6s pontokat talalni a Roland ének, Tristan és lzolda torténete, vagy
a 20. szadzadi szinhaztorténet egyik kulonleges alakja, Antonin Artaud irasai és a tiancmiivészet
kozott. De amikor 1985-ben a kezembe keriilt Maurice Béjart: Eletem: a tanc? cimii magyarra
is leforditott konyve, amelynek mottdja egy Montaigne-idézet volt, az els6 oldalon pedig Balzac
és Proust nevével talalkoztam, mindjart tudtam, hogy ebben a szellemi talalkozasban ott rejlik
a k0z0s nevezo az életemben annyira fontos dolgok, a francia kultara és a tancmiivészet kozott.
Ugyancsak régota foglalkoztat Maurice Béjart-nak, a 20. szdzad egyik leghiresebb,
ellentmondasokkal teli életmiivet Iétrehozd tancalkotdjanak munkéassaga. Mar fiatal
tanckritikusként megérintett mindaz, amit ¢él6ben lathattam munk&ibdl és hallottam a rola
alkotott vélemények, értékelések titkozéseirdl. Foglalkoztatott az a sokirany érdekl6dés,
amely korllvette alakjat, miivészetét. Tancalkotasai, szinpadi rendezései, irasai vilagszerte
ismertté tették, de vajon csupan ezeken keresztil igazdn mélyen meg lehet-e ismerni 6t?

Az 1970-es évektdl kezdve Magyarorszagra is eljutott Béjart hire és az Operahazba
részben miuvészete is, de alkotasainak inkabb csak a hatasa ala keriiltiink, semmint valoban és
mélyebben megismerhettilk volna. 1979-ben Markd Ivan, Béjart egykori tancosa vezetesével
megalakult a Gy6ri Balett, amelynek els6 id6szaka Béjart ,,spiritus rectorsaga” jegyében zajlott.
Alkotoi szelleme, miiveinek sajatossagai, a tancnak ) kozonséget teremtd ujitasai megjelentek
a fiatal tarsulat repertoarjaban és itthon is sikeresnek bizonyultak.

Az 1985-ben magyarul is megjelent elsé onéletrajzi kotet, amelynek olvasasa olyan
kiilonleges élményt nyujtott, széleskorii miveltségrél és gazdag szellemi hatorszagrol
tuddsitott, igy még inkabb megerésddtem abban, hogy a miivek mogott olyan alkoto all, akit
érdemes alaposabban megismerni. Kiléndsen Ggy, hogy a magyar szakirodalomban — a néhany
miivérdl szolo elemzéseken tul — szinte nem talélhato hiteles informacio, még pontos adatok
sem. Amikor pedig Béjart hires tanitvanyainak, kovetdinek (Maguy Marin, Dominique
Bagouet, Anne Teresa de Keersmaeker, Michele Anne de Mey, Nacho Duato) munkaival
talalkozhattam, ujabb kérdésként merdilt fel bennem, hogy az a palyafutés, amely a hagyomany

és az Ujitas hataran és egységében termett olykor vitatott, de gyakran korszakos alkotasokat,

2 Béjart elsé életrajzi kotete (1979), magyarul megjelent 1985-ben a Gondolat Kiadonal, Hegediis Eva
forditasaban.



milyen kiindulopontot adhatott egy-egy Ujabb, akar teljesen mas utakon jar6 kortars
koreogréafus nemzedék munkajahoz.

Az amerikai szabad tanc, és a modern, illetve posztmodern tancmiivészeti torekvések
hatdsdt mar sokan kutattak és dolgoztdk fel Magyarorszagon, az egyébként magyar
vonatkozasban talan legjelentOsebb német expresszionista tdnc is szamos ismert kutatasi
eredménnyel biiszkélkedhet. Valahogyan azonban a magyar tancmiivészeti koztudatbol
hidnyzik ez a francia-europai iranyvonal, amelyben Maurice Beéjart munkassaga
megkertilhetetlen jelenségnek bizonyult. A 20. szazadi eurdpai tancmiivészetben mindentitt
hivatkoznak ra, a legfrissebb francia tanctorténeti kutatasok pedig éppen azt elemzik, hogy
milyen szerepet toltott be Béjart a francia kortars tanc (la nouvelle danse frangaise)
kialakulaséban.

Tapasztalatom szerint tehat, itthon kevesen foglalkoztak eddig mélyebben a béjart-i
¢letmiivel, annak intermedidlis vagy interkulturalis vonatkozéasaival pedig még kevesebben.
Pedig az alkoté munkassaga egyszerre kotédik a szinhazhoz, az irodalomhoz, filoz6fidhoz és
zenéhez, igy nyilik b6ven lehetdség a tobbiranyt vizsgalatra. Tanctorténeti szempontbdl pedig
fontos kérdés az is, hogy mit jelent val6jaban a Maurice Béjart-ral kapcsolatban hasznalt ,,totalis
tancszinhaz” fogalma, amelyet — bélyegként ragasztottak ra miivészetére — és egyébkent olyan
sokféeleképpen értelmeztek a 20. szdzadban. Milyen szerepe van ebben az alkotéi formaban
példaul a verbalitasnak?

Szamomra azeért is kinalta magat a téma, mert francia szakos bdlcseszként, a nyelv
birtokaban lehetdségem volt az idegen nyelvii szakirodalom feldolgozésara, illetve Maurice
Béjart sajat irdsainak, munkainak vizsgalatara is. A megismert sz6vegek segitsegével kiserelem
meg Béjart életmlivének megismerését. Az irott forrasokbol indulok ki, amelyekhez a
megismert vagy megismerhet6 darabjainak (filmfelvételek) vizsgalatat kapcsolom. Célom csak
az lehet, hogy megkiséreljem felvazolni az alkotd palyajanak fontosabb allomasait (mivel a réla
sz010, elérheté magyar nyelvii szakirodalom hianyos és téves adatokkal teli), tanctorténeti
vonatkozasait, illetve azt vizsgadljam, hogy az irodalomnak milyen szerepe volt az ¢életmi
alakulasaban. Az irodalmi hatasok és inspiraciok elemzése gondolatokat ébreszthet,
szempontokat nyujthat Maurice Béjart alaposabb megismeréséhez. Sajat irasaibdl pedig
érdemes kibontani, hogy a szinhazi gondolkodas hogyan bujik el6 a szovegekbdl. Erés irodalmi
kotodése felveti a tanc és az irodalom egymasra hatasanak kutatasi lehetéségeit is, amelyek
atvezethetnek a meglehet6sen hianyos tancesztetikai vizsgalodas teruletére.

Témam kifejtésében a vizsgalodast neheziti, hogy a tancmiivek elemzéséhez nincs

kidolgozott mddszertan. Mast ért miielemzés alatt a tanctorténész, aki filologiai gondolkodéssal
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kozelit egy-egy miihoz és igy probalja meg feltarni annak tartalmi és formai torvényszeriiségeit,
interdiszciplinaris vonatkozasait. Megint mast jelent egy mii analizald leirdsa annak a tdncosnak
vagy koreografusnak, aki a mozdulatok egymashoz rendelését, a tancnak térben vald
elrendezését, a zenéhez kapcsolddasat irja le. Barmelyik iranyt nézzik, egyikhez sincs
vonatkozasi pontnak tekinthetd modszer. A tancagazatok koziil talan a néptanc van a legjobb
helyzetben, ahol a koreogréfiak elemzéséhez hasznalhaté a magyar szarmazasu koreogréfus,
tancpedagdgus és teoretikus Laban Rudolf (1879-1958) altal megteremtett kinetografia,® amely
egzaktnak tekintheté metddus. Ez azonban a balett vagy a modern tanc esetében nem, illetve
kevésbé jol hasznalhatd. A Nyugaton elfogadott és hasznélt, az angol Rudolf Benesh-féle
tanclejegyzés pedig nalunk szinte teljesen ismeretlen. Persze a kinetografia, amely a zenei
lejegyzéshez hasonldan jelekkel irja le a mozgast, nem adja vissza egy tancmi mélyebb
Osszefiiggéseit, amelyhez még kapcsolodik az adott eléadasban — talan egyszeri és
megismételhetetlen — el6adoi teljesitmény. Vagyis a tincmiivészet esetében nincs partitira, sem
szovegkonyv, de legtobb esetben még a koreografia sincs lejegyezve, tehat a miivet elemzo
val6ban nehéz helyzetben van.

Tanctorténészként és francia-magyar szakos bolcsészként gy éreztem, az elmdalt
évtizedekben szerzett tudas és tapasztalatok birtokaban, talan ram var az a feladat, hogy
mélyebbre assak egy sokféle megitélésti, de mindenképpen jelentGs eurdpai koreografus

életmiivében. Erre inditott tiszteletem a francia kultara és szeretetem a sajat szakmam irant.

1.2. A téma feldolgozasanak modja, lehetOségei, hipotézisek

Maurice Béjart életmilivének tanulméanyozasa soran, az életat mellett, elsdsorban a korszak
francia tancos és szinhazi jelenségeit kell megvizsgalnom. A koreogréafus élete és munkassaga
erdsen gyokerezett kora miivészeti életében. Eleinte logikusnak tlint, hogy csupan a szinhazi
kornyezetet vizsgaljam, de hamar kiderilt, hogy mindazok a teriiletek (filozéfia, irodalom,
zene, film, vallds, utazdsok), amelyekre Béjart érdeklddése kiterjedt, nélkiilozhetetlenek
palyajanak alaposabb megismeréséhez. Ugyanakkor talan a legfontosabb forrasok az alkotd
Onéletrajzi irasai voltak (nem csupan a magyarul elérhetd elsé kotet, hanem a még kiadatlan
masodik is, amelyet a munka soran leforditottam), mert ezek nélkiil nem értheté meg az életmdi.
Béjart szinte minden tancmiive valamilyen moédon onreflexiv, koreografiai csak akkor

bontakoznak ki teljességiikben, ha ismerjiuk alkotdjuk életét, gondolatait, olvasmanyait,

3 Tancjelirasi rendszer.



élményeit. Emellett foglalkoznom kell a koreografus egyéb irasaival, amelyek ugyancsak
szerves részéve valtak alkotoi munkéassaganak. A vonatkozo6 szakirodalom legnagyobb része
ezekhez a teruletekhez francia vagy részben angol nyelven all rendelkezésre. Ezért a munka
soran jelentds mennyiségli szakirodalmi anyagot forditottam le. Az idézetek magyar
forditasainak tobbsége sajat munkam. Minden mas esetben kilon jel616m a forditot.

Munkamhoz segitséget nyUjtottak a parizsi Centre National de la Danse és a Nemzeti
Konyvtar (Bibliotheque Nationale de France) gylijteményeiben tortént korabbi kutatdsaim,
illetve azok a konferencia részvételek és beszélgetések, amelyek soran francia tanctorténész
kollégak fontos informaciokkal gazdagitottak az ismereteimet.

A legnagyobb problémat egyes Magyarorszagon nem jatszott, esetleg egyéaltalan nem
rogzitett tincmiivek megismerése jelentette. A teljes miivekr6l késziilt hozzaférhet6 felvételek
szama meglehetésen kevés, a dokumentumfilmekben talalhaté toredékek nem mindig
elegenddek a mélyebb elemzéshez. Parizsban a Cinémathéque de la Danse Oriz olyan
felvételeket, amelyek nem kerlltek még a kdzonség elé, ezek kdzil azonban csak kevés a
nyilvanosan hozzaférhetd, f6leg kevés a digitalizalt anyag. Ezért olyan darabokat, amelyeket
nem lathattam, csak a réluk sz6l6 szakirodalom (kritkak, elemzések) alapjan tudtam vizsgalni.
Ez a tény meghatarozta a részletesebben vizsgalt miivek kivalasztasat. Ugyanakkor hasznos
ismeretekhez jutottam az Institut National de I’Audiovisuel (INA) gyiijteményébdl, illetve
ugyancsak informativ anyagnak bizonyult a 2001-ben CD forméajaban kiadott, szintén az INA
hangarchivumabdl szarmazo Béjart-interju gyljtemény is.

Mindezen nehézségek kozepette a valogatott milvek elemzésébdl igyekeztem egy bar
toredékes, mégis tendenciakat felmutaté alkot6i folyamatot rekonstruélni, a korai alkotasoktol
elindulva — valamelyest kronoldgiai folyamatot felallitva — az utolsé évtizedek alkotésaihoz
eljutva. Csak igy lehet ugyanis megfigyelni a tancnyelv és a szinpadi latasmod formalddasat és
hozzéadni valamit ahhoz a képhez, amely az els6sorban tancszinhazi miivek hazai ismerete
nyoman a koztudatban él.

Az Osszegyljtott anyag ismeretében, munkamat az irott forrdsokra is alapozva, az
¢letmi és Osszefiiggéseinek bemutatasa mellett, a Béjart-koreografidkban a széveg és a tanc, az
irodalom, mint inspiracios forras kapcsolatara szeretnék nagyobb fényt deriteni. Felkutatni
azokat az egyéni, egyedi megkozelitésmodokat, amelyek Maurice Béjart-t ezen az Uton vezették
és alakitottak alkotoi arculatat. Fontos megvizsgalni a koreogréfiakhoz felhasznalt szovegek,
irodalmi és filozofiai miivek megjelenitésének kérdéseit, de legalabb olyan izgalmas kutatasi

feladatot kinal a Béjart altal irt konyvek — 6néletrajz, regény, esszé — szévegeinek vizsgalata,



amelybdl a jelenség ,,inverzét”, azaz ,,a szovegbdl elébukkano koreografus™ ritka jelenségét
prébéalom leirni. A koreogréafus irdsai kdzott egyetlen regényére és szinmiiveire is Kitérek.

Vizsgalom Maurice Béjart munkamodszerét, a balettek megalkotasanak elézményeit és
korilményeit. Ehhez kapcsolodik néhany alapmiinek szamito alkotas részletesebb analizise,
Osszevetve az dnéletrajzi szovegekkel, visszaemlékezésekkel. Az elemzésekben nem csupan a
ltottak leirdsara torekszem, hanem a miivek keletkezésének koriilményei tiikkrében (approche
génétique) a koreografia mélyebb rétegeit szeretném felfejteni: milyen logika szerint
kapcsolddnak egymashoz egy mi részei. Ez Béjart esetében kiilondsen fontos, a miiveit
szervezd elv gyakran éppen az életrajzi események, az olvasmanyok, a kulturalis élmények, a
talalkozasok ismeretében fejthetok meg.

A tancmi elemzések tekintetében modszertanilag az eldadaselemzés tlinik leginkabb
hasznalhatd eljarasnak a Patrice Pavis (1947-)* altal hasznalt terminoldgia értelmében. A
kortars szinhdzelmélet meghatarozé alakja az el6adaselemzés terminusahoz két megkozelitést
kapcsol a tudosito-elemzést és a rekonstrualé elemzést, amelyeket a béjart-i életmi
Osszegzésével kapcsolatban egylittesen érdemes alkalmazni. A megtekintheté miivek esetében
— bar nem a szinpadi reprezentacid pillanataban taldlkozunk az egyes koreografiakkal — mégis
lehetséges megragadni a tancalkotas dinamikajat és azokat az érzéseket és jelentéseket,
amelyeket a latottak kivaltanak. A nem rogzitett, igy nem lathaté darabok esetében pedig a
rekonstruélo-elemzést valasztottam maodszeril, amely ,,... mindig post festum miikodve gyijti
Ossze a reprezentacid jeleit, relikvidit és dokumentumait csakiugy, mint a milvészek azon
szandéknyilatkozatait, melyeket az eldadas késziiltekor irtak, ...”° Ez utobbi Béjart esetében
kiilonosen nagy jelent6ségli, hiszen nem csak az Onéletrajzokban beszélt részletesen alkotoi
szandékairél, hanem szamos interjuban, mélyinterjuban és dokumentumfilmben elemezte sajat
miiveihez kapcsolodo gondolatait.

Ha szinhazszemiotikai szempontbol kapcsolodunk az eldadaselemzés kérdéséhez, akkor
esetiinkben nem hasznalhatjuk a szOvegkOzpontl szinhazra Kkialakitott rendszereket. A
tancmiivet ,,nem verbalizalt jatéknak” kell tekinteniink,® elemzéséhez leginkabb a maig
alapvetének szdmito Tadeusz Kowzan (1920-2010)" ,,13-as” jeltipolégiaja alkalmazhatd, de

csakis ugy, hogy ezt adaptaljuk a nem verbalis el6adasra.

4 Patrice Pavis, ,,A kutatas mérlege (Bevezetés a L'Analyse des spectacles-hoz)”, in, Eldadéaselemzés, Balassi
Kiad6, Budapest, 2003.

5 Patrice Pavis, ,,A kutatds mérlege (Bevezetés a L'Analyse des spectacles-hoz”), I. m., p. 87.
https://theatron.hu/wp-content/uploads/2021/02/12PatricePavis.pdf.

6 Balazs Géza, Szinhazszemiotikai korszakok és torekvések,
http://www.magyar-muveszet.hu/upload/userfiles/2/publications/202307/pdf/3-Bal%C3%A1zs.pdf

" Tadeusz Kozwan, The Sign In The Theater, An Introduction to the Semiology of The Art of the Spectacle,
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Kowzan: ,,1. sz0; 2. hangmodulacio; 3. mimika, 4. gesztus, 5. testmozgas; 6. smink; 7. frizura;
8. kosztlim, 9. szinpadterv; 10. kellék; 11. vilgitas, 12. zene, 13. zaj”. Tancmiire vonatkoztatva
igy alakitanam at: 1. mozgasnyelv (benne a mimika és a gesztus); 2. zene (a zene a tincmiiben
nem alafestd szerepet kap, hanem szorosan Gsszefiigg a mozgassal ezért keriil el6térbe); 3.
kosztiim (benne smink, frizura); 4. szinpadterv; 5. kellék; 6. vilagitds (ennek dramaturgiai
szerepe is lehet).

,,A szinhdz-szemiotika fontos alapallasa, hogy targya nem a széveg (drama, szinjaték), hanem
az eldadas. A szinhaz magaban foglal minden emberi tapasztalatot és minden miivészeti agat
(irodalom, zene, festészet, épitészet). Ezért kiilonféle konvencidkat, targykoroket, ,,nyelveket”
kell komplex médon elemezni, amire éppen a szemiotika a legalkalmasabb.”® — jelenti ki
osszefoglal6 tanulméanyaban Balazs Géza és ezen a gondolaton lehet kozeliteni a tincmiivekhez
is, de fontosnak tartanam, hogy a tincmiivészet sajat esztétikai rendszer mentén hatarozza meg
sajat magat, mert a szinhazmiivészetb6l atvett modszerek es terminoldgia — még ha sok is a
kapcsolddéasi pont — nem minden esetben tudja kifejezni a tancmiivek specifikumait.

Célom, hogy a dolgozatomban a totélis tancszinhdz Béjart-ra ,,ragasztott” fogalmat az
altalanossagokon tullépve, és legféképpen a korszak francia szinhaztorténetében elhelyezve
értelmezzem, kapcsolddva példaul Jean-Louis Barrault, Pierre Boulez, illetve Jean Vilar
meghatarozé francia szinh&ztorténeti munkassagahoz. Mindez persze a dolgozat terjedelmi
megkdtése miatt korantsem lehet teljes.

Munkamban veégil is nem térek ki Maurice Béjart magyarorszagi megjelenésére és
recepcidjara, mivel ennek vizsgalata is egy kulon dolgozat téméaja lehetne, amely
befogadaselméleti, valamint alaposabb és mddszertanilag a jelenlegieknél korszeriibb magyar
tanc- és repertoar-torténeti vizsgalatok tiikrében lenne értelmes és érdemes. Mindez pedig csak
egy a korabbiaknal arnyaltabb Béjart-kép ismeretében lehetséges. Raadasul a tanitvanyok,
kovetdk, epigonok bonyolult problematikéjat is felvetné, amely mar messze tulmutatott volna
a dolgozat eredeti céljan.

Dolgozatomhoz — bar ez talan nem szokasos egy elméleti tartalmi disszertacio esetében
— képeket is csatolok. Ennek oka az, hogy a tancmiivészet és kiillonosen egy viziokban
gondolkodod alkoto életmiive esetében sziikségesnek latszik szemléltetni, megjeleniteni azt a
latvany és mozdulati vilagot, amely a leirtakhoz kapcsolddva teljesebbé teheti, olykor talan

igazolhatja a koroegrafusi életmii szoban leirt, bemutatott jellemzait.

https://www.mantleoftheexpert.com/wp-content/uploads/2019/07/TADEUZ-KOWKANS-OPUS.pdf.
8 Balazs Géza, Szinhazszemiotikai korszakok és torekvések,
http://www.magyar-muveszet.hu/upload/userfiles/2/publications/202307/pdf/3-Bal%C3%A1zs.pdf
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Mindezek tiikrében, a kovetkez6 kérdésekre kerestem valaszokat, illetve a kovetkezd
hipotézisekkel indultam neki dolgozatom megirasanak:

Illeszkedik-e a Béjart alkotoi vilaga az eurdpai kultur- és tanctorténet irdnyzataihoz?
Milyen tancnyelv jelenik meg a Béjart balettekben? Hogyan fejlddik, valtozik ez a nyelv a
kisérleti miivektdl a tancszinhazi formaig? Nevezhet6-e egyéninek testhasznalata és az
alkalmazott tanctechnika/tdnctechnikédk? Hogyan hasznalja a vizuélis és a mozdulati metafora
eszkozét miiveiben? Van-e ebben szerepe az irodalmi kotddésének?

Mi a béjart-i totalis tancszinhaz fogalmanak Iényege a kor francia szinhazttrténetének
viszonylataban (pl. Barrault vagy Jean Vilar szinhaza)? Mit jelentett ez a megjel6lés a test, a
ritus, a szinpad viszonylataban? lgaz-e, hogy a béjart-i totélis tincszinhdzban a filozofikus és a
popularis jellemzok ellentmondést alkotnak, vagy a balett sziikebb rétegli kozonségének
kiterjesztése éppen a ,,sajatos filozofikus felfogas” velejaroja-e?

Az irodalom tancra gyakorolt hatasa Béjart életmiivében kivételes jelent6ségii és hatasu.
Hogyan tiikr6z6dik mindez a miivekben? Az adott miivek esetében az irodalmi alap valddi, a
mi keletkezését alapveten meghatarozo hatast jelent-e? Milyen szerepet toltottek be
alkotasaiban a gyermekkor élményei és traumai, az apai szellemi 6rokség, az olvasmanyok és
maga az olvasas tevékenysége, a késObbi tapasztalasok, a kiilonb6zd vallasokhoz valo
kapcsolodas?

Milyen helyet foglalnak el Béjart irasai, szovegei az eurdpai tancmiivészeti
szakirodalomban? Irodalmi értékiiek-e ezek az irasok, regénye és szinmiive? Az altala irott
szerkesztett szovegek hordozzak-e és ha igen, hogyan a tancot, a koreografiai latasmodot?
Hogyan jelenik meg 6néletrajzi irasaiban a megkett6zott/tobbszorézott én? Hogyan viszonyul
a koreogréfus ezekben a szévegekben alkot6i énmagahoz, az alkotashoz, az emlékezethez?
Hogyan jelenik meg 6néletrajzi szévegében az aut6fikcio? Hogyan fligg dssze az 6néletrajzi
szovegekkel 4 diotors cimii balettje? Tekinthetjiik-e a miivet tancos autofikcionak?

Disszertaciom megkozelitésmodja részben mitvelddéstorténeti és monografikus jellegi,
hiszen egy olyan alkoto palyafutasat mutatom be, akinek tobb miive ismert Magyarorszagon,
munkassaga azonban tudomanyosan feldolgozatlan. Masrészt a dolgozatban igyekszem a tanc
és az irodalom viszonylataban elemzd, modszertani megallapitasokat is tenni, a hazai hijan,

kilfoldi szakirodalom feldolgozasaval.
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2. A tanc és az irodalom kapcsolatanak lehetéségei

A tanc és az irodalom, mint két nagyon kilonboz6 kozlésmod kozott elsé latasra nem konnyt
barmiféle ekvivalenciat felfedezni. Az egyik tollal és papirral (billentytizettel és képernydre)
sziiletik, mig a masik a testtel ,,irja” mondanivalojat a térbe. Az irodalmi szoveg rogzitett (akar
tObbszor is Ujra olvashatd) mig a tancprodukcio egyszeri, tiinékeny (még akkor is, ha esetleg
filmre veszik, két cléadas soha nem lesz teljesen ugyanaz). Arrél nem is szolva, hogy az
irodalmi szdvegek tobbsége egyéni alkotdi teljesitmény, mig a tdncos produkciok szinte mindig
kollektiv produktumok. Ugyanakkor célszerli megjegyezni azt is, hogy mi tekintheté k6zos
nevezOnek a tdncban és az irasban, és ez pedig a ritmus (a mondaté, a Sz6vegeé és a mozgasoké),
amely elvalaszthatatlan minden irodalmi vagy tancos jelenségtol.

A szembet(ing kiilonb6z6ségek ellenére a tdnc és az irodalom kapcsolatat vizsgalo
kutatasok, elsésorban Franciaorszagban, régodta jelentik a tancelmélet egyik fontos teriiletét.
Ujabban az intertextualitas, vagy a transztextualitas fogalmainak megjelenésével pedig Uj
lehetéségek nyiltak példaul arra, hogy barmely széveg (legyen az irodalmi, vagy tanc- illetve
akar zenei) kapcsolddasa méas szovegek sokasdgahoz (j szemléletet teremtsen a tanc és az
irodalom vizsgélataban. Az utdbbi évtizedekben pedig ezek a vizsgalodasok tovabbi
dimenziokra is kiterjedve (szociopoétika, emlékezetkutatas) szamos szakirodalmi
forrasmunkat, publikaciét eredményeztek: Michéle Febvre, Danse contemporaine et théatralité
(1995),° Guy Ducrey, Corps et graphies (1996),° Alain Montandon, Sociopoétique de la danse
(1998) 1! et Ecrire la danse (1999), > Héléne Laplace-Claverie, Ecrire pour la danse (2001),%3
Bettina L. Knapp, L écrivain et la danse, modeéles d un archétype (2002),'* Laura Colombo és
Stefano Genetti szerkesztésében, Pas de mots (2010),%° Alice Godfroy, Danse et poésie: le pli
du mouvement dans I'écriture (2015),'® Magali Nachtergael és Lucille Toth, Danse
contemporaine et littérature (2015)*'.

® Michele Febvre, Danse contemporaine et théatralité, Editeur Chiron, Paris, 1995.

10 Guy Ducrey, Corps et graphies. Poétique de la danse et de la danseuse a la fin du XIXe siécle. Honoré
Champion, Paris, 1996.

11 Alain Montandon, Sociopoétique de la danse, Editions Antropos, Paris, 1998.

12 Alain Montandon, Ecrire la danse, FeniXX réédition numérique (Presses universitaires Blaise Pascal), 1998.
13 Hélene Laplace-Claverie, Ecrire pour la danse, Les livrets de ballet de Théophile Gautier a Jean Cocteau (1870-
1914), Honoré Champion, Paris, 2001.

14 Bettina L. Knapp, L écrivain et la danse, modéles d’un archétype, L’Harmattan, Paris, 2002.

15|_aura Colombo, Stefano Genetti, Pas de mots, De la littérature a la danse, Hermann Editeurs, Paris, 2010.

16 Alice Godfroy, Danse et poésie: le pli du mouvement dans I'écriture, Honoré Champion Editeur, Paris, 2015.
17 Magali Nachtergael, Lucille Toth, Danse contemporaine et littérature: Entre fictions et performances écrites,
Centre National de la Danse, Paris, 2017.
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2017-ben Parizsban a Sorbonne Egyetemen (Littérature Comparée, Paris 1V-Sorbonne)
rendeztek nagyszabasu konferenciat Ecrits pour le mouvement, écrits en mouvement. Formes,
emplois et évolutions du livret de ballet de la Renaissance a nos jours, 2021-ben pedig a Centre
National de la Danse-ban Danse et textualité cimmel. Az angolszasz szakirodalombol érdemes
megemliteni Susan Leigh Foster, Choreography & Narrative (1996)* cimii konyvét és az olasz
tanckutatas (AIRDANZA) is szentelt egy alapvet6 6sszefoglalé munkat a témanak, Il libretto
di ballo (2017)'° cimmel (Patrizia Veroli szerkesztésében). A magyar tancelméleti
kutatasokban sajnos egyelére még nagyon sztikkoriien, leginkabb a szinpadi néptancmiivészet
tertiletén jelentkezik a téma iranti érdeklodés, holott a szinpadi tincmiivészet egyéb agazataiban
(balett, modern tanc, kortars tanc) is érdekes kutatdsokra lenne lehetdség. Ehhez azonban

legel6szor is a fogalmak tisztazasara és kidolgozott modszertanra volna szUkség.

2.1. Az irodalom mint a taincmiivek ihletdje

A tanc és az irodalom szélesebb értelemben vett kapcsolddasainak térténete az antikvitasig
nyulik vissza. Mi is lehetne szorosabb kapcsolat annal, mint amikor a gérog drdmakban az antik
verselés ritmusara mozgott a kérus? A choreia (gorogiil yopeia) az énekkel kisért kortanc a
drama szovegébe illeszkedett, de Homérosz eposzaiban, tehat az epikai mifajban is
olvashatunk béven tancritmusu tancleirasokat.

Masfeldl az antik mitologia béségesen adott €s ad narrativan kifejthet6 témat, torténetet
egészen napjainkig a szinpadi tancmiiveknek. Egyes mitolégiai alakok (t6bbek koz6tt Orfeusz,
Apollo, Dioniiszosz, Medea) evszazadokon at voltak gyakori ,,vendégei” a tancszinpadoknak
az irodalmi miiveknek, amelyek a tancdarabok ihlet6i lettek, legyenek azok Shakespeare
dramai, Mallarmé kolteménye, az Egy faun délutanja, szinmiivek, elbeszélések, regények,
mesék. A torténeteket Ugynevezett librettokban dolgoztak fel, amelyek akkor jelentek meg,
amikor a tincnak mar nem csupéan szorakoztatd, a szemet gyonyorkddtetd funkcidja volt, hanem

valamilyen kifejezend6 téma, tartalom szolgéalataba kellett allnia.

18 Susan Leigh Foster, Choreography & Narrative, Ballet's Staging of Story and Desire, Indiana University
Press, Bloomington, Indiana, 1998.

911 libretto di ballo, Riflessioni storiche e teoriche in omaggio ad Alberto Testa, (A cura di Patrizia Veroli),
Piretti Editore, Bologna, 2017.
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A librett6?® (olaszul ,konyvecske”), a zenés szinpadi miivekhez, igy a balettekhez is irt
szOvegkdnyv, amelynek irodalmi alkotasként értékelésérdl vitatkoznak a szakértok. A terminus
eleinte a 17. szazadbeli velencei operak kisformatumd, zsebkiadasu szdévegleirdsaira
vonatkozott. Ertették alatta azt a targyat, amelyre a széveget irjak, vagy magat az irott szoveget.

Az 1581. oktober 15-¢én Parizsban bemutatott elsé udvari balett, a Kiralyné vig balettje
(Ballet comique de la Reine) szovegkonyve a kovetkezd évben nyomtatasban is megjelent.?! Ez
volt az elsd ilyen jellegli kiadvany, amelyben a verses szovegeket a kiraly udvari koltdje,
Nicolas Filleul de La Chesnaye?? szerezte.

A 17. szazadi akadémikusnak nevezett balett Ujitasai leginkabb egy tanctechnika
kidolgozasra szoritkoztak, a kifejezé lehet6ség tobbnyire a szdbeliség segitségével és
latvanyhoz hasznalt szimbdlumok és a jelmezek hasznalataval tortént. Onmagukban a
tancmozdulatok nem voltak képesek 6nallé kifejezésre, ezért az elbeszélést az énekre vagy
valamilyen dialdgusra biztdk és a latvany expresszivitasa (jelmezek, diszletek, kellékek,
vilagitas és a szinpadtechnikai megoldasok) segitette a nézéket a megértésben. A balettekben
elhangzd szovegeket koltok, irok irtdk (pl. Bensarade, vagy Moliére), igy minden kétséget
kizardan irodalmi alkotasoknak szamitottak, a tanccal pedig illusztraltak ezeket a szévegeket.
Moliere volt az elsd, aki komédia-balettjeiben keverte a tdncot és a szinjatszast, amely az els6
Iépést jelentette a cselekményes balett és a valddi balett-librettd felé.?

A balett tehat a 17. szdzad végéig hibrid forma volt, absztrakt és allegérikus, énekelt,
tancolt és szoveges részekbdl allt, majd csak az ,,udvari balett” (ballet de cour) eltiinésével, a
nyilvanos szinhdzba kertilve valt tisztan koreografikus miifajja. A balettlibrettot pedig ennek
megfelelden modositottak. Mig kordbban a szinpadon deklarélni kivant versekbdl, recitalt
szovegekbdl allt, ezutan egyfajta forgatokonyv lett beléle, amely arra szolgalt, hogy leirja a

tancosok szinpadi mozgasainak iranyait.

20 Robert Freeman, Apostolo Zeno's Reform of the Libretto, Journal of the AmericanMusicological Society, Vol.
21, No. 3 (Autumn, 1968), pp. 321-341, Beatrice Corrigan, The Libretti of Reform and Innovation: Apostolo Zeno,
Italica, Vol. 54, No. 1 (Spring, 1977), pp. 3-11; Ulrich Weisstein, The Libretto as Literature, Books Abroad, Vol.
35, No. 1 (Winter, 1961), pp. 16-22; Hugh MacDonald, The Prose Libretto, Cambridge Opera Journal, Vol. 1,
No. 2 (Jul., 1989), pp. 155-166; Harold Child, Some Thoughts on Opera Libretto, Music & Letters, Vol. 2, No. 3
(Jul., 1921), pp. 244-253.

21 Balet comique de la Royne, faict aux nopces de Monsieur le Duc de Joyeuse & madamoyselle de Vaudemont sa
sceur. Par Baltasar de Beaujoyeulx, valet de chambre du Roy, & de la Royne sa mere. Ballard, Paris, 1582.

22 Nicolas Filleul de La Chesnaye (1530-1575), francia kolté.

23 Marine Rousillon, Moliére in context (Chapter 22 , The Livrets de Moliére's plays), University of Durham,
2022.
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A tanccal valo elbeszélés igénye a 18. szazadban jelent meg és Jean-Georges Noverre?
volt az a koreografus, aki el6szor szorgalmazta, hogy a tancot Osszefiiggd cselekmény
abrézolasara hasznaljak. Ezt nevezzik ballet d’actionnak (cselekményes balettnek), amely az
elsé olyan tancmiifaj, amely dramaturgiailag felépitett, ,kifejtett” torténetmesélést szeretett
volna megvalositani a puszta szorakoztatassal (divertissement) szemben. A ballet d’action
megjelenése harom tényezén alapult: elészor is, a felvilagosodas eszméi elterjedtek a
tancmiivészetben is. Igy valt lehetévé, hogy a tanc 6nallé miivészeti 4g legyen. Mésodszor, a
tizennyolcadik szazadi akadémikus balett olyan technikai finomitas felé torekedett, amelyet az
arisztokrata amat6r tincosok mar nem tudtak megvalositani. Harmadszor, a szinhaz kulturalis
intézményként a hivatasossag irdnyaba vitte a tincmiivészetet is, amelyben az eldado és a nézo
elkulénilt egymastol.

Noverre azt akarta, hogy az irodalom (féleg az antik mitoldgia) tancca legyen, de ekkor
még a librettistdknak (akik lehettek maguk a koreografusok is) nem kellett Uj témat keresnilk,
az irodalmi miveket ,recept” szerint alakitottak at koreografiai miivekké. Ezekhez néhany
oldalas fiizetként adtak ki a ,,programot” amely tartalmazta a koreografus nevét, a szereplok €s
az el6adok névsorat, a balett részekre, felvonasokra, jelenetekre, képekre stb. valo felosztasat,
a diszlet-latvany valtozasokat (changements de décorations), valamint a cselekmények leirasat.
A nézbk szamara utmutatonak szant ,,misorflizet” Osszedllitasat maga a balettmester-
koreografus végezte.

Noverre szerint: ,,A balettmesternek, miutan elmélyitette tudasat a tinc miikodésérdl,
minden szabadidejét a torténelem és mitol6gia tanulmanyozasara kell aldoznia, magaba szivva
a koltészet minden szépségét; olvassa el Homéroszt, Vergiliust, Ariostot és Tassot, ismerje meg
végre azokat a szabalyokat, amelyeket a poétika felallitott.”?°

Ehhez tette hozza megerdsité gondolatait Denis Diderot: ,,A tanc egy koltemény,
amelynek ezért sajat kulon abrazolasa, megjelenitési madja kell legyen. A mozdulatokkal kell
utanozni, amely feltételezi a koltd, a festd, a zenész és pantomim egyiittmiikodését”.?® Vagyis
még itt sem maga a korszakra jellemz6 tanctechnika, hanem az utdnzémiivészet, a pantomim

segitsége tette lehetdvé az elbeszélést. A pantomim kezdetben nem szervesiilt a tancnyelvhez,

%4)ean-Georges Noverre (1727-1810) francia tédncos, koreografus és balettmester. A cselekményes balett
megteremtésére iranyulo reformjai meghatarozo jelentdségiiek a szinpadi tincmuivészet fejlédésében.

% Le maitre de ballets aprés avoir approfondi les connaissances du mécanisme de la danse, doit sacrifier, tous ses
loisirs a I'étude de I'histoire et de la mythologie, se pénétrer de toutes les beautés de la poésie; lire Homeére, Virgile,
1'Arioste et le Tasse, connaitre enfin les régles que la poétique a établie.” Jean-Georges Noverre, Lettres sur la
danse et sur les ballets, dans Lettres sur la danse et les arts imitateurs, Paris, Librairie théatrale, 1977, p. 49.

% Une danse est un poéme. Ce poéme devrait donc avoir sa représentation séparée. C'est une imitation par les
mouvements, qui suppose le concours du poete, du peintre, du musicien et du pantomime.” Denis Diderot,
Entretiens sur le Fils naturel in Euvres esthétiques, Paris, Garnier, 1968, p. 162.
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de azutan egyre jobban igyekezett integralédni abba, és majd csak a 19. szazad vegén szorult
hattérbe, hogy atadja a helyet a valodi mozdulatokkal valo kifejezésnek. A cselekmeényes balett
sziiletése azonban Uj jelentGséget adott a librettonak.

A valodi balett-librettd a 19. szdzadban, a romantikus balett viragzasaval jelent meg,
amikor a balett rendkiviili népszeriisége kovetkeztében Eurdpa nagy szinpadait elarasztottak a
romantikus stilusjegyeket tokéletesen megvalositd tancmiivek. Ezek mar nem a mivelt
kozonség altal ismert és ,.elére gyartott” mitologiai torténeteket jelenitették meg, hanem
vadregényes szerelmi bonyodalmakat vittek a szinpadra, a kilonféle tlindérregék, legendak
felhasznalasaval. A romantikus irdk kozul néhanyan lehetéséget lattak, kozvetitore talaltak a
tancmiivészetben, igy megsziletett az (j tipusu balett-librettd, amelynek legjelent6sebb
megvalositdja Théophile Gautier (1811-1872), francia koltd, ird, miivészetkritikus®’ volt. A
szovegkodnyvek ekkor mar iréi szempontbdl is specialis technikat igényeltek, megkivantak,
hogy a szerzd rendelkezzen olyan ismeretekkel, amelyek a tdncmiivek szinpadi igényeit ki
tudjak szolgalni. A szovegnek elbre kellett vinnie a cselekményt, mikdzben helyet kellett
hagynia a koreografalhat6 részeknek.

A balett-librettd tehat olyan verbalis kifejez6 eszkoz, amelynek lizenetét nonverbalis
kozvetitévé kell atalakitani. Osszetett irodalmi gyakorlatrél van szo, gy kell szavakkal leirni
valamit, hogy az majd csupan gesztusokkal, mozdulatokkal is elmondhato, kifejezhetd legyen.
Théophile Gautier igy jellemezte ezt a problémat: ,,A balettet nehezebb megcsinalni, mint
gondolnad. Nem konnyti a labak szamara irni. Ott aztan nincsenek sem blszkén bombasztikus
tiradak, sem gydnyori versek, sem koltéi kozhelyek, sem hatasos fordulatok.”?

Professzionalis librettistakat képeztek ki erre a gyakorlatra. llyen volt példaul Jules-
Henri Vernoy de Saint-Georges (1799-1875), tapasztalt librettoird, aki bevezette Gautier-t ebbe
a munkaba. A koreogréafiat a torténet egy-egy jelenetéhez igazitottak, Gautier-nek pedig
1épésrodl 1épésre kell bemutatnia a cselekményt. A szovegek olvasasa soran jol lathato, hogy
Gautier nem ismeri a tanclépések szakszerli megnevezését, és néhany rajz kivételével ezekben
nem jelenik meg a koreogréfia leirasa. Vagyis nincs szo arrol, hogy a mozdulatok megfeleltek
volna a librettoban soronkent leirt mondatoknak. Mégis meglepd latni, milyen mértékben veszi
komolyan Gautier ezeknek a néhany oldalas szovegeknek a megirasat, amelyeknek irodalmi

mindsége lehetdvé teszi szamara, hogy kitlinjon a tobbi librettista koziil. A szovegkonyvek

27 Leghiresebb balettlibrettdja a Giselle, amelyet 1841. jlnius 28-4n mutattak be a parizsi Operaban. Késébb még
tobb sikeres szovegkdnyvet alkotott.

28 Un ballet est quelque chose de plus difficile a faire qu'on ne le pense. Il n'est pas aisé d'écrire pour les jambes.
Vous n'avez la ni tirades orgueilleusement ampoulées, ni beaux vers, ni lieux communs poétiques, ni mots a effet
[...].” LaPresse, 4 février 1839.
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(Gautier hat darabot készitett, amelyek szinpadra is kerultek) akar ir6i munkassaga
bevezetdjeként is tekinthetdk, de akar 6nallo szovegeknek is, amelyek egy jelentds kolto és
mikritikus jellemzdit hordozzak. Gautier szeretett librettokat irni, amelyekben szabadon
balettnek pedig nagy sziiksége volt egy olyan irodalmi szellemre, mint 6.

A 19. szazadi balettmiivészet kiilonleges lehetdséget nyljtott ahhoz, hogy a meséket,

legendékat, fantasztikus torténeteket vizualisan lehessen megjeleniteni. A képzelet, az almok
tindérvilaga valosagos ,.testet Olthetett” a szinpadon. A torténetek latvanyvildgat nem csupan
maga a tanc segitette, bar példaul a spicctechnika is éppen azeért jott létre, hogy valdésagosan
lehessen abrazolni egy ,,irrealis”, természetfeletti figurat, vagyis maga a tancnyelvi 0jitas most
eloszor allt ténylegesen a kifejezendd tartalom szolgélatdban. A tancos kifejezd eszkozok
mellett a latvany egésze (jelmez, diszlet, vilagitas, a szinpadi gépezetek) tudott tokeletes
stilusegységet teremteni.
,»A balett mindenekel6tt koltdi esszencia, és inkabb az almok vilagabol, semmint a valdsaghdl
szarmazik. [...] A balettek a kolté komolyan vett almait jelentik.”?® — fogalmazott Gautier,
akinek a balett vilagahoz fiiz6d6 almai irodalmi munkassagara is ranyomtak bélyegiiket, még
kései fantasztikus novellajaban, a Spirite-ben (1866) is érvényesilnek ezek a hatasok. A tiindér,
a ,,Szellemlény” megtestesiilése a balerinakban, az imadott tincosné Carlotta Grisi (1819-
1899)% iranti orok szerelme halalaig elkisérte.

Gautier mellett a 19. szazad els6 felének hires librettistajaként tartjuk szamon a francia
irot, Eugéne Scribe®-et (1791-1861), aki operak és vaudeville-ek mellett, balettekhez és
pantomimekhez is készitett librettkat. Gautier ,,mindenféle dramai javak szabadalmaztatott
szallitojanak™®? nevezte Scribe-et, utalva Kkortarsanak mar-mar iparszeri” szinpadi
szerzdseégére ¢s kettejiik kiilonbozo felfogasara a témat illetden.

A 20. szézadban a koreografusokat mar nem a lineéris torténetvezetés, s6t nem is a
narracié érdekelte, alkalmasnak taldltdk a rendelkezésre all6 technikai, azaz tancnyelvi
eszkozoket arra, hogy a mozdulat ,,ékesszolasaval” abrazoljak a szereploket, vagy akar elvont
gondolatokat is. Dramaturgokkal dolgoznak egyiitt, akik elkészitik a balettek végs6 szinpadi

valtozatanak kialakitasat, vagyis azt a szovegkdnyvet, amely ekkor mar sokkal jobban hasonlit

2 Le ballet est avant tout d'une essence poétique, et procéde de la réverie plutot que de la réalité. [...] Les ballets
sont des réves de poéte pris au sérieux.” La Presse, 23 février 1846.

30 Szamadra készUlt a Giselle cimii balett 1841-ben.

3L Tobb, mint 400 szinpadi miive kdzott 8 balett és 2 pantomim is szerepel.

32 | Le fournisseur breveté de toute espece de denrée dramatique.” Théophile Gautier, Feuilleton de La Presse
[12 mars 1838] / Opéra. Guido et Ginevra ou la Peste de Florence, Euvres complétes, section VI: Critique
théatrale, Patrick Berthier et Frangois Brunet (éd.), Honoré Champion, Paris, 2007, vol. 1. 1835-1838, p. 409.
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a filmmivészetben hasznalt forgatokonyvre. A dramaturg ,,egy adott szinhazi kultardban, egy
bizonyos szinhaztorténeti pillanatban a szinhaz széveghez vald viszonyat testesiti meg [...].” —
irja egyik konyvében Visky Andras,® és ebben a meghatarozashan a szinhaz sz6 a tanccal
helyettesithetd. A szoveg pedig maga az irodalmi mii, amelybdl a tancmu sziiletik, €s itt
visszaérkeztiink az eredeti problémahoz: hogyan lesz a verbalis szovegbdl nonverbalis
nyelvezeti tanc.

Michel Bernard (1927-2015), francia filoz6fus, a périzsi Sorbonne filozofia, illetve
tanc- és szinhazesztétika professzora ,,A koreografiai alkotasrdl” (2001)3 cimii kényvében a
tancmiivek alkotasahoz felhasznalt irodalmi szovegekkel kapcsolatosan — részben meritve a
modern ¢€s a posztmodern irodalomtudomany elméleteibdl — a kovetkezd harom megkozelitési
lehetdségrol beszél:

szemantikai

esztétikai

poétikai (koltéi), képzeletbdl fakado, a képzelettdl indukalt (pouvoir d’induction
imaginaire)

Az els6 esetben az adott szOveg jelentése, tartalma, értelme a kiindulépont. Ez a
legelterjedtebb koreografusi gyakorlat, amely tébbnyire narrativ feldolgozast indukal. A
szinpadi latvanyban mozdulatokbdl ,,épitett” képekkel jelenik meg a széveg tartalma, lathatod
és azonosithat6 formak és figurak rendszere szolgalja a mii érthetéségét, értelmezhetdségét.

Az esztétikai megkozelitésben a szdveg irodalmi értéke hat az alkotéra, a Roland
Barthes-féle®® | plaisir du texte” (a szoveg ordme, élvezete) kell, hogy megjelenjen a
koreografiai alkotasban, lathato, hallhato, ,.érzékelhet6” és élvezhetd megvaldsitasban. A
mozdulatokban, a szcenikai megoldasokban, a zenében egyarant érvényesiilnie kell a sz6vegbdl
fakado esztétikai mindségnek.

A harmadik megkdzelités talan a legritkabban megvaldsulé koreografusi megkdzelitési
mod. Ezdttal az alkotdé nem a szoveg jelentésére, nem is formai értékeire koncentral, hanem a
szOveg hatasdra, a beldle kivaltott képzetekbdl, képekbdl alkotja meg sajat mivét, sajat
értelmezési univerzumat. A széveg tehat nem valamilyen monolitikus valdsag, hanem inkabb
komplex szerkezet, amely ,,lemezes”, ,,rétegelt”, mint a kdzetek, igy rétegeit tobbféle modon
lehet felfejteni. A legfontosabb azonban, hogy a miivész személyesen ,,¢éli meg” a felhasznalt

szOveget, amely sajat szubjektiv olvasataban ,,general” (1j miivészi alkotast.

3 Visky Andraés, Irni és (nem) rendezni, Koinénia, Kolozsvar, 2002. p. 7.
34 Bernard Michel, De la création chorégraphique, Pantin, CND, 2001.
% Roland Barthes, Le plaisir du texte, Seuil, Paris, 1982.
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A hazai tancesztétikai irodalomban Bernard gondolkodasmddja, felallitott kategoriai,
mint ahogy konyve is, ismeretlen. Pedig b6ven talalunk és elemziink olyan tancdarabokat,
amelyek irodalmi mivekbdl meritettek ihletet, a tanctorténet sordn bizonyos szerzék (pl.
Shakespeare) valosaggal ,,versengtek”, hogy hozzajaruljanak a balettrepertoar gazdagitasahoz.
Irodalmi miivekb6l szllettek olyan fontos balettek, tancjatékok, mint a Don Quijote
(Cervantes), A bahcsiszerdji szokdékut (Puskin), 4 diotoré (Hoffmann), az Egy faun délutanja
(Mallarmé), A kamélias holgy (ifj. Dumas), Carmen (Mérimée), A kaldz (Byron), A périzsi
Notre Dame (Hugo), Zart targyalas (Sartre), A székek (Inesco), A kotéltancos (Genet) és a sort
még hosszan lehetne folytatni.

Daniel Dobbels (1947-) francia koreografus,® aki irodalmi tanulmanyok utan
valasztotta a tancalkotdi hivatast, a tanc oldalarol ,,dobott fel” izgalmas ,labdat” a kutatdk
szamara a tanc-szoveg és az irodalmi szévegek viszonylataban: ,,A tanc egy olyan széveg,
amely egy masik szovegre var — egyiket sem kell megfejteni vagy Kibetlizni, csupan
belehelyezni 6ket egymassal szemben, a titokzatos megismerés mozgasaba.”?’

A dolgozatom f6szerepl6je, masképpen viszonyult a librettd kérdéséhez. Maurice Béjart
— erGs irodalmi kotédése ellenére — sosem készitett vagy készitetett szovegkonyvet miiveihez
és sosem dolgozott dramaturggal sem. Ugy mondhatjuk, egy személyben téltotte be ezeket a
szerepeket. A fejében ott volt a darab terve, és csak késObb, a miivek szinpadra keriilése utan
irta le gondolatait a cselekményérél, az alkotds folyamatardl. ,,Nem ragad magaval a
szovegkonyviras. Nem erds oldalam, altalaban elhanyagolom. Mindig gyorsan akarok lépni,

hogy minél elébb szinpadra allitsam sajat univerzumomat.”3

2.2. A tanc megjelenése az irodalomban

Maga az irodalom is gyakran foglalkozik témaként a tanccal. Szdmos irodalmi alkotasbol
ismertink tancleirasokat, vagy a tanccal foglalkozo elméleti szovegeket és az is eléfordulhat,

hogy egy-egy ir6 vagy kolté kifejezetten ,,megkoreografalandd” szoveget ir a tancszinpad

3 Az Empreintes, écrits sur la danse (1977) cimii folyoirat megalapitisa utan a Libération miivészeti kritikusaként
(1982-1992), majd a Panorama on France Culture rovatvezet6jeként (1987-1997) dolgozott, és szamos
milvészeti és tancmiivészeti miivet publikalt.

37 La danse est un texte en attente d'un autre texte — qui ne demanderaient ni I'un ni l'autre a étre déchiffrés ou
lettrés, mais juste posés en regard l'un de I'autre, dans un mouvement de secrete reconnaissance.” Daniel Dobbels,
L'écart, publ. du Centre d'art de la Ferme du Buisson, coll. de I'Ange, 1996, p. 38.

38 L'écriture chorégraphique ne me passionne pas. Ce n'est pas mon fort, je la néglige généralement. Je veux
toujours aller vite pour mettre en scéne mon univers.”
https://www.lemonde.fr/disparitions/article/2007/11/22/bejart-sur-la-religion-I-ecriture-la-liberte-et-1-
amour_981511 3382.html
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szamara (amely nem keverendd 6ssze az autoném irodalmi szovegbdl késziilt librettoval). Az
elsd lehetdség szemléltetésére taldn a legjobb példa a balok, a bali jelenetek toposza, ilyet
béségesen lehet talalni a legkiilonfélébb irodalmi miifajokban a Cléves hercegndtdl (1678),
Flaubert Madame Bovary-jan (1862) és Honoré de Balzac, Kerti mulatsag (Le Bal de Sceaux
(1830) cimti miivén keresztll példaul Marguerite Duras Lol V. Stein elragadtatasaig (1964).
Gautiernek a mar emlitett szovegkdnyvek, a tancrol irt kritikék és esztétikai értekezesek mellett
prézajaban is megjelent a tanc, példaul a La Cafetiére cimii novella (1831) bali jelenetében,
amelyben konkrét tanclépéseket is megnevez: ,,Szanalmas volt latni a tancosokat, amint minden
erdfeszitésiikkel azon voltak, hogy utolérjék a ritmust. Ugraltak, cabriole-okat, ronds de jambe-
okat, jeté battu-ket és magasra ugorva, entrechat trois-kat csinaltak, [...].”*°

Hires tancrol szo16 leirasokat talalunk Emile Zolanal (Nana) és sorolhatunk ide koltoket
is Clément Marot-t6l, Ronsard-tdl Verlaine-ig. Baudelaire egy novellat szentelt a tAncnak La
Fanfarlo (1847) cimmel. De hogy ne csak francia példakat emlitsiink, Tosztoj Anna Kareninaja
(1873) vagy Lampedusa Parduca (1958) is hiressé valt a bali leirasokrdl. A német irodalombol
pedig masok mellett Goethe Az ifju Werther keservei (1774) cimii regénye lehet jo példa ilyen
tancos alkalom érzékletes bemutatasara. Ha pedig ki akarunk tekinteni az eurdpai irodalombdl,
tancos szertartasok, szakralis tdncesemények bemutatasaval is taldlkozhatunk, akar a 13.
szazadi perzsa misztikus k6ltonél, Ruminal is. Visszaemlékezések, memoarok szintén fontos
forrésai lehetnek a tanc irodalmi megjelenésének, akar a kilfoldi, akar a hazai szerzé6k munkai
kozott, a reneszansztol napjainkig.

A magyar irodalomban is talalunk bdven olyan alkotasokat, amelyekben megjelenik a
tanc. Csupan emlitésképpen, Balassi Balinttol, Arany Janoson at a ,,Nyugatos” koltékig, vagy
éppen Nagy Léaszlbig, de a prdza és a dramairodalom is szolgal példakkal. Hubay Miklés Hova
tiint a rozsa lelke? cimi dramaja az Orosz Balett tarsulatanak hires tancosa, Vaclav Nizsinszkij
életén keresztiil fogalmaz meg a 20. szdzad eleji miivészeti és tarsadalmi kérdéseket.

El6fordul az irodalomban a tdnc szimbdélumként, lehet esetleg valamilyen archetipikus
jelenség kifejezdje is, mint példaul Miltonnal az élet unneplésének jelképe (Allegro, 1632),
vagy William Butler Yeatsnél — kiilonboz6 szimbolikus jelentésekkel — szadmos versében és
szinmiivében (példaul Nineteen Hundred and Nineteen, 1921, Full Moon in March, 1935). T.S.

Elliot a ritualis miivészet megtestesitéjeként tekintett a tancra (Négy Quartett, 1944).

3 Aussi, c'était pitié de voir tous les efforts de ces danseurs pour rattraper la cadence. lls sautaient, cabriolaient,
faisaient des ronds de jambe, des jetés battus, et des entrechats de trois pieds de haut, [...].” Théophile Gautier,
Romans, contes et nouvelles I, Paris, Gallimard, 2002, p. 6.
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A masodikként emlitett lehetéség, vagyis a tanccal foglalkozo elméleti szovegek
eléfordulasa is boséges, irdi kozt talaljuk Lukianos-t (Beszélgetés a tancrol), Diderot-t, (Fils
naturel) (1757), Mallarmét (Crayonné au théatre) (1897), Paul Valéryt (La Philosophie de la
danse) (1936) es persze meg szamos mas, a tanctdl megérintett, a tanc irant érdekl6d6 szerzot.
Stéphane Mallarmé példaul az emlitett Szinhazi vazlatok*® egyik hires szévegében, amely Loie
Fuller tancosndére utal, a tancos alakjat idézi meg azzal, hogy kifejezetten hangsulyozza a tanc
kapcsolatat a verssel. Parhuzamot allit fel tdnc és koltészet kdzott, amelyben a tanc a test altal
képes megszabadulni olyan kotottségekt6l, mint a nyelv.

Végiul a harmadik — nem kulénben izgalmas variacido a tanc megjelenésere az
irodalomban — amikor irék irnak kifejezetten tancmiinek szant szdveget, amelyekb6l azutan
koreografia sziiletik. Olyan szerz6k probalkoztak ilyen, a francia terminilogiaban ,,avant-texte-
nek™ is nevezett alkotassal, mint Jean Cocteau (A kék isten, 1912, a Paradé, 1917, és A
fiatalember és a halal, 1946), Colette (Ballet pour ma fille, L'Enfant et les Sortileges), Paul
Claudel (L'Homme et son désir,1921), Jacques Prévert (Le rendez-vous, 1945), Jean Anouilh
(Les demoiselles de la nuit, 1948) vagy Francoise Sagan (Le rendez-vous manqué, 1958).

Cocteau-nak A fiatalember és a halal*? cimii baletthez késziilt szovegét az 1ij tipust
librettd peldajaként tartja szdmon a tanctorténet, holott a széveg csupan a torténet lényegét
foglalja Gssze. A premier néz6i az alabbi néhany sort kaptak a kezlikbe a programfiizetben:
,Egy fiatal férfi egy fiatal lanyra var, aki nem szereti 6t. A lany jon. A fit kdnyorog neki. A
lany megsérti és elszalad. A férfi felakasztja magat. A szoba elrepdil. A halal jon. Leveszi halotti
maszkijat és a fil arcara tapasztja. A fiatal lany az. Magaval viszi a filit a haztetékon at.”*3

Aligha lehetne ,,gazdasagosabban” megirni ezt a torténetet. Szinopszisként rendkivili
stiriségti vazlatrol van szd, amely a lehet6 legkozelebb all a cselekmény esszencidjahoz, mert
beszédesebb, er6sebb, mint a késdbb megjelend teljes, de inkabb atipikus librettd. A szdveg
tovabbi torténete is érdekes. Ugy tiinik, hogy Cocteau nem irt eldzetesen hosszabb széveget,
olyan forgatokdnyvet, amely képes lett volna irdnyitani az szinpadi alkotomunkat. VVan azonban

egy kortlbelll hét oldalnyi iras, amely A fiatalember elsé eléadasa utan irodott; pontosabban

40 Stéphane Mallarmé, Ballets, in Crayonné au théatre, Divagations, Euvres complétes, 11, éd. B. Marchal, Paris,
Gallimard, 2003, p. 171.

41 Avant-texte: irodalmi kifejezés, amely egy miivet eldkészitd szoveget jeldl.

42| e Jeune Homme et la Mort, koreogréfus: Roland Petit, zene: J.S. Bach, Bemutato: Théatre des Champs-Elysées,
Périzs, 1946. junius 25. Tancoltak: Jean Babilée és Nathalie Philippart.

43 Un jeune homme attend une jeune fille qui ne I’aime pas. Elle vient. Il la supplie. Elle I’insulte et se sauve. Il
se pend. La chambre s’envole. La mort arrive. Elle 6te son masque de mort et le lui colle au visage. C’est la jeune
fille. Elle I’emméne par les toitures.” A balett partitirajat Heugel adta ki Parizsban 1924-ben.

A szOveget idézi: Héléne Laplace-Claverie, ,,Donner a lire des ballets: 1’exemple des arguments chorégraphiques
de Cocteau”, Revue d 'Histoire du Thédtre, 2010, Le texte de théatre et ses publics, 245, pp.184-190. hal-02171763
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az eléadas masnapjan, 1946. junius 26-an. Ez a széveg inkébb utdlagos kommentarnak tiinik,
semmint librettonak a sz6 hétkoznapi értelmében. Ugyanakkor 1947-ben, néhany honappal a
balett megalkotasa utan, nem 6nallo irasként, hanem A Iét nehézsége®* cimii 6néletrajzi mi
egyik fejezeteként (D 'un mimodrame) adtak ki. Ebben Cocteau fontos, tancesztétikai elveket
fogalmaz meg a mii kifejezéeszkozeivel kapcsolatban. Ez a széveg azért is atipikus, mivel ugy
tlinik, hogy lemond librettd vagy szinopszis természetérol és inkabb irodalmi dimenzidba keriil
at. ,,Ez egy mimodrama, ahol a pantomim stilusa el6térbe keriil a tanchoz képest. [...] Egy néma
jaték, ahol gesztusokkal, konnyitett szavakkal és kialtdsokkal probalok kommunikalni. Egy
testnyelvre leforditott beszéd. Szdval itt vagyunk a mim birodalmaban!”4

Az mér inkabb csak egy magyar tanctorténésznek lehet érdekes, hogy a ,.tanc vagy mim”
miifaji kérdésben, hasonld esztétikai vitak kisérték a Lengyel Menyhért szbvegkdnyvére,
Bartok Béla zenéjével sok viszontagsag utan szinpadra keriilt tancmiivet, A csodalatos
mandarint. Van tehat béven izgalmas kutatasi feladat a tanchoz kapcsolddé irodalmi szévegek

barmely tipusénak tertletén.

3. Maurice Béjart (1927-2007) munkéassaga

Béjart palyafutdsa igen szertedgazd szinpadi és alkoto, illetve a 20. szdzadi tanckultira
tekintetében miivészeti-k0zéleti tevékenységre épil. Szinte végigélte a 20. szdzadot, amelynek
miivészeti irdnyzatai, miivészetpolitikai, milivészetfilozofiai aramlatai és eseményei hatassal
voltak munkassagara €s életére is. Koranak jelentds miivészeivel allt kapcsolatban és miikodott
egyltt. Részt vett olyan fontos kulturalis és Kkulturpolitikai torténésekben, amelyek
meghataroztak a korszak miivészetének torténetét. Bemutatasabol nem hianyozhat ezeknek a
jelenségeknek részletesebb ismertetése, illetve azoknak, az életmiiben meghatarozo jelentdségl
miiveinek rovid elemzése, amelyek ugyan nem mindig irodalmi alkotasok ihletésébdl indultak
el a szinpadi megvalositas utjan, mégis az alkotod életmiive, stilaris és tancos ujitasainak
megértéséhez nélkilozhetetlenek. Ezek a tancdarabok gyakran tartalmaznak olyan elemeket,
amelyek Béjart onéletrajzi emlékezéseivel is szoros kapcsolatot mutatnak. Ebbél a célbol a

palyakép megrajzolasanak fejezetében kitérek ezekre a miivekre és témakorokre.

44 Jean Cocteau, La Difficulté d’étre, Paris, 1947.

45 C’est un mimodrame ot la pantomime exagére son style jusqu’a celui de la danse.” [...]”C‘est une piéce muette
ou je m’efforce de communiquer aux gestes, le relief des mots et des cris. C’est la parole traduite dans le langage
corporel. Nous sommes donc 1a dans le domaine du mime!”
http://www.atelierforian.com/images/pdf/mime-n3-4.pdf
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3.1. Eletrajz, palyakép
3.1.1. Gyermekkor, hatasok

Maurice Béjart 1927. januar 1-én sziletett Marseille-ben, Maurice-Jean Berger néven.
Edesapja, az afrikai gyokerekkel is rendelkezé (Szenegalban sziiletett) Gaston Berger (1896-
1960) filozofus*®® volt, aki nagy hatast gyakorolt fia szellemi formalédasara. Elsésorban
a ,,nyitott jov6” iranyzatat képviselte. Személyesen is latogatta Husserl kurzusait Freiburgban,
ahova olykor maganrepiilégéppel utazott sogoraval, aki a marseille-i Aero-Club tagja volt.
Berger egyike lett azoknak a filoz6fusoknak, akik Husserl-t bevezették a francia
gondolkodasha. Aix-en Povence-i Egyetemen Maurice Blondel (1861-1949) tanitvanya volt,
majd 1926-ban néhany baratjdval Marseille-ben megalapitotta a Société des études
philosophiques du Sud-Est elnevezésii tarsasagot és a Les Etudes philosophiques cimii
folydiratot. 1931-ben személyesen is talalkozott Henri Bergsonnal, aki szintén hatott
gondolkodasara. 1938-ban Berger szervezte meg a Francia Nyelvii Filozofiai Tarsasagok elso
kongresszusat. 1941-ben két doktori disszertaciot nyujtott be, az egyiket 4 'Cogito’ Husserl
filozéfidjaban cimmel. Részt vett az ellenallasi mozgalomban, majd 1944-ben professzorra
nevezték ki az Aix-en-Provence-i Egyetemen. 1953-t6l 1960-ig a Nemzeti Oktatasi
Minisztérium felsGoktatasért felelds foigazgatojaként tevékenykedett, a francia egyetemi
oktatas korszeriisitésén dolgozott. 1960-ban Périzstdl husz kilométerre autdbalesetben vesztette
életét. Szenegalban, Saint-Louis-ban Léopold Senghor javaslatara egyetemet neveztek el rola.

Béjart tehat apja revén olyan szellemi kérnyezetben nevelkedett, amely nagyon erésen
foglalta magaba és kozvetitette az eurdpai kulturalis tradiciét. Ugyanakkor a nyitottsagot is mas
kulturék, vallasok, gondolkodasok felé, amelyben nagy szerepet jatszott a metafizikus, szufi
misztikus ir6 és gondolkodd René Guénon ((1886-1951), akinek édesapja utan, kés6bb maga
is kovetdje lett. Gaston Berger filozofiai horizontja egyforman nyitott volt a Kelet és a Nyugat
fele és a két iranyt egymas Kkiegészitéseként eértelmezte. Maurice pedig kovette apja
érdeklodését a misztikus gondolkodas irant, de nem kutatta, inkabb inspiracios forrasként
tekintett arra. Késébb kiilonos vonzalmat mutatott a szufizmus irant, nagyon érdekelték Perzsia

és Kozép-Azsia miivészeti és vallasi hagyomanyai.

46 Gaston Berger fontosabb munkai: Recherches sur les conditions de la connaissance, Paris, PUF, 1941; Le Cogito
dans la philosophie de Husserl, Paris, Aubier, 1941; Traité pratique d’analyse du caractére, Paris, PUF, 1950;
Questionnaire caractérologique, PUF, Paris, 1950; Caractére et personnalité, Paris, PUF, 1954,

Réla sz6l6: Nicolas Monseu, Gaston Berger, lecteur de Husserl, L'élégance francaise. Les Etudes philosophiques,
Juillet Septembre 2002, No. 3, Recherches phénoménologiques, Juillet Septembre 2002), pp. 293-315.
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Gyermekkeént épitékockak helyett konyvekbdl épitett varat, Pascal gipszbdl késziilt

halotti maszkjaval jatszott szinhazat és a kor legnagyobb alakjai, orvosok, tudds professzorok
lovagoltattak a térdukon. Apja igazi példakép lett szdmara... Gaston Berger hat nyelven beszélt
(még kinaiul is megtanult valamennyire), hawai gitaron, mandolinon és hegediin jatszott, de
nem tartozkodott a kétkezi munkatol sem. Motorokat szerelt, jatékokat fabrikalt, foldet mivelt,
olykor szanszkrit szdvegeket idézve palantazott. Pihenésképpen lovagolt vagy a Kkinai
kalligrafia mivelésével mulatta az id6t. A csaladjaval kozos autdzdsok kdzben a német
koltészet remekeibdl idézett. Gyakran el6fordult, hogy fiat a hatan lovagoltatva Goethe
Erlkonig cimi versét skandalta, természetesen eredetiben. Sokat énekelt, marseille-i népdalokat
vagy Bach-kantatakat, sét olykor Mozart miiveibdl is. Fia késobbi zenei érdeklddését minden
bizonnyal befolyasolta apjanak a muzsikahoz fiiz6dé viszonya. Emlékezéseiben a haboru
komor éveire visszatekintve kiilonos meglatassal ir apja énekérdl:
,Egyszer-egyszer énekelni hallottam apamat azon a reggeli 6ran, mikor a napfény elsé 6rszemei
benéznek a zsalugaterek résein. Apdm énekének semmi kdze sem volt holmi butan jokedvii
reggeli dudoraszashoz. Apdm komolyan, sulyos &hitattal énekelt. Fegyver lett a hangjabol és
reggel azt tisztogatta: a hdborut vette célba vele. Ilyen reggeleken Mozart hazaban éltem.”*’

Béjart hétéves koraban veszitette el az édesanyjat €s ennek a vesztesegnek a sulyat egész
életében hordozta. Germaine Capeilléres huszonhat évesen szilte meg fiat és méar akkor
leukémidban szenvedett. A betegség gyorsan burjanzott benne, gyenge volt és gyakran agyba
kényszerilt. 1934 marciusaban még nem toltotte be harmincnegyedik életévét, amikor meghalt.
Béjart a trauma hatasara egész életében kronikus almatlansagban (inszomnia) szenvedett. A
gyermekkorban atélt veszteség kovetkezménye, hogy anyja alakja gyakran vissza-visszatért
kés6bbi miiveiben. Mitikus és idealizalt néalakjai, akik mind ,,szépek és elegansak” és
tdncolnak..., még a halalos betegen is. Anyja utolsé szavai is egész életében visszacsengtek
fiilében: ,,Maurice, most egy nagyon hossz( utazasra megyek. Okos fitinak kell lenned.”*®

Taladn Ontudatlan terdpiaként mar ekkoriban elkezdett ,,szinhazat jatszani” htugaval és
unokatestvéreivel. Hizuk hatalmas udvaran rendeztek szinhazi eléadasokat. Edesapja pedig —
sajat keziileg — még egy babszinhazat is csinalt szamara.

Katolikus egyhazi iskolaban kezdte meg tanulmanyait, amelynek szigora nevelési elvei
mellé az édesapa szines, kalandos élményekben gazdag ifjukort teremtett szamara. A tanccal

egészsegugyi okokbol ismerkedett meg. Kordhoz képest til magasra nétt és tal sovany volt,

47 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, 1985, p. 32. (ford. Hegediis Eva).
48 Maurice, je vais partir pour un trés long voyage. Tu vas étre trés sage...” Ariane Dollfus, Maurice Béjart le
démiurge, 2017, p. 16.
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testalkatanak gyengesége miatt javasoltak neki a balettet. Els6 tancorait 1941-ben
sziilévarosaban vette egy olasz balettmestern6tél, Mme Giannaccitol (masutt — valoszintileg a
férje neve utan — Mme Justin), akit Madame-ként szintén gyakran felidéz késébbi miiveiben,
irasaiban.

1945-ben jelentkezett a Marseille-i Opera balettkardba. Az operahdz az 1940-es
fegyversziinet 6ta mikodott, repertodrja is elég gazdag volt, Massenet-tdl Gounod-n keresztill
még Muszorgszkij Borisz Godunovjat is lathatta a kozonség. 1941-ben Berlioz Faust
elkarhozasa cimii miive is szinpadra keriilt, amelyet Béjart valosziniileg lathatott és az eléadas
hozzajarulhatott késébbi Faust-élményeihez. Az Opera balettegyuttesében 1943-ban nagy
sikerrel alakitotta a Giselle cimszerepét a hires balerina, Ludmilla Tchérina (1924-2004. Vagyis
megjegyezhetd, hogy Marseille ezekben az években a szabad zona igazi zenei févarosa volt és
ez minden bizonnyal szintén hatott Béjart intellektualis fejlodésére. Az Operaba kertilésekor
valtoztatta meg vezetéknevet és vette fel a Béjart nevet, Moliére imadatanak
kdvetkezményeképpen.

A héboruts id6k megviselték a csaladot, Béjart édesapja részt vett az ellenallasban is, igy
a fiatal Maurice folyton attol rettegett, hogy 6t is elveszitheti. 1946 nyaran csatlakozott a Ballet
Vichy-hez és végre eljutott Parizsba. Béjart sokszor elmondta, hogy — bar nagyon sokat jelentett
neki a ,tenger mellékiség”, a mediterran vilag — ugyanakkor szenvedett is attdl, hogy csupan
19 évesen nyilt ki szdmara a vilag. Valdjadban ekkor sziiletett az elsd koreografiai probalkozasa
is, egy sajat maganak alkotott sz6l0, Petit Page cimmel. 1948-ban Péarizsban Roland Petit
(1924-2011) tarsulatahoz a Ballets de Paris-hoz szerz6dott. Az egyiittessel egyéves londoni
turnéra indultak, amely igazi tanulmanyutnak szamitott Béjart szamara. Ott latta példaul az Uj
modern tancnyelvet és technikat teremt6, amerikai koregradfus Martha Graham (1894-1991)
tarsulatat, amely driasi hatast tett ra: ,,A klasszikus balett hagyomanyain nevelkedtem és Martha
Graham technikajat alkalmaztam.”°

1950-ben Svédorszagba utazott, ahol a 20. szazadi modern tancmiivészet masik nagy
alakjaval, a 20- szazadi svéd balettmiivészet megteremtdjével Birgit Cullberggel (1908-1999)
tancolt egyltt és Ujabb koreografiat készitett. Az immar nagyobb formatumu alkotésa filmre
készilt 4 tiizmadar cimmel. A tanctorténet ezt a miivet jegyzi elsé alkotasaként. A Béjart-
oeuvre-ben a téma késébbi, 1970-es valtozata valt hiresse. 1953-ban Parizsban Jean Laurent
kritikus tamogatasaval megalapitotta elsé tarsulatat, a Ballets romantiques-ot, amelyet a

kovetkez6 évben Ballet de I'Etoile névre keresztelt.

49 T'ai été élevé dans la tradition du ballet classique, j'ai travaillé sur la technique de Martha Graham.” René Zahnd,
Maurice Béjart, L'esprit danse, La Bibliothéque des art, Lausanne, 2001.p. 138.
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3.1.2. A, kiseérleti balettek” (ballet laboratoire) korszaka

1955. jalius 26-an itt alkotta meg azt a koreografiat, amely ismertté tette a nevét, bar
homme seul), Pierre Henry és Pierre Schaeffer zenéjére sziletett meg Béjart kisérletez6
koreogréfusi stilusa.

Maurice Béjart a Szimfonidat tartotta elsé igazi balettjének, bar mar korabban is j6 néhany
koreografiat készitett (Petit Page, 1946, Chopin-est, 1947, Megvaltas, 1948, Az ismeretlen,
Korcsolyazok, 1950, Az idegen, 1953, Az ordog hét kisértése, 1953, Batterie fugace szintén
Pierre Henry zenéjére, 1954, A levél, Schubert Befejezetlen szimfonia, A makrancos hélgy,
1954).

Pierre Henry (1927-2017) kortars zeneszerz6i munkassdganak megismerése alapvetd
fordulatot hozott szamara. A korabban f6ként szinte csak klasszikus zenéket (Rahmanyinov,
Chopin, Liszt, Schubert, Berlioz, Rossini, Csajkovszkij) hasznalo alkot6 szamara 1j
lehetdségek tarultak fel, amelyek meghataroztak késobbi alkotdi munkéassagat. Mindez nem
kovetkezett volna be, ha nem talalkozik Pierre Henry és Pierre Schaeffer zenei vilagaval,
amelyet akkoriban musique concréte-nek® neveztek. A ,konkrét” jelzdvel az ,,absztrakt
zenével” vald szembenallast akartdk hangsulyozni, hiszen a zeneszerzok konkrét rogzitett
hangokbol, zajokbdl dolgoztak. David Ernst muzikologus 1973-ban talaldéan és lakonikusan
hatdrozta meg az eljaras lényegét: ,,Azt a zenét, amely a természetes hangokat a felvétel
manipulaldséval alakitja at, konkrét zenének nevezik.”?

Az 1j zenei hangzésvilag teljesen lenyligozte Béjart-t. Szinte sokkolta az az érzés, hogy
ezt a zenét — ahogyan mondta — nem fiillel, hanem az egész testtel kell hallgatni. A
kisérletezések ekkor mar koriilbeliil két éve folytak a Francia Radi6 Kutatasi Szolgalatanak
tamogatasaval, a ,,Szimfonia” ,alapanyaga” is készen volt mar. Béjart a kompozicid
megismerését kovetden eldszor Gnmaga szamara alkotott egy sz6lot a mire. ,,Roppant ereji
zene a Szimfoniaé. Felkavar. Erdszakos. [...] Olyan kiméletleniil leteperi az embert, mint

ahogyan hatalmas kutyak ugranak rank, és végignyaljdk az arcunkat!”>® A mii hangzasvilaganak

%0 A maganyos férfi szimfénidja Zene: Pierre Henry, Pierre Schaeffer Bemutat6: Parizs, 1955. julius 26. Théatre
de I'Etoile. A fészerepeket Maurice Béjart és Michele Seigneuret tancoltak. Az elemzés a Célia Film altal 1965-
ben forgatott valtozat alapjan késziilt (rendez6: Louis Cuny). https://www.youtube.com/watch?v=V8dCdQ3iTrc.
51 Elektroakusztikus berendezéssel feldolgozott, hangszalagra vett zene, amelynek alapanyagai konkrét hangok,
hangzésok és zorejek.

52 David Ernst, ,,S0 Youcan't Afford an Electronic Studio?” in: Music Educators Journal, Vol. 59, No. 6. (Febr.,
1973), pp. 45-47.

53 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, 1985, 56. (ford. Hegediis Eva).
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ujszertisége magatol értetddden sugallta szamara, hogy koreografidjanak a kortars vilag érzéseit
kell kifejeznie. Mivel a zenei anyag nem szimfonia formaban irodott, Béjart raérzett és meg is
jegyezte azt a paradoxont, amely a szimfonia kifejezés értelmezése (egylitthangzas, hangok
egyiittese) és a valasztott téma (magany, egyediillét) kdzott érzékelhetd. Az eredetileg Ot zérej-
tanulmany cimet viseld huszonkét tételbol, amelyek zenei anyaga egy és ugyanazon ember
lIépéseinek, hangjanak, kialtasainak, zorejeinek hangzasaibol 4llt, a koreografus tizenegyet
valasztott ki balettj¢hez. A zenei részek a kovetkezd cimeket viselték: Prosopopée 1., Partita,
Valse, Erotica, Scherzo, Prosopoppée I1., Eroica, Apostrophe, Intermezzo, Cadence, Strette.

Béjart a nagyvarosi ember maganyossagat, az arctalan témegben vergddd egyéniséget,
Férfi és NO kapcsolodasanak kudarcat, a lelkek egymasra taldlasanak lehetetlenségét akarta
megfogalmazni. Azt szerette volna, hogy a kozonség azonosulni tudjon a szereplokkel és a
mondanivaldval. ,,[...] akkoriban ez volt a fontos: kozeliteni kellett a kozonséget és a
tancosokat. Elég volt abbol, hogy a tdncosok olyan magikus lények legyenek, akik a
nehézkedési erének fittyet hanyva mozognak.” Béjart elsésorban életérzéseket akart
abrazolni, konkrét torténet nélkiil. Azt, hogy mindez mennyire az ,,6v¢” volt, hogy milyen
magas héfokon taldlkozott benne a zene altal kivaltott 6sztonzés €és az alkotdi szandék, arrol
sajat maga vallott: ,,Ez a Szimfonia gyorsan késziilt. Olyan balett ez, amely sajat magat adta
nekem, szinte nem is tudatosan csinaltam, amit csinaltam, nem keresgéltem, nem erészakoltam
ra semmilyen stilust.”>®

A mindennapok gépiességének szorongatasaban, nyugtalansagaban, a zajoktol tild6zott
ember a vilagba kialtja maganyat és félelmét. Igy kezdddik a balett. A csupasz szinpadon csak
kotelek 16gnak lefelé, a fekete nadragos, meztelen felsdtestli férfi hattal all a kozonségnek. Az
elsd zenei hangok (koppandsok) utan egy kialtast hallani: a Férfi megfordul és 6sszegornyed,
egyik kezét a szajahoz emeli, hogy a kialtas még intenzivebb legyen, még messzebb jusson.
Olyan ez a kialtas, mintha a nagyvaros dzsungelébdl segélyiizenetet kiildd ember hangja lenne.
A Férfi szolojdban — amelyet a zenében férfihangok, 1épések zaja €s mas zorejek festenek ala —
erételjes mozdulatokkal jelzi egyéniségét, latjuk az arcat, erds testét, plasztikus és dinamikus
ugrasai ¢és forgasai megkiilonboztetik a koré formalddd, mechanikus ¢és egyforma

mozdulataikat, gyakorlé ruhdban gépiesen végzd ndk és férfiak amorf csoportjatol.

54 Maurice Béjart, Uo. 1985, 57.

55 | Cette symphonie s’est faite rapidement. C’est un ballet qui m’a été donné parce que je n’ai aucune conscience
de ce que je faisais, il n’y a eu aucune recherche, aucune volonté de style. Marie-Frangoise Christout, Béjart, I. m.,
p. 28.
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Megjelenik a NO. Fekete garb6 nyaku dresszében, révid hajaval, hangstulyosan festett
szemével egyszerre izgalmas és mégis taszitd, mert hidegnek és 6nzdnek tiinik. Spicc-cipdben
tancol, amely megnyujtja testének vonalat. Gesztusai azonban szokatlanok, Gjszeriiek. O a
modern asszony, aki csabitoé és vonzo, de — Béjart szerint — szeretni nem, csak uralni tudja a
férfit. Agressziv erotikussagat a zenében ndi hangok festik alé, hisztérikus kialtasok, nevetések,
sikolyok hangstlyozzak, amelyeket a tdnc €s a zene szimbidzisaban a NO hangjainak vélhetiink.
Amikor a Férfiban vagy ébred, kézen fognd, ujjaik egymas felé kozelitenek (utalva
Michelangelo abrazoléasara a Sixtus kapolnaban), 6sszeérnek, de az érzéki ,,szikra” nem lobban
fel, inkabb kisiil, a semmibe vész. A N6 a Férfi fol¢ kerekedik és keresztiillép rajta.

A csoport egyre fenyegetobben veszi koriil a Férfit (a zenében a tdomeg morajlasanak
hangjai ¢és beszédfoszlanyok hallatszanak), a kezekbdl korlatok alakulnak ki. Ebbdl a
szoritasbol, a teljes megsemmisiilés eldl csupan a lelogo kotél kindl menekiilési utat — felfelé —,
de hova? Merre? A kotél motivuma, amely tobbféle szimbolikus értelmet hordoz (a halal és az
élet két polusa, a koldokzsinortol az élet elfojtasara szolgalo kotélig), de valodi emlékképként
is keriilt a miibe. Az alkot6 vilaghdboru alatti emlékei kozott irt errdl: ,,A konyhdban volt egy
kotél is. Arra valo, hogy ha forrd lenne a helyzet, elmenekiilhessiink. A kotél jo er6sen oda van
kotve az ablakkilincshez és egy nagy fiiles csavarhoz, masik vége a kionté mellett a kdvon
hever: konnyti felkapni. A konyha egy nagy udvarra néz, s mivel a lakas els6 emeleti, nem lenne
bonyolult dolog a menekiilés. Kiprobaltam.”>®
Béjart-nak ebben a balettjében az egzisztencializmus életérzése fogalmazddott meg,

amely akkoriban az egész francia értelmiséget foglalkoztatta.

A kép forrdsa: https://www.franceinfo.fr/culture/spectacles/danse/un-week-end-avec-bejart-a-la-
cinematheque-de-paris_3326271.html

5 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, I. m., p. 33. (ford. Hegediis Eva)
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A koreografia értékét nem csokkenti, hogy egy-egy motivumaban felismerhetd olyan
alkotok miiveinek hatdsa, akikkel Béjart-nak az el6z6 években alkalma volt megismerkedni. A
balett gondolatvilagaban érezhetd Roland Petit 4 fiatalember és a halal (1946) ciml korszakos
alkotdsanak atmoszféraja, de a kiilfoldi turnékon megismert amerikai koreografus, Jerome
Robbins (1918-1998) korai miivei (4 szorongas kora, 1950, A ketrec, 1951) is felidézddhetnek
a nézOben a koreografia lattan. Egészen biztosan nem maradtak nyomtalanok a stockholmi
»tanul6idok”, s6t Martha Graham 1954-es parizsi vendégjatéka sem, hiszen Béjart jelen volt a
Champs-Elysées Szinhdzban a turné szinte valamennyi estjén.

Bé¢jart ezzel a balettel mégis valami alapvetden Ujat teremtett a francia tincmiivészetben,

amely kiilonbozott nemcsak az emlitett jelentds hatdsoktol, de sajat kordbbi miiveitdl is. A
megérlel6dott élmények és tapasztalatok ekkor Osszegzddtek és a zenei élménnyel egyiitt,
,varazsiitésére” 0j alkotdi iranyt jeldltek ki szamara. Uj témat vitt a szinpadra, amelyet tjszert,
eredeti mozdulatokkal fejezett ki. Ekkor fedezi fel igazdn a modern tancban alapvetden fontos
,,solar plexus™’ jelentdségét.
,»A tanc az emberi test egyik kifejezési formaja: ennek a testnek a maga teljességében kell
tancolnia. [...] ...a tanc esztétikajanak, sot tisztasaganak forrasa az a viszony, amelyben az 6t
testvégzodés és a test kozéppontja, a plexus kapcsolddik 0ssze egymassal. [...] ...az emberi test
egység, amelynek egyensulyi kozpontja a koldok felett levd vitalis jelentdségli rész, a plexus,
a kisugarzasi centrum, és az egyforman taplalja a test mind az 6t végpontjat.”>8

Mozdulat-szotaranak elemei kozott mar ekkor megtaldljuk a széles, akar spiccen
végrehajtott, masodik pozicids pli¢®*-ket és a ,testhullamokat”. Ugyancsak nagyon fontos
szerepet kapnak a kezek, amelyek kés6bb alapvetd kifejezd elemeivé valtak Béjart
mozdulatnyelvének. A kézfejek jelzésként vald hasznélata, a szétterpesztett ujjak, a tenyér
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kifel¢ forditasa, a ,ramutatd” mozdulat mindig tokéletesen illeszkedtek a visszaverddd
zajokhoz, a csusszanasokhoz, koppanasokhoz. A Szimfoniaban Béjart elsdsorban a szolistakra
épitett, a tanckar — bar dramaturgiailag fontos — de a tanctechnika szempontjabol inkabb
,hattérszerepet” kapott.

Az ujfajta mondanivald és atmoszféra tanccd fogalmazéasat elismerden fogadta a
korabeli kritika. Ez a tény azért is fontos, mert ekkoriban még nagyon eltéréen vélekedtek a

kritikusok Maurice Béjart miikodésérol. Amennyire egyesek kifogasoltak korabbi utkeresd

57 A solar plexus (napfonat) érzelmeink kézpontja, amely a sziv alatt, a gyomor fels6 része mogott helyezkedik el.
A modern tanc képviseldi a napfonatban talaltdk meg a kifejez6 mozgas belsé motorjat.

58 Maurice Béjart, Uo., p. 77. (ford. Hegediis Eva)

%9 Plié: a balett technika egyik alapvetd mozdulata, a térdek hajlitasaval torténd leereszkedés.
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probalkozasait, témavalasztasait, ezuttal olyan egyértelmi dicsérettel nyilatkozott munkajarol
a sajtd és a szakmai kdzvélemény egyarant. Antoine Goléa (1906—1980) muzikologus, a kortars
zene egyik legnagyobb tekintélyli itésze biralatdban kiemelte a zene és a tdnc innovativ
Osszekapcsolodasat a koreografidban. A legnagyobb jelent0sége azonban Serge Lifar
(1904— 1986) véleményének volt, aki nemcsak a parizsi Opera balettmestere és koreografusa
volt, de ekkor mar — elismert tancelméleti szakemberként — katedrat is kapott a Sorbonne-on.
Lifar igy irt a bemutat6é utan: ,,Korunk dinamizmusanak minden leleményét mozgositottak,
hogy felvillanyozzadk a kozonséget €s a maximumig fokozzak figyelmét... [...] Hatasos,
magaval ragado alkotas, amely egyszerre erotikus €s dramai. Figyelemre méltd mii, amely
helyet kdvetel maganak a tancszinpadi alkotasok teriiletén.”®

Lifar a zenének is kiemelt figyelmet szentelt, ami kiilondsen azért érdekes, mert éppen
6 volt az a koreografus Périzsban, aki 1936-ban lkarosz cimii balettjéhez eldszor hasznalt
ritmuskiséretet, megvaltoztatva ezzel a hagyomanyos balettzenérdl alkotott korabbi felfogast:
,»A konkrétnak nevezett zene lényegét abban latom, hogy bizonyos szinhazi értelmezéseknek
megfeleld hangzo matéridt hasznalnak fel. Ez a zene a maga brutalitdsaval, hangzasbeli
kontrasztjaival képes hangsulyt adni egy szOvegnek, atjarhatovd tudja tenni a koltészet
bizonyos formait, és ezzel hiteles eszkdzt teremt. Azt hiszem, hogy a modern szinhaz ennek az
eszkoznek a felhasznalasaval, értékesebbé, tekintélyesebbé valhat, 1) lehetdséggel
gazdagodhat. [...] A maganyos férfi szimfonidjanak megalkotasa mesterien megmutatta ezt. Egy
hangzé technika sokiranyu felhasznalasanak lehetéségével talalkozhatunk benne.”®

A kedvezd parizsi kritikai fogadtatas®? ellenére azonban a kozonség pozitiv fagadtatasa
elmaradt. Szerepet jatszott ebben az is, hogy a nyari honapban Périzsban tartott bemutatora csak
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kevés, igazi ,,tancrajongo6” volt kivancsi.

80 ...toutes les ressources du dynamisme de notre époque ont été mises en oeuvre pour galvaniser le spectateur et
utiliser au maximum ses facultés d’attention ... [...] C’est une oeuvre puissante, prenante, a la fois érotique et
dramatique qui reste digne de notre attention et garde une place dans I’expression théatrale.” Antoine Livio, Béjart,
I.m, p.47.

61 La musique dite concréte demeure pour moi 1’utilisation d’un matériau sonore a certaines définitons théatrales.
Elle peut, par sa brutalité, ses contrastes sonores, souligner un texte, rendre plus perméables certaines formes de
la poésie, a ce titre, elle peut constituer un moyen valable dont ’utilisation dans certaines conceptions théatrales
modernes peut ajouter & leur relief, & leur mise en valeur, a leur enrichissement.”

,,La réalisation de la” Symphonie pour un Homme seul” en reste la magistrale démonstration. Nous somme en
présence d’une technique sonore aux multiples utilisations.” Antoine Livio, Uo. pp. 47—48. Kiemelés az eredeti
idézetben.

62 Kritikik magyarul: Tugal, Pierre (Parizs), TancirAnyzatok Parizsban, Tanctudomdnyi Tanulmdanyok 2. (1959
1960), 49., Kortvélyes Géza, Parizsi balett (Maurice Béjart—Louis Cuny balettfilmje), Muzsika, 1960. 11., Tacjanna
Wysocka, a Kultura Warszawa 1966. februar 27-1 szamaban. Kiilfoldi Szemle, 1966. 3. szam, Maurice Béjart —
onmagarol, Kiilfoldi Szemle, 1965. 2 sz. 62. old. Jean Clay, a Réalités 1963 évi 1. szam., Tancmiivészei Ertesitd,
1973/1. szam, pp. 52-53., Christine de Rivoyre, Miért kell Maurice Béjart-t kolcsont kérniink a belgdktol?,
Kiilfoldi Szemle, 1961. 8. sz.
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balettben még nem mutatkoztak meg a kés6bbi igazan jellegzetes tancszinhaz jellegli béjart-i
alkotdi vonasok: a csirait sem fedezhetjiik fel még benne a hatalmas tomegeket magikusan
mozgatod, nagy ,,barokk” hatast produkcioknak, a tobbszords gondolati attételekkel, szellemi és
latvanybeli ,,rétegekbdl” komponalt alkotasoknak. Maurice Béjart ezzel a miivével mégis 1j
korszakot nyitott meg sajat maga szamara, ennek a tdncdarabnak megalkotasaval 1épett r4 arra
az utra, amelyen késébb is haladni akart: filozofikus gondolatokat abrazolni kortars zenére.
Ekkor dontotte el, hogy a kortars zene megtermékenyito erejére tdmaszkodik, amelynek ihletése
ujfajta kifejez6 mozdulatokkal gyarapitotta mozgasnyelvét. Késdbbi munkaiban, szinte mindig
a tancossal, tancosokkal egylitt alakitotta ki a koreografiat, most azonban egyediili
,munkatarsa” maga a zene volt. Ekkor még csak kisérletezett, és érthetd modon, a sajat testén
probalta ki Gjitasait. De a zenébdl nemcsak Ujfajta mozdulat, de (ijfajta mondanivald is sziiletett.
Olyan gondolatok, amelyeket meg kellett értetni és el kellett fogadtatni a kdozonséggel. Ez a
szandék lett a kdvetkezo évtizedek programja.

Béjart kapcsolata Pierre Schaefferrel (1910-1995), a modern kisérleti zene francia
zeneszerzdjével, azért is meghatarozo jelentdségli, mert Schaeffer az gérog-ormény misztikus,
okkultista filozofus, irdé és spiritudlis tanito Georges Ivanovits Gurdjieff (1877-1949)%
kovetdje volt, Pierre Henry pedig szintén érdeklddott a tibeti buddhizmus irant, tehat ebben a
kornyezetben Béjart érdeklédése ismét Azsia és a buddhizmus felé fordulhatott és ebben
szellemi szovetségesekre talalt munkatarsaiban.

A kovetkez6 években, 1956-t0l 1959-ig tobb miivet (tobbek kozott Haut Voltage, Le
Teck, Orfeusz) is készitett tarsulatdnak. Kevés tancosra alkotott kamara jellegli darabokat,
amelyekben a fészerepeket is maga tancolta. Kiemelkedik koziilik a Le Teck (A Tikfa)% cimii
miive, amelyet 1956-ban Marseille-ben a Le Corbusier altal tervezett Cité Radieuse tetején
mutattak be egy avantgarde fesztival keretében. A modern hangvételii duett egy kiilonleges
tikfabol készilt szobor koril zajlott, amely azutan bele is épllt a koreografidba. A szobor a
magyar Szazmazasu, Franciaorszagban nagy hirnevet szerzett képzomiivész, Martha Pan
(1923-2008) °° alkotasa.

83Tanaihoz szorosan kapcsolddtak a szakralis tAncok. 1919-ben Thilisziben Harmonikus Emberi Fejlédés Intézete
néven alapitott iskolat. Az enneagram kutatdja.

8 Le Teck. Bemutatd: Festival d'avant-garde, Marseille 9 aolt 1956. Zene: Jerry Mulligan, Tito Puente. A
diszletelemként hasznalt szobor Martha Pan alkotasa. Eléaddk: Michéle Seigneuret, Maurice Béjart.
https://www.youtube.com/watch?v=POwUIOLMOZI

%5Tobbek mellett Le Corbusier-vel is dolgozott egyitt. Az 1950-es évek kozepétdl kezdve alkotdsaiban fontos
szerepet tulajdonitott az egyensuly és a természetes mozgas kapcsolatanak.
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Az egyuttes ezekben az években, bar aratott sikereket, nehéz anyagi korilmények kozott
dolgozott. Béjart az ekkor késziilt balettjeit ,laboratériumi baletteknek™ nevezte, talaldan,
hiszen szdméra a legfontosabb ekkoriban a kisérletezés volt. Formakkal, terekkel, testekkel,
zenékkel.

1959-ben egy kiilonleges lehetdség kinalkozott szamara. A hires Orosz Balett (Ballets
Russes) megalakulésénak 50. évforduldjat tinnepelte a tAncvilag. A tarsulat egyik utolsé tdncosa
Serge Lifar kapott felkérést, hogy a briisszeli Théétre de la Monnaie szdméra készitse el A
tavaszi aldozat (Le Sacre du Printemps)®® (j véltozatat. Lifar egyébb feladatai miatt nem tudott
eleget tenni a felkérésnek, és — talan éppen a Magéanyos férfi ismeretében — Béjart-t ajanlotta a
feladatra.®” A december 8-an Briisszelben lezajlott bemutato driési sikert aratott és nemzetkézi
hirnevet hozott Béjart-nak. A koreografia mind a mai napig talan az egyik leghiresebb
alkotasaként maradt meg a tanctorténetben.

A Tavaszi dldozat emblematikus mii Ggy a tdnc, mint a zene torténetében. Megalkotasa
Maurice Béjart palyafutdsaban is mérfoldkovet jelentett. Mig A maganyos férfi szimfonidja
ujszertségével, kisérletezo jellegével csak sziikebb és hazai korben aratott sikert és szerzett
elismerést alkotojanak, addig a Sacre-ral Maurice Béjart jovendd nemzetkozi vildghirét
alapozta meg.

Mar az 1913-ban bemutatott, eredetileg Vaclav Nizsinszkij (1889-1950) altal
koreografalt dsvaltozat is botranykdnek szamitott, hiszen nagyon sok olyan tabut lerombolt,
amelyek a 19. szdzadi baletthez kapcsolddtak. ,,.Le (Mas)Sacre de Printemps” (massacre =
gyilkossag) — irtdk a szgjatékot felhasznalva a bemutatd idején a felhaborodott biralok. Attdl
kezdve Igor Sztravinszkij korszakos muzsikajanak tancos megfogalmazasa a 20. szazad szdmos
koreografusanak jelentett kihivast, ¢s mind a mai napig az jabb generaciok alkoto6i koziil is
tobben hozzanyultak a téméahoz. A bemutatasakor zenei ,,bombaként” haté mi Gjra és Gjra
vonzza az alkotokat, amely egyben a mii Orokérvényliségét, mindenkori frissességét is
bizonyitja. A Sacre-nak a legutobbi 1dokig tobb mint szaz tancvaltozata sziiletett, koziililk nem
egy alkotdjanak koreografusi manifesztuma lett.

Béjart 1959-ben, szamos sorsszerli véletlennek kdszonhetden talalkozott Sztravinszkij
zengjével és a Sacre megkoreografalasanak lehetdségével. Fontos megjegyezni, hogy az addigi

palyafutdsa soran — a konkrét zenével valo megismerkedés eldtt — felhasznalt zenék soraban,

% A Tavaszi ldozat. Zene: Igor Sztravinszkij. Bemutat6: 1959. december 8. Briisszel, Théatre Royal de la Monnaie
A foészerepeket: Germinal Casado és Tania Bari tdncoltak.
57 Az informéaciot el8szor Florence Poudru francia tanctorténésztd] hallottam.

32



egyediil Sztravinszkij Tiizmadara képviselte a modernebb iranyt, amelyre még 1950-ben
Stockholmban készitett egy korai, kisérleti valtozatot.

1959-ben azonban tovabbra is a kortars zenei kisérletek érdekelték inkabb, mikdzben
anyagi €s szervezési gondok, adossagok szorongatasiaban probalta fenntartani kis parizsi
tarsulatat, a Ballet de I’Etoile-t. Ennek az egyiittesnek a nevét 1957-ben — bizonyara nem
véletleniil — Pdrizsi Balettszinhdzra valtoztatta. A tarsulat kilenc hénapot turnézott, hogy a
maradék haromban, Parizsban 0j bemutatot tarthasson. Béjart mindent elvallalt, hogy valahogy
egzisztenciat biztosithasson maganak és az egyiittesének. fgy — bar eldszor nem nagy
lelkesedéssel — végiil is elfogadta Maurice Huisman, (1912-1993)% a briisszeli Théatre de la
Monnaie®® frissen kinevezett igazgatdjanak felkérését a mii szinpadravitelére. Akkor még
természetesen nem tudta, hogy a darab mindorokre emblémdja marad koreografusi
munkéssaganak.

Florence Poudru francia tanctorténész 0jabb kutatdsai szerint tehat eredetileg Serge
Lifart kérték volna a feladatra, aki mar régota szerette volna megkoreografalni a darabot.
Elokertilt az az oktober 16-i keltezésli szerz6dés, amelyet Lifar iigynoke készitett el6 a briisszeli
szinhazzal.”® Lifar azonban egyszerre tobb felé is elkdtelezte magat, hiszen 1959-ben a
Gyagilev-féle Orosz Balett sziiletésének Otvenedik évforduldjat tinnepelték Franciaorszag
szerte. Annak a tarsulatnak az évfordulojat, amelynek utols6 éveiben Lifar maga is tagja volt.
Az tehat, hogy Serge Lifar szdmara esetleg fontosabb volt valasztott hazdjaban eleget tenni a
fontos megemlékezéseknek, nem tiinik érthetetlennek. Decemberben éppen Monte-Carloban
zajlottak a Gyagilev-megemlékezések. Poudru szerint az is lehetséges, hogy a briisszeli tervben
részt vevo felek valamiben nem tudtak megegyezni. Nem tudni pontosan az okat, hogy miért
hitisult meg a Lifarral tervezett vallalkozas, de a briisszeli megbizatas végiil is Maurice Béjart-
¢ lett.

Mas forrasok szerint Béjart egy kordbbi turnéja alkalmaval ismerkedett meg
Huismannal, aki valamilyen nagyszabast produkcié tervérdl targyalt vele az 1959-es briisszeli
nyari fesztivalra. Béjart — nem szivesen — de tancosai unszolasara és édesapja biztatasara, azon
a nyaron mégis elkezdett foglalkozni a partitiraval, amelyet tobbszor, tobb valtozatban
meghallgatott. Amikor Lifar visszalépett a decemberre tervezett bemutatdé munkélataitol, a

,»szalak Osszeértek”. Ahogy minden igazan jelentds produkci6 sziiletésekor, ezuttal is a nagy

681945-t61 a Théatre National de Belgique, 1959-t61 1981-ig a Théatre Royal de la Monnaie igazgatdja.
8 Le théatre royal de la Monnaie, Briisszel operahaza, nevét a terrél kapta, ahol elhelyezkedik.
0 Florence Poudru, Serge Lifar, la danse pour la patrie, Hermann Editeurs, Paris, 2007, p. 202.
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szellemek taldlkozasa segitette a sikeres megvaldsulast. Az Huismannal valo talalkozés
véletlennek, de sorsszerlinek bizonyult Béjart életében.

Maurice Huisman — bar vegyésznek késziilt — valodi szinhdzi ember, szinész és
szinigazgatd volt, aki a kiilonb6z6 Osszetevok egységének tartotta a szinhdzi produkciot.
Elsésorban a szinhdzmiivészet tarsadalmi aspektusa érdekelte. K6zonségét sohasem kereste a
kivaltsdgos elitben. Palyaja kezdetén, testvérével gyermekszinhazat csinalt, majd Afrikaba
ment, az akkor belga fennhatdsag alatt allo6 Kongdban rendezett szindarabokat a fekete
kozonség miivelésének céljaval. Ezekben a darabokban igazi ,,népszinhazat” igyekezett
csindlni a shakespeare-i drama és a cirkuszi latvanyossag keverékébol. Briisszelbe visszatérve
a Nemzetkozi Kulturalis Kapcsolatok Belga Kozpontjanak igazgatojaként is szamos kiilonleges
eldadast szervezett és jelentds kapcsolatokra tett szert.

Huismant ilyen elézmények utan nevezték ki 1959-ben a Théatre de la Monnaie
igazgatojanak, amelyet miikodésének kozel tiz éve alatt nemzeti Operdva valtoztatott a szo
legjobb eurodpai értelmében. A balett is érdekelte, de ezen a teriileten kevesebb tapasztalattal
rendelkezett és mivel a belga balettmiivészet ekkor nem volt igazan magas szinvonalon, ezért
munkatéarsakat is nehezebben taldlt hozz4, mint a tobbi miivészeti ag teriiletére.

A Maurice Béjart-ral megteremtett korszakos jelentdségli egyiittmiikddésének a Sacre
rendkiviili sikere csak a kezdetét jelentette, amelyet a késobb vilaghirtivé valt egyiittes, a XX
Szdzad Balettje'™ 1étrehozéasa, majd a MUDRA™ tAncmiivészeti iskola’® megalapitdsa kdvetett.
Mindez alapvetd fordulatot jelentett Belgium tancéletében. Kettejiik érdeklédésének sok kozos
vonasa — a szélesebb kozonséget megszolitd szinhaz, a nagyszabasu és latvanyos eléadasok, az
Afrikahoz fiz6d6 vonzalom — egyre meghatdrozdbban érvényesiiltek Béjart miivészetében és
tevékenységében.

Huisman otlete volt, hogy egy hires zenemii Briisszelben még szinpadra nem keriilt
véltozataval nyujtsanak ujdonsagot a kozonségnek. Béjart-nak a munkéra — éppen a Lifarral
tortént egyezkedés miatt is — végiil alig tobb mint harom hete maradt.

Munkamodszere a zene ujra és Ujra meghallgatasaval kezd6dott, igy bolyongott a Sacre

zenei vilagaban, mint egy labirintusban. ,Kibelezte” a partitarat, kereste a balett vezérld

"1 Béjart elsd vildghir(i tarsulata, amely 1960-t6l 1987-ig miikodott, briisszeli székhellyel.

2 A mudra szanszkrit eredetii sz6, amelynek jelentése: gesztus. A hinduizmusban, buddhizmusban és jogaban
hasznalatos kéz- vagy testtartasok, amelyeknek spiritualis jelent6ségiik van. P1. Tudas mudra: A hivelykujj és a
mutatéujj hegye dsszeér, a tobbi ujj kinyljtva. Nyugalmat és koncentraciot araszt.

3 MUDRA (Centre de Perfectionnement et de Recherche des Interprétes du Spectacle): 1970-ben Béjart altal
Briisszelben alapitott tancmiivészeti iskola, amely 0 tancpedagodgiai iranyelveket kdvetett azzal, hogy a klasszikus
balett mellett kortars tanctechnikékat, ritmustanulmanyokat, éneklést, szinpadi ismereteket és keleti szemlélettel
jogat is tanitottak a ndvendékeknek. 1977-ben Léopold Senghor tdmogatasaval Dakarban megnyitottdk a
MUDRA-Afrique elnevezésii intézmeényt.
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gondolatat. A feladat kihivast jelentett abbol a szempontbol is, hogy a koreografia
elkészitéséhez harom kiilonb6zo tarsulathoz tartozd tdncosokat alkalmazhatott. A briisszeli
szinhdz néhany tancosa vart feladatra, akik mellé Huisman szerzddtette egy londoni, éppen
Briisszelben turnézo fiatal balettegyiittes tagjait. Hozzajuk kapcsolta Béjart sajat tarsulatanak
tancosait, akik kozott ekkor mar ott volt az el6z6 években szerzodtetett, marokkoi szarmazasu
Germinal Casado (1934-2016)"* illetve a korai Béjart-alkotasok egyik elsé szamu tancosndje,
a holland Tania Bari (1936-)" is.

A probak Casado visszaemlékezései’®

szerint nehezen, de olykor szinte vallasos
ihletettségben zajlottak. Béjart mar nem sajat magat, sajat testét helyezte a kozéppontba, eldszor
nyilt lehetdsége arra, hogy nagyobb 1étszamu egyiittesnek alkosson. Figyelembe vette tancosai
javaslatait, akik igy ,,baletettek” valamennyit sajat egyéniségiikbol is a miibe. Egyes 1épéseket
6k maguk talaltak ki. Igy példaul az elsd rész zard képében a furcsa, ,,békamozgast” utanzod
férfiugras-sorozat Casado egyik varatlan 6tletébdl sziiletett. Mivel a tarsulat tagjainak technikai
tudésa igen kiilonbozott egymastol, Béjart alig alkalmazott klasszikus balett elemeket, ehelyett
azzal probalkozott, hogy a zene altal sugallt programhoz kapcsoldédjon, Az eredeti
szovegkonyvben egy pogany orosz ritus fogalmazodott meg, Béjart ehhez igazodva 6si,
természetes mozdulatokban gondolkodott. Ugrasok, szokkenések, nyujtézasok, rangasok,
remegések, aprd 1épések, Osszekuporodasok, allatutinzé mozgasok, gesztusok. Mindezek
egyszerre illettek a partitura lizenet¢hez €s a vegyes tanctudasu tarsulat tagjai is jol tudtak
tolmacsolni azokat.

Béjart — mint, ahogyan mindig tette — respektalta Sztravinszkij partitirajat és
valamelyest az eredeti 1913-as szovegkonyvet is. Megtartotta a ritus gondolatat, de sajat ideajat
tarsitotta hozza. Nem vonzotta a pogéany, szlav kolorit és legféképpen nem tetszett neki, hogy a
torténet haldllal, valakinek a felaldozasaval végzddik. Egyetemes, 4altalanos érvényii
mondanivaldt képzelt a nagy horderejli zenéhez, kozmikus dimenzidkba helyezte a természet
€s az ember megujulasanak misztériumat. A ,,mozgd emberi test evangéliumat (6romhirét)”

alkotta meg, ahogyan azt a svajci szakiré Antoine Livio (1937-2001)"" irta konyvében.

741957-t61 1967-ig volt Béjart egyUttesének tagja és a koreografus munkatarsa. Tobb Béjart-baletthez tervezett
diszleteket is.

751955-t61 1973-ig dolgozott Béjart-ral.

76 Germinal Casado, Germinal ou Le Sacre du Printemps, France Europe Editions, 2007.

" Antoine Livio, Béjart, L’ Age d’Homme, Paris, 2004. p. 76.
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A képek forrasa: 1. https://www.dancereflections-vancleefarpels.com/fr/movie/programme-de-films-
en-ligne-1

2. Cyril Atanassoff dans Le Sacre du Printemps de Maurice Béjart en 1969. Photo: Colette Masson
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=677614901038698 &set=a.489354749864715&1d=100063
705815979

A kép forrasa:
https://www.facebook.com/photo.php?tbid=677614901038698 &set=a.489354749864715&1d=100063
705815979

,»dziinet nélkil azt ismételgettem magamnak: Egyszerinek kell lennie és erdsnek.
Fogtam egy darab életet és odahajitottam a szinpadra. [...] Csak sok-sok képemlékem
ontudatlan felidéz8désére timaszkodtam: a Guimet Muzeumban latott hindu Kigyo6 kirdlynéra,
a maja istenek terrakotta heréire, azokra a szerelemben vergddd testekre, amelyeket
elképzeltem, amikor én magam szerelmeskedtem.”’®
A darab szerkezete logikus, vildgos: az elsé részben a férfiak ,,hordajat” ébreszti fel a

tavasz ereje, a masodik részben a nék eszmélnek érzékiségiik tudatira, mig a zar6 részben az

egymasra talalds aktusa valik elsoprd erejii termékenység tinneppé. A koreografus eldszor

78 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, I. m., pp. 128-129.(ford. Hegediis Eva).
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elvalasztja a nemeket, kiilon-kiilon abrazolja a férfiak és a nék kozosségét, hogy azutdn majd
egyesitse Oket. Fontos ez a szerkezeti elkiilonités, hiszen Béjart éppen arrdl ,,beszél”
koreografidjaban, hogy a teljesség (unité) a kettdsség (dualité) ellentétes és egymast kiegészitd
jellegének egyesitésébdl sziiletik meg. Ez a gondolat késobb gyakran visszatér miiveiben.

A tizennyolc barna, zold, vordses trikos férfibol allo csoport tagjai lassan ébrednek,
mozdulnak, egyenesednek fel a téli alombol, mintha éreznék a fényt, a nap els6 melengetd
sugarait. Mozdulataik egyszeriiek, test- és foldszaguak, 6si him erdt sugaroznak. ,,Nem fiuk
kellettek nekem, hanem csipdk, o©klok, hirtelen felvetett fejek.”’® Csapatukat a horda
torvényeinek ereje szabalyozza, a Béjart altal hasznalt latvanyos térformak, sorok, diagonalok,
,»fél karéjba” rendezddések éppen ezért nem hatnak mesterkéltnek, a mozdulatok belsé ereje és
a zenéhez vald igazodasa hitelesiti a formai kompoziciot.

A férfiak vetélkedéssel, erOprobaval, allatutdinzé mozdulatokkal (egyszer a fejiikkel
fesziilnek egymasnak, maskor mellkasukkal ugranak 0Ossze) bizonyitjdk vagy fitogtatjak
férfierejiiket. Kivetik maguk koziil a Kivalasztottat, azt a fiat, aki majd a szerelmi aldozatban
részt vesz. A Kivalasztottnak — egyben megbélyegzett, kitaszitott is — szenvednie kell,
megprobaltatasokon kell atmennie, ahogyan a beavatasi szertartdsokban is. Szemét bal kezével
eltakard gesztusaval a kivalasztas utani pillanatban megjeldltetik. Ugyanez a kézmozdulat
jelenik meg késobb a Kivalasztott lany tancaban is. A lany azonban a jobb kezével takarja el a
szemét. Ugyanaz a gesztus ,,flizi 6ssze” tehat a két Kivalasztottat, az ,,egész két felét”. Béjart
szerint ez a balett egyik kulcsmozdulata. Az &si ahitat gesztusa, amikor a haland6 eltakarja a
szemét, hogy ne vakuljon meg a fenséges latvanyatol. Azzal tehat, hogy Béjart fontossagot
tulajdonitott ennek a mozdulatnak, megerdsitette miive szakralis oldalat.

A masodik részben holdfényes, dlomszerli ¢jszakai hangulatban finom rezdiilésekkel,
lassu hullamzéssal, hajladozédsokkal fejezi ki varakozasat, a meztelenséget imitalo, testszinti
trikds ndi csoport. A medencéjliket hivogatéan emelgetd lanyokat a maguk Kivalasztottja
vezeti, aki szolojaban nemcsak azzal fejezi ki érzéki ndiességeét, hogy egész testében liiktet a
vagy (karjai, torzse atveszi a liikteté féltalpra emelkedések ritmusat), hanem azzal is, hogy
megismétli a Kivalasztott ,,Him” p6zat, karjait madarszarnyként mozgatva hivogatja parjat.

Béjart egyébkeént —a hogyan elddei koziil tobben is — ennek a részletnek megalkotasaval
kezdte az alkotast. E16szor a Kivalasztott lany sz016jat koreografalta, majd megteremtette mellé

a férfi Kivalasztottat. Eva mellé Adamot is alkotott, hogy kettejiikbél 1étre johessen a teljesség.

7 Maurice Béjart, Uo., p. 127. (ford. Hegediis Eva).
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Ezt brazolja az azonos kézmozdulat, utalva a jin és a jang, a nappal es az éjszaka, az élet és a

halal kettGsségére.

A kép forrasa:
http://atelierletempsdepose.free.fr/PDFs/11_MAURICE_BEJART _PARCOURS%20MAQUETTE%20ET%20C
ONCEPTION%20GRAPHIQUES%20

A harmadik részben a lanyokat viharzo hevességgel veszik koriil a szinpadra be6zénlo
férfiak. Mintha a zene ,,forgdszele” repitené be ket a szinpadra. Osszefogdzva, egymast
keresztezd félkorokben, makacs ismétlodéssel kozelitik meg a lanyokat, majd tavolodnak el
ismét t6liik. Ezt a format nevezte Béjart ,,farandolanak”, amellyel egy gyors tempdju, hires, régi
provanszi néptancra utalt. Ezt a format egyébként késobb is gyakran hasznalta fel sokszereplds
balettjeiben. A folkldrbdl ihletett, 6si mozdulatok liiktetd erejii, siirité hatast plasztikai hatast
okoznak. A korformék archaizmusa is fokozta, koncentréalta a miitben megjelené erét. Majd a
felkorok ,.kiegyenesednek™ es kezdetét veszi a ritus végso felvonasa.

A kivalasztottak eldszor bizonytalanul kertilgetik egymast, majd a kozdsség koveteld
ereje, a természet torvénye loki egymashoz Oket. Szinte érezheté a vonzas és a taszitds
magnetikus ereje. A varakoztatds felerdsiti az egymasra talalas aktusdnak félreérthetetlen
mozdulatat, amelyet azutan a szolistak hosszan , kitartanak”, mig a tobbiek is belekapcsolodnak
az egymasra talalalas ritusaba. A mozdulatlansagban 6sszeforrt par ellenpontozza a kzdsség
orgiasztikus pillanatait.

A legvégso, zaro pdz nemcesak latvanyossagaval kelt hatast, hanem igazi 6sszefoglalasat
is adja a milinek. A vad szépségli kavargasbol, mint valamilyen kiilonleges virdg kdzepébdl
bukkan fel, ,,pattan ki”” az egymast atoleld emberpar, mint egy himnds virag kétnemii bibéje. A

kettdsségbdl megsziiletik az egység ...” Mi mds lenne a Tavasz, mint az az oOriasi, elemi ero,
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ami a tél kopenye alatt szunnyad sokaig, s ami hirtelen fellobban és langra gyujtja a vilagot — a
novény, az allat és az ember vilagat?®°

Béjart miivében tobb hangsulyt fektetett ,,Eros-ra”, az Elet hatalméra, mint ,, Thanatos-
ra”, a Halal erejére. A téli halalbdl feltamadt élet eszmél ra sajat, mindent elsdprd erejére:
»Legyen hat ez a balett, a festdiség minden mesterkéltsége nélkiil, a Férfi és a N6 egyesiilésének
himnusza, testiik legbensébb valojaig - az ég és a fold egyesulése, az élet és a halal tanca, amely
orokké valo, mint a Tavasz!”8!

Antoine Livio szerint Maurice Béjart-t a Sacre tette igazan felnétt alkotova, olyan
koreografussa, aki mar nem csupan 6nmagaért €s a tarsulataért, hanem a kozonségért is felelOs.
A Maganyos férfi és jo néhany korabbi balett egy sziik, belterjes kozonséghez szolt, olyanokhoz,
akikt6él Béjart tamogatast remélt. A briisszeli véllalkozds azonban megnyitotta eldtte a
szélesebb, heterogénebb, soksziniibb — és ami kilondsen fontos — fiatalabb kdzdnséggel valo
ismerkedés lehetdségeit. Ugyancsak jelentés momentum Béjart palyajan az is, hogy az addigi
kamara jellegii alkotasok helyett, ezdttal nagyobb egyiittessel és zenekarral is dolgozhatott.
Mindez természetesen hatott mozdulat-sztardnak alakulédséara is. Koreografikus
architektarajaban a térhasznalat a korabbiaknal fontosabb szerepet kapott, és ezzel ismét Gjabb
dimenziok nyiltak az alkotoi Gt kovetkez6 allomasai felé.

A szinpadon hasznalt mozdulatok jellegét meghataroztdk az adott korllmények: a
vegyes tanctudasu, kozos tapasztalatok nélkiili egylittes €s egy olyan zenemi, amely vad
erejével, szokatlan hangzas- es ritmusvilagaval szinte {izi, hajtja az alkoto fantaziajat. A dobok
makacsul ismétlédé ritmusai az OsidOk ritusait idézik. Egyes motivumok konok ismétlése
energiakat koncentralt, az egyes dallamok fejlédésének nagyszami, varatlan megszakitasa, a
megszakitott részek lezaratlansaga feszlltseéget keltett. A szinkdpak fokozott hasznalata, a
hangszerelés virtuozitasa, a fivosok és az iitdsok szokatlan dominanciaja, mind folyamatos
Osztonzést adott az alkotonak. Magabol a zenébdl kovetkezik az az energia, amely talarad az
emberen, mint egyénen és valami sokkal hatalmasabbat képvisel, a természet torvényét a maga
kozmikus teljességében. Az erd és az 6sztondsség olvad benne eggyé.

A tavaszi aldozatrol szo6l6 korabeli kritikak és késébbi elemzések tobbségének is egyik
legfontosabb kérdése a mii szexualitasa. Természetesen a mozdulatok egyértelmiiségébdl, a

testek abrazolasi modjabol és a mi ,,lizenetébdl” is kovetkezett — kulondsen a 20. szazad

8 Dr. Kortvélyes Géza, Béjart balettest, in: A Magyar Allami Operahéazban 1973-ban bemutatott Béjart-est
miisorfiizete, Magyar Allami Operahaz, 21.

8L _Que ce ballet soit donc, dépouillé de tous les artifices du pittoresque, I’Hymne a cette union del’Homme et de
la Femme au plus profond de leur chair, union de ciel et la terre, danse de vie et de mort, éternelle comme le
Printemps!” Maurice Béjart, Le ballet des mots, Les Belles Lettres/Archimbaud, Paris, 1994, p. 401.
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derekdn és a balettszinpadon —, hogy a szerelmi ritus szokatlanul Oszinte abrazolasa a
szexualitasra bemutatasara szikitette le a béjart-i mondanivald 1ényegét. Néhany kritikus
fanyalgott, a kozonség azonban lelkesedett a darabért és az eldadas kiilondsen a fiatalok
korében aratott sikert.

Sokéig maga Sztravinszkij is kifogasolta, hogy ,,mindenki szerelmeskedik a szinpadon”
— hiszen mindenhonnan ezt hallotta — és azt nyilatkozta: ,,Az én zenémben nincs szex!” Béjart
félt is attol, hogy a zeneszerzd letiltja a darabot. Amikor azonban 1968-ban az idds Sztravinszkij
egyszer — inkognitéban — elment és megnézte a balettet, dldasat adta a koreografiara. Mivel
aznap este a mester jelenlétérdl tudomast szerzett és megszeppent zenekar nem jatszott igazan
jOl, Sztravinszkij allitolag egyetlen megjegyzést fiizott a latottakhoz: ,,Végiil is ebben a
balettben egyetlen zavaré dolog volt, és az a zene!”®2

Pedig a ritualis szerelmi ,,aldozat” Béjart-ndl nem maradt meg az 6ncélu szexualitas
bemutatasanal. Az erotikusnak haté mozdulatok, a medence emelgetése, a felkinalkozas
pozitlrdjaként, a rangasok, s6t a ,,ceremonikus Kkoitus” pdza is, csupan a testre alkalmazott
algebra volt, csupan grafikai jellemzok, mig a mozdulatokbol ,rajzolt” iizenet a kozmikus
végletekig emelte férfi és nd, him és néstény egymasra talalasat.

A balett a szexualitasbol kiindulva, egyfajta misztikus energidhoz vezet, amely a
testb6l szabadul fel. Maurice Béjart-t koreografusként kétségtelenul foglalkoztatja a
szexualitas, de a szexualitast kozmikus célokra iranyitja, amely a rontgensugarnal is élesebben
mutatja a tantrizmust, leginkdbb annak agyi leképezodését.” — jegyzi meg talaléan Philippe
Verrigle kritikus, a tanc és az erotika kapcsolatival foglalkozd kdnyvében® A szexbél
misztikus elragadtatas lesz, a testek ,,fizikai” kapcsolata, metafizikai dimenziéba emelkedik.
,,Az emberi szerelem fizikai mivoltdban ugyanazt az aktust jelképezi, amivel az Istenség létre
hozta a Mindenséget, és azt a boldog kielégiilést mutatja, amely ezutan érzett.”8*

Késoébb, az 1968-ban bemutatott La Nuit obscure (A sotét éj) cimi balettjéhez irt
szovegében Béjart egyértelmiien kimondja: ,,A testi szerelem, az isteni egyesilés tokéletes
szimboluma.”®® Ezt a gondolatot fogalmazta meg az 1968-ban az Avignon-i Fesztivalra

82 Mario Bois, ,, Prés de Stravinsky”, in: Hommage a Maurice Béjart, Miisorfiizet, Parizsi Opera, 2008.

8 Le ballet partant du sexe conduit a une sorte d’énergie mystique dégagée de la chair. Maurice Béjart est certes
un chorégraphe sexuel mais dans une sorte d’instrumentalisation du sexe a des fins cosmiques, qui évoque plus le
tantrisme dans sa version la plus cérébrale que le rayon X.” Philippe Verriéle, La muse de mauvaise réputation.
Danse et érotisme, La Musardine, Paris, 2006. p.108.

8 L’amour humain, dans son aspect phisique, symbolise I’acte méme par lequel la divinité créé le Cosmos, et la
joie qu’elle en retire.” Maurice Béjart, Le ballet des mots. Les Belles Lettres/Archimbaud, Paris, 1994, p. 401.

8 L’amour charnel, symbole parfait de I’union divine.” Maurice Béjart, Uo., p. 423.
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készitett Bhakti®® cimii balettjében is, amely szintén egyik nagyon népszerii alkotasava valt. A
tradiciondlis hindu zenére késziilt darabban a vall&sos odaadas, az istennel vald egyesulés jelent
meg a balettszinpadon a Bhagavad-gitara alapozva, amelyet Béjart az egyik legfontosabb

konyvnek tartott.

3.1.3. Briisszel: A XX. Szazad Balettje

1961. januar 10-én egy Ujabb, Bejart oeuvre-jét tekintve maig ikonikus, siker-darab
szliletett, a Bolero,®” amely egyben ismét egy Uj korszak kezdetét jelentette. Maurice Huisman,
a Monnaie igazgatdja szerz6dést ajanlott Béjartnak, aki tehat Brusszelben hozta 1étre elsd
tarsulatat, a XX. Szazad Balettjét (Le Ballet du XX © siecle). A névvalasztas tiikrozi Béjart
mivészi programjat. Balettet alkotni 20. szazadi szellemben, a 20. szazad kozonségének. A
korabbiaknal joval nagyobb tarsulata, amelyben a negyven tancos tizennyolc kiilonb6z6
orszaghdl érkezett, a nemzetkodziseg szimbdluma lett az eurdpai tancpalettan. Ugyanekkor
személyes csaladi tragédia is sujtotta, apja varatlanul meghalt egy autébalesetben. La mort
subite (Hirtelen halal) — kés6ébb ezt a cimet adta egyik irasanak és egy balettjének is. Kegyetlen
fintora a sorsnak, hogy mas, szdmara kedves munkatérsai kozott is volt olyan, akinek hirtelen
halalat autdbaleset okozta, igy az aut6zas, a sebesség fogalmai is visszatéréen beleéplltek
motivum-szotaraba.

Maurice Ravel Boleré-ja az Gjonnan alakult XX. Szazad Balettjének egyik els6
bemutat6ja volt a Théatre de la Monnaie-ban és Maurice Huisman ennek a balettnek a
szliletésében is fontos szerepet jatszott. Feltételezhetden a tancot népszeriisitd szdndék vezette,
amikor Ravel zenéje mellett dontott.

,Maurice Huisman egyik nagyszerii képessége, hogy azt teszi munka kozben, amit
Montesquieu tanacsolt az irds kdzben: atugorja a kozbiilsé gondolatokat. Nem var arra, hogy
igent mondjanak neki. Mint egy loversenyen, ugy ,,fogad” a partnerére. Azt hiszem, hogy még
meg sem tartottuk azt a megbeszélést, ahol elhataroztuk a XX. Szézad Balettje 1étrehozasat, 6

mar beirta a kovetkezé évad programjaba Ravel Bolerdjanak szinrevitelét [...].”88

8 A sz6 jelentése is: odaadas. Bhakti, tradiciondlis indiai zenére. Bemutatd, 1968. Avignon. Szolistak: Hitomi
Asakawa, Paolo Bortoluzzi, Jorge Donn, Maina Gielgud, Tania Bari, Daniel Lommel.

87 Boléro Zene: Maurice Ravel. Diszlet, jelmez: Maurice Béjart. Bemutaté: 1961. januar 10. Briisszel, Théatre
Royal de la Monnaie.

1. Verzio: n6i szdlista, férfi tanckarral. FOszerepld: Duska Sifnios.

2. Verzi6: férfi szolista, néi tanckarral. Bemutatd: 1979. januar 16. Parizs, Palais des Sports. FOszerepld: Jorge
Donn.

3. Verzio: férfi szélista, férfi tAnckarral. Bemutatd: 1979. junius 9. Parizsi Opera. Fészerepld: Jorge Donn.

8 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, 1. m., (ford. Hegediis Eva).
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Bejart szamara ezuttal leginkabb az jelentett kihivast, hogyan tudja sajat megoldasokkal
gazdagitani a jol ismert, népszeri muzsikat, a ,,vilag lehiresebb crescendo-jat”. Egyaltalan nem
biztos, hogy magatol éppen ezt a zenemiivet valasztotta volna, hiszen még mindig jobban
érdekelték a kortars zenékkel vald kisérletezések. Erdekes megfigyelni azt is, hogy az idok
soran az erre a mire késziilt koreografidk nagyobb része milyen konnyen ,,cstiszott bele” a
kozhelyes megvaldsitas csapdajaba. Béjart is tartott ettdl, tehat valami 0jat keresett. Albert
Brunet, a Le Soir cimi lap tanckritikusa igy foglalta 0ssze Béjart koncepcidjat: ,.[...]
pontosabban a forrdsokhoz torténé egyfajta visszatérésrél van sz, hogy a modern inspiracio
iranyvonalait meritsiik ebb6l. Mert ez Béjart munkajanak alapeleme, egy szabaly, amely nala
gyakorlatilag megvaltoztathatatlan, vagyis a téma egyetemes dimenziokba vald tagitasa.””®

Maurice Ravel 1928-ban, nevezetes amerikai turnéja eldtt, kapott felkérést Ida
Rubinsteintél (1885-1960), a Gyagilev-féle Ballets Russes®® (Orosz Balett) egykori hires
tancosn6jétol, hogy készitsen spanyolos hangulata balettet. E16szor Isaac Albeniz (1860-1909)
spanyol zeneszerz6 és zongoramiivész Ibéria cimii miivébol szeretett volna hangszerelni
néhany részt, de ennek a zenemiinek a jogat — mire Ravel visszatért Amerikdb6l — mar
mésvalaki, az ugyancsak spanyol hegediimlivész-zeneszerz6 Enrique Arbos (1863-1939),
szerezte meg. Ravel tehat kénytelen volt 0 6tlet utdn nézni. Egy spanyolos hangzasu témat
fejlesztett nagyjabal tizenot perces zenedarabba, amelynek érdekességét , kitartdan ismétlodo”
jellege adta. Az 1928 novemberében szinpadra allitott balettben, Bronislava Nijinska (1891—
1972) koreogréafidja — mint oly sok késobbi verzié — a cimben jelzett spanyolos hangulatot
hangstlyozta. Egy flamenco tancosné (maga Rubinstein) gyakorolja tanclépéseit egy
taverndban, az asztalon. Férfiak alljak koril, akiknek csodalata és vagya egyre fokozddik a
tancolo nd irant. Végiil, amikor a zene a csticspontra ér, a felfokozott vagya férfiak ravetik
magukat a tancosnére. A 20-as évek veégén mindenesetre ez az erotikus fesziltseg igencsak
ujszerlinek szamitott.

Béjart-ban a zene kezdetben ink&bb valamilyen keleties, illetve balkéni érzetet,
hangulatot hivott eld. Balettje vezérlé gondolatanak — a partitirahoz ragaszkodva — a dallam és
a ritmus parhuzamossagait és rejtett ellentéteit valasztotta.

»Arra torekedtem, hogy kiemeljem a dallamot, amely az egész darabon 4t bujkal és

faradhatatlanul tekereg 6nmaga kordl. A ritmus, amelynek a dallam csalétkil szolgal, eleinte

8 [...] il s’agit plus exactement d’une sorte de retour aux sources pour y puiser les lignes directrices d’une

inspiration moderne, la part fondamentale de Béjart étant, c’est une régle pratiquement immuable chez lui,
I’élargissement du théme a des dimensions universelles.” Brunet Albert, ,,.Le ballet du XX® siécle fétera le X®
anniversaire du Boléro”, Le Soir, 6 novembre 1970, p. 9.

% A 20. szazad els6 évtizedeinek (1909-1929) legendas hir(, a balettmiivészetben tjitdsokat bevezetd tarsulat.

42



tri, hogy kacéran ingereljék, aztan eldretor, egyre erésebb és intenzivebb lesz. Mikor végil a
ritmus szinte felfalja a dallamot, minden beteljesul.”®*

Ennek a gondolatnak a kozvetitésében kilondsen nagy szerepet kapott a tancos
karjainak mozgasa, amely a mii tizenhatperces idGtartama alatt egyetlen percre sem all meg, a
karok mozdulatai folyamatosan ,,éneklik” a dallamot.

Béjart elképzelése mogott szintén ott rejtdzott a vagy, az érzékiség, de ahogyan mas
miiveiben is, a ritualis megkozelités ezattal is fontosabbnak bizonyult. ,,Mikdzben atvettem a
sztriptiz néhany lelki alkotoelemét (a test Ggy tesz, mintha felkinalkozna), Ujra megtalaltam egy
ritudlét [...].”%

,,Megelégedtem azzal, hogy nagy vonalakban meghataroztam a koreogréafiat, hogy
helyiikre tettem a meztelen ldbakat, a csipdt, a torzset. Mindegyik eléadd hozziadta a
koreografidhoz sajat pszichéjét, egyéni vilagat. Mindegyik ©6nmagat mondta el és
kiilonbozoképpen tette magaéva a szerepet. Hozzajarult még a hajuk is — erre nem volt
semmilyen elképzelés —, hogy sajatos értelmet adjon a dolognak. [...] A Boleré olyan lett, mint
egy ,,Rorschach-teszt.” Ennek a tesztnek szamomra a legkedvesebb valtozata [...] talan
Suzanne Farelltdl *2 valo. [...] Sikeriilt neki egy személybe olvasztani a hires ellentétparokat:
az absztrakciot és az érzékiséget, az angyalt és az allatot, a sziizet és a szajhat.®

Ez a gondolat tette lehet6vé, hogy Béjart a Bolerdt végul tébb valtozatban is
megkoreografalja. Az egyes Ujabb véltozatok tehat, nem a kisebb-nagyobb, de a Iényeget
kevésé érintd szinpadi, szinpadképi atalakitasok (jelmez, térforma) miatt valtoztak, hanem
mindig az Gjabb el6adok személyisége miatt, legyen a fészerepld nd vagy férfi.

Mar ebben, a palyafutdsdban viszonylag korai alkotasban is egyfajta belsd, a darab és a
zene sajat torvényszeriis€gebdl fakado, elemi erejli elevenség sziiletett, amely lehetetlenné tette,
hogy a bemutatoval lezaruljon a mii ,,élete”. Béjart — ahogyan kés6bb is gyakran megtette —
elkeésziilt miivét még tobbszor eldvette, Gjra formalta, atalakitotta.

»Balettjaimat ugy tekintem, mint toredékeket, mint pontokat, amelyeket dssze kell
kapcsolni egymassal; 6sszekapcsolom dket az utazasaimmal, talalkozdsaimmal, érzelmeimmel
— vagy egyszerlen mas balettokkal. Vannak balettjaim, amelyeket négyszer-6tszor is

megcsindlok, amelyek kiilonféle cimeket viselnek, de ugyanarrdl a dologrdl szolnak: az elsd

91 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, I. m., p. 142. (ford. Hegediis Eva.)
92 Maurice Béjart, Uo., p. 142.

9 Az amerikai balerina 1969-ben csatlakozott Béjart tarsulatahoz.

% Maurice Béjart, Uo., p. 143.
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igen naiv, a masodik kidolgozott, viszont merev, a harmadik megrenditd, de technikailag
pongyola. Egyiitt adjak meg a dolog arculatat [...].”%

A Bolero szinte ,,1élegz6” ritmusa jabb és ujabb ,,életeket” lehelt a balettbe, amely —
noha alkotoja az évek soran (1961-t61 1979-ig) magukon a 1épéseken, mozdulatokon szinte alig
véltoztatott — mégis tobbféle értelmezést kapott. Es mivel a ,,Dallamot” megtestesité eldadok,
mind kiilonb6z6 egyéniségek voltak, a darab a legkiilonboz6bb arnyalatokkal gazdagodhatott.
A Bolerd igy egészen sajatos alkotassa nemesedett Béjart alkotoi palettjan.

Az elsO verzidban a Dallamot egy tdncosndre bizta, aki (a Nijinska-féle elsé verzidhoz
hasonloan) hatalmas kerek, vords asztalon tancolt. ,,Ez a balett egészen a darabot eléado
tancosn6é. Kezdetben az alakitas az erotikara épiilt. Duska Sifnios a voros asztalon legalabb
olyan hatésos volt, mint Rita Hayworth a Gildaban.”*® Az asztal 6tlete egyébként még magatol
Ravel-tdl szarmazott és mas valtozatokban is szerepelt. Béjart felnagyitotta az asztalt (szinpadot
allitott a szinpadra), amelyre kiselejtezett diszletelemként bukkant rd a Monnaie raktaraban.
Korulotte, harom oldalrél, negyven férfi ult székeken, akik a balett végén felugrottak az asztalra
¢s kinyujtott karjaik gytirijébe fogtak a nét. A tdncosok eldszor még jelmezt viseltek, a férfiak
Ugy voltak 6ltozve, mint a matr6zok, de hamar attértek a testszinii felsérészre (kés6bb mar
meztelen felsdtesttel tancoltak) és fekete nadragra. Mindenki mezitlab tancolt. Kiilonos, hogy
ez a tény még 1961-ben is az Gjszeriiséget jelképezte a balett viligaban, noha Isadora Duncan
(1877-1927) méar a szézadfordulon a mezitlab-tAncolassal jelezte a modern tanc szlletésenek
korszakat.

Mivel Béjart semmiképpen sem szerette volna, hogy a spanyol kolorit befolyasolja a mii
kialakulasat €és legfOképpen a tancosok gondolkodasat, ezért a probak soran nem is hasznalta
Ravel zenéjét. Ki akarta szabaditani a miivet a ,,spanyolossagb6l”. Kisérletezé kedvét nem
meghazudtolva, ugyanolyan ritmusu gordg zenére dolgozta ki a balettet, mint amilyen
ritmusban a Bolero irddott. Manos Hadzidakis (1925-1994) gorog zeneszerzO Szirtakira
emlékeztetd muzsikajat valasztotta, amelyet egy 1960-ban késziilt filmbdl ismert meg. A
,,Jamais le Dimanche” (Vasarnap soha!) cimi, Jules Dassin rendezte filmben elhangzott
,,Pireus gyermekei”®’ cimii dal (a hires gordg szinésznd, Melina Mercuri énekelte) hangulatilag
is inkabb a balkani vilag felé terelte a tancosokat. (A férfitancosok kezdeti matrdzszerti
megjelenése is 0sszefligghetett ezzel a gondolatvilaggal.) Béjart egyébként tobb miivében

komponalta a csoportmozgasokat a folklorbdl vett elemekb6l — gordg, illetve balkani

% Maurice Béjart, Uo., p., 204.
% Maurice Béjart, Uo., p., 142.
9 Mercouri Mélina, Les Enfants du Pirée, https://www.youtube.com/watch?v=DrkILMCVAno
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lanctancokbol meritve: 6sszefogozas, keresztlépések, dobbantasok stb. Termeészetesen kulon is
hasznélta, példaul a gérdg néptancokat (Sept danses grecques, 1983, Dionysos, 1984).

Ebben az els6 verzioban a tdncosnd, nem csupan erotikus vagyat keltd néként, hanem
valamiféle 6sanyaként is értelmezhetd. Mozgédsaban a hullamzé test, ringat6zé csipdmozgas
dominalt. A szinpadi vilagitasban el6szor a keze, majd a karja jelenik meg, az arcara csak

késébb vetiilt fény.

A kép forrésa: https://www.friedemannvogel.com/news/tag/maurice+b%C3%A09jart

Az egyes ismétlddd dallamrészek feltlinése eldtti, kéttaktusnyi ritmikai atmenet alatt vissza-
visszatért a hajlitott térddel (pli€ben) térténé rugalmas, pulzalé mozgas, amely szinte leképezte
a zene ritmusat. Ez a mozdulat is visszatér6 elem Béjart 1épés-szotaraban. Ezuttal az €16, 1élegz6
zene testi megjelenitése tortént meg a szinpadon. A gyotré és lankadatlan ismétlédésben
hajladozo, hullamzd tancosndé karjai hol ,,0sszebogozodtak”, hol kibontakoztak, olykor
kendére, vagy salra emlékeztetnek, amely eltakarja, vagy felfedi 6t. A koriilotte tancolo férfiak
lassanként emelkednek fel a székeikrél, egyre ujabb €s Gjabb emberek csatlakoznak a mar
tdncolokhoz. Idénként ismétlik a szélista mozdulatait, majd 6sszefogdzva, a balkani tancok
motivumkincsét  idézve,  koroket, félkoroket alkotnak, nagy letérdelésekkel,
labkeresztezésekkel merészkednek egyre kozelebb és kozelebb az asztalhoz. A ndéi
szimbolumként megjelent hajlékony és meleg Dallam maganyosan és féaradhatatlanul
tekergdzik, mig a ,,férfias jellegti” Ritmus, amely mindig ugyanaz maradt, de mégis egyre
intenzivebb és terjedelmesebb, lassan megkdzeliti majd egyszer csak korilfonja és
,,bekebelezi”.
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A kép forrésa: http://www.dph2.fr/wp-content/uploads/2014/03/DPH2_2461.jpg

Felbukkan tehat ezdttal is az erotika, a vagy — ahogy a korszak darabjaiban gyakran
érezhet6 — a koreografia szandéka mégis eltavolodik a szexualitastol. Az érzékiseg gondolata
ott lappang a mii hatterében, de a mozdulatok érzékisége feloldodik a zenei szerkezetben. Ujra
Philippe Verriele-t% kell idézniink, aki ezt a jelenséget az erotikatdl valo megfosztasnak
(déserotisation) nevezi és Bernini Boldog Ludovica Albertini cimi szobrahoz kapcsolddva, gy
irja le, hogy mig a szobrasz a vallasos szobor alakjaban a misztikus gondolkodastdl a testi
abrazolas felé halad, az elragadtatottsagot a test mozdulataban abrazolva, addig Béjart esetében
ez forditva miikodik. A test érzékiségébdl indul ki, de attol eltdvolodik és valamilyen misztikus
gondolat fel¢ mutat, az egzaltacionak egyfajta ,hangszerelt”, a kozmikus végletekig
transzponalt formajat abrazolja. Ezt tamasztjak ala a balettben a tancosnd utolsé mozdulatai: az
egyre fokozodd, egyre emelkedd, egyre extatikusabb pillanatokban az ég felé emelt karjaival
szinte ,,lehuzza”, magaba vonzza az isteni erdt, amellyel ugyanigy eggyé valik, ahogyan a
Sacre emberparja egyesilt a balett a végén. A Dallam és a Ritmus, N6 és Férfi dualitasa,
egymast kiegészité mivolta Ujra felbukkan ezdttal is.

A zenemtl igazi bravirja valdjaban a szerkezetében rejlik. Ravel Bolerd-ja 18 részbdl
all, minddssze két téma (spanyol-arab eredetii) ismétlédik, mindegyik kilencszer, ugyanabban
a hangnemben. Az AA BB témak négyszer ismétlédnek, azutan pedig egyszer ter vissza a

modulacidhoz vezetd AB képlet, amely a mii katartikus befejezéséhez vezet. A 1épcsdzetesen

% Philippe Verriéle, La muse de mauvaise réputation: Danse et érotisme, La Musardine, Paris, 2006, pp. 106—112.
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¢épilé zenekari crescendo-ban, minden Gjabb visszatéréskor egy 1j és élénkebb ,,szin” jelenik
meg az Ujabb hangszerek mellérendelésével. Ujabb és tjabb hangszerek jatsszak a dallamot, az
egyre gazdagodd hangszerelés azt akndzza ki, miként lehet egy dob-kiséretes néhany utemes,
makacsul 1smétl6do, statikus dallamot csupan a zenekari szinek kombindcidjaval,
gazdagitdsaval dinamizalni. A bravar az egyszerliség latszata és a mogotte hiz6do formai
gazdagsag ellentétébdl fakad.

Béjart is megérezte és kiaknazta a zenei szerkezet adta lehetdségeket: a szimmetria és
aszimmetria egyideji jelenlétét a kar €s a felsotest mozdulatainak és gesztusainak varidlasaval
és a labak, valamint a csip6 szinte ,,alland6é” mozdulatainak szabalyos ritmusaval fejezi ki.
Ugyanakkor a koreografia szerkezeti mintdzata, a tancosok térbeli elrendezése alkotoi
modszerének is egyfajta probakdve lett. A béjart-i térhasznalatnak kisérleti alkotéasa, egyfajta
matrixa, amelyet azutdn gyakran alkalmazott és folyamatosan fejlesztett. ,,Szinpadra tette
példaul a tanckar geometrikus formakban torténd térelrendezését, a Ritmust megjelenitd
tancosok harom sorba rendezett egyiittese koncentrikus korokké alakul a kerek asztal koriil %
Hasonlé koncepcidju, latvanyos térelrendezést hasznalt példaul a Kilencedik szimféniaban is.

A tancosoknak is komoly feladatot adott a zene és a mozdulatok dsszeillesztése, mivel
a zenei téma tobbszor is ismétlodott, nagy koncentraciot igényelt a mozdulatok sorrendjének
memorizalasa. Claude Bessy (1932-) francia balerina,'® aki 1970-ben tancolta a balett sz616
szerepét, igy vallott errdl: ,,Egy hetet toltottiink az elsé négy mozdulat kidolgozasaval, mindent
boncolgattunk: a szemet, a tekintetet, a mozgast. Ez a hosszu sz616 egyetlen fesziltséget bont
ki és er6sit fel. A zenei téma ismétlddik, amely komoly kovetelményeket tamaszt a memoria
szdmaéra. [...] Faradtsdg, felfokozottsag, élvezet lelki felfokozddasig, mar-méar onkiviletig
vezet, zenei és fizikai, tanctechnikai és eléadoi transzhoz vezet.”1%!

Maja Pliszeckaja (1925-2015) szovjet-orosz tancosnd, aki 1975-ben debiitélt a
Bolerdban, szintén részletesen ir a szerepr6l Onéletrajzi konyvében. ,, A Bolerdt nagyon nehéz
volt megtanulni. [...] Az aszimmetria. A négyszogletiiség hidnya. A poliritmia. Ami Ravelnal

harom, az Béjart-nal négy.”%2

9 _Par exemple, il met en scéne les formes géométriques des ensembles: trois lignes des danseurs du Rythme qui
se transforment en cercles concentriques autour de la table ronde.” Stéphanie Gongalves, ,,Le Boléro comme lieu
de mémoire”, Recherches en danse, https://journals.openedition.org/danse/2432

100K ésébb a parizsi Opera tarsulatinak balettmestereként (1970-1971), majd a parizsi Opera balettiskolajanak
igazgatojaként (1972-2004) is tobbszor is dolgozott egyiitt Béjart-ral.

101 Nous sommes restées une semaine sur les quatre premiers mouvements, disséquant tout: I’ceil, le regard, le
mouvement. Ce long solo déroule et amplifie une seule tension. Musicalement, le theme est répété, ce qui sollicite
grandement la mémoire. [...] La fatigue, ’exaltation, la jouissance ménent au paroxysme, a la transe musicale et
physique, technique et expressive.” Claude Bessy, La danse pour passion, Lattés, Paris, 2004, pp. 138-139.

102 Maja Pliszeckaja, En, Maja Pliszeckaja, Planétas Kiado, Budapest, 2009, p. 321. (ford. Pélya Katalin)
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Persze a késobb ,,betanulok” szamara, akikkel szinte mindig maga Béjart dolgozott,
egészen mast jelenthetett a darab, mint azoknak a tancosoknak, akik a premieren, illetve az
ujabb verziok premierjein, ,,alkototarsként”, ihletdként szerepeltek benne. Béjart-nak igazi
kihivast jelentett ugyanazt a mozgaskeépletet, Ujabb és Gjabb élettel megtdlteni, jabb és ujabb
»testeket” helyezni a koreografiaba.

A balett n6i valtozatat Duska Sifnios utan, Pliszeckaja mellett, szamos hires tancosn6
alakitotta. Tobbek kozott Tania Bari, Suzanne Farell, Shonach Mirk, Gracia Galante, Claude
Bessy, Marcia Haydée, Marie-Claude Pietragalla, Sylvie Guillem, Elisabeth Ros, Catherine
Zuasnabar... és mindegyikuk sajatos képet adott — dnmagabdl — a balettnek. Béjart mégis tovabb
alakitotta miivét és megcserélte a fiuk és a lany szerepét. 1979-ben Jorge Donn vette at a Dallam
szerepét. Es — noha a koreografiaban alig valtozott egy-két 1épés — a balett més értelmet kapott.

A ,,szakralizaltnak tin6 térben” a negyven fi helyett ezlttal negyven lany jelent meg,
akik ugy néztek ki, mintha Dioniiszosz isten papndi lettek volna (b6 fekete szoknyat viseltek)
¢s szertartast mutatnanak be. Donn pedig egyszerre tlint a mitoszok hajdan volt istenének, a
magara maradt, kigy6z6 dallam érzéki megtestesiilésének, kuldnleges szublimalt,
megfejthetetlen jelenségnek, aki a mindenséggel valo egyesiilésre késziil. Alakitasa vilaghirtivé
valt, kuléndsen attol kezdve, hogy 1981-ben elkésziilt Claude Lelouch filmje, a Les Uns et les
Autres (Egyesek és Masok), amelynek utolsé jelenetében Donn az Eiffel torony el6tti téren
tancolja Béjart Bolerdjat.1%

A harmadik véltozatban, a férfi f0szereplot férfiak, férfikar veszi koriil, megint 1j
értelmezési lehetdséget adva a balettnek, amely igy is megérizte mitikus vonatkozésait és igazi
kultuszdarabja lett az életmiinek. A férfi-valtozathoz kapcsolhat6 homoerotikus vonés
felbukkan ugyan, de ezuttal is erésebb az az elvonatkoztatas, amelyrél Philippe Verriéle beszélt.
Egyes forrasok tanusaga szerint egyébkent ezt a valtoztatast Rolf Liebermann, a parizsi Opera
akkori igazgatdja javasolta Béjartnak. ,,Olyan korban, amikor a férfiak és a ndk kozti
kilonbségek — legfoként a tarsadalmi életben és bizonyos hétkznapi vonatkozasokban is —
csokkennek [...].”1%* Erdekes lehetett ennek megmutatisa a tancszinpadon is. Alkotoi
szempontbdl Béjart szdmara éppen az volt fontos, hogy a koreogréfia, a Iépések, a mozdulatok
megvaltoztatasa nélkiil ,,mikodott” és az alapjelentésnek kiilonbozd vetiileteit tudta
megmutatni aszerint, ahogy az eléadok neme valtozott.

,.Ezutan megcseréltiik az egész szereplégarda nemét. Ugy gondolom, ez egyediilallé példa arra,

hogy nincs még egy olyan balett vagy szinhazi darab, amelyet ilyen modon atforditananak,

198 https://www.dailymotion.com/video/xgoe7r. ,
104 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, 1. m., p. 144. (ford. Hegedlis Eva).
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mikdzben megmarad ugyanaz a koreografia és ugyanaz az eré. [...] A Boléro esetében nem az
eldadok neme tiint a legfontosabbnak, hanem az, hogy emberi lényekkel allunk szemben.”1%

Gianfranco Vinay (1945-) muzikologus, a Sorbonne 8 professzora 2006-ban a périzsi
Opera Béjart-estjének miisorflizetében megemliti, hogy 1971-ben — tizenegy évvel a Bolerd
legels6 szinpadra keriilése utdin — jelent meg Claude Leévi-Strauss (1908-2009)
kultarantropologusnak, a strukturalista mitoszelmélet képvisel6jének négy részes, Mitoldgiak
cimii munkaja. Ennek utolso, L ’Homme nu (A meztelen ember)1% cimet viseld kotetében Lévi-
Strauss ujszerit modon kozelitette meg a mitoszok és a zene kapcsolatat. A mitoszokat a zenei
partituraval hasonlitotta 6ssze, transzformacios rendszernek tekintette 6ket, ahol a motivumok
atrendezédnek, hasonléan Ravel témainak hangszereléséhez. Hires Bolerd elemzésében®’
analogiat fedezett fel a mii szerkezeti mélysége és a mitikus gondolkodas kozott. Boléro sziinni
nem akard pergd ritmusat a valtozatlan alapnak (ezt a természettel azonositja) tekintette,
amelyre a dallamvariaciok (kultira/mitosz) kibontakoznak, fesziltséget és csucspontot keltve,
a hangszerelésen es megfogalmazason keresztiil, tiikrozve, hogy a mitoszok hogyan alakitjak
at az alapvetdé gondolatokat a kiilonb6z6 kultarakban. Masrészt megallapitotta, hogy a
mitoszokat, kilénféle kddjaik ismeretében, ugyanugy lehet olvasni, mint a zenei partitarat,
maéshol pedig arrdl beszél, hogy: ,,A fuga és azutan mas kompozicios formak feltalalasaval, a
zene atvallalja, atveszi a mitikus gondolkodas struktarait akkor, amikor az irodalmi narrativa,
a mitikusbol romantikusséa valik, kitiresiti azokat. Ugy kellett hat, hogy a mitosz meghaljon,
form4ja — mint a 1¢lek a testbdl — kiszabaduljon, és a zenétdl kapja meg az Ujjasziiletés
lehet6ségét. Szikséges volt tehat, hogy a mitosz mint olyan meghaljon, hogy forméja
kiszabaduljon, ahogy a lélek hagyja el a testet, és hogy a zenét valassza az Ujjaszlletés
eszkozéiil. 108

Lévi-Strauss Ravel Bolergjat is egyfajta sajatos fiiganak tartotta. ,,Vasalt figar6l”1%
beszélt, abban az értelemben, hogy Ravel nem bontja ki, nem ad kiterjedést a dallamnak, illetve
a részek — Lévi-Strauss szerint ,,linearisan elhelyezve kovetkeznek egymasbodl”, ahelyett, hogy

valdodi fuga modra ,kergetéznének”. Nincsenek valdodi augmentaciok és diminuciok és ezzel a

105 Nous avons alors inversé les sexes de I’ensemble de la distribution. Je crois que ¢’est un exemple unique, qu’il
n’existe pas d’autre ballet ou piéces de théatre retournés de cette facon, tout en gardant la méme chorégraphie et
la méme puissance. [...] Das le cas du Boléro, ce qui paraissait le plus important n’était pas le sexe des interpretes,
mais le fait de se trouver face a des étres humains.” René Zahnd, Esprit danse, 2001. p. 109.

106 Claude Lévi-Strauss, L'nomme nu, Mytologiques IV., Plon, Paris, 1971.

107 Claude Lévi-Strauss, Uo., pp. 570-589.

108 Avec I’invention de la fugue et d’autres formes de composition a la suite, la musicue assume les structures de
la pensée mythique au moment ou le récit littéraire, de mythique devenu romanesque, les évacue. Il fallait donc
que le mythe mour(it en tant que tel pour que sa forme s’en échappat comme 1’ame quittant le corps, et allat
demander a la musique le moyen d’une réincarnation.” Claude Lévi-Strauss, Uo., p. 583.

109 K ovéacs Sandor zenetdrténész a” vasalt figa” elnevezést ajanlotta.
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kiterjedés nélkiili felépitéssel egészen a végsé modulacidig fesziiltséget tud koncentralni, amely
azutan kirobban6 erdvel szakad fel a zene utolsé pillanataiban.

Lévi-Strauss gondolatai — ahogy Vinay is utal rd& — nagyon kozel alltak Béjart
értelmezésehez. Végul is a strukturalista nyelvész-antropologus elméletébdl kiindulva valik
érthetéveé Béjart értelmezése, mert a zenei szerkezet és a gesztusok, a mozdulatok, a képek, a
szimbdlumok intenziv egymasra hatasaban az 6rok vagy (N6 és Férfi, Halando és Halhatatlan)
és a kozmikus dualizmus, az egymashoz tartozd principiumok mitikus megfogalmazésa
szlletett meg a szinpadon.

A Bolero bemutatdja egyben XX. Szazad Balettje elnevezésii tarsulat megsziiletését is
jelentette és hogy milyen helyet foglalt el ez a balett Béjart életmiivében, azt legjobban talan az
bizonyitja, amit az utolso interjikotetben Michel Robert (1965 -) belga Gjsagironak!® mondott:
,,Ha kritikakat irtam volna a balettjeimr6l, senki nem lett volna nalam keményebb! A premier
utan latom igazi valdjaban a balettet! Akkor latom, hogy ilyen, nem pedig olyan, amilyennek
almodtam. Ez az oka annak, hogy egyes baletteket letiltottam, nem akarom, hogy menjenek
tobbé. [...] Ritkan vagyok elégedett azzal, amit csinaltam. Nem elégedetlenség ez, inkabb
tisztanlatas. Tisztan latom példaul a Bolerdt negyven év tavlatabol, és nem vagyok
elégedetlen.”!

1961 és 62 palyaja termékeny idészakanak bizonyult, Béjart tizenkét produkciot hozott
létre, koztilk a Don Juan nyomaban (A la recherche de Don Juan) cimii miivét, amelyben
elészor dolgozott egyiitt Maria Casarés (1922-1996) spanyol szarmazasd, hires francia
szinészndvel, illetve szinre vitt két operét is. Velencében, méarciusban a La Fenice Operaban a
La dama espagnolat (La dame espagnole le cavalier romain) Alessandro Scarlatti zenéjére és
Germinal Casado jelmezeivel. A darab latvanyterveit Salvador Dali (1904-1989) az
excentrikus spanyol-katalan fest6 tervezte. Az est a Soirée Dali-Scarlatti-Gala cimet viselte és
késObb Parizsban és Brisszelben is szinpadra kerilt nagy sikerrel.

Béjart 1963 oktoberében készitette el Périzsban, a Théatre Hébertot-ban egyik
kiilonleges szinhazi alkotasat (amelynek szovegkonyvét is maga irta), 4 zéld kiralynét.t?

110A briisszeli Maison Maurice Béjart elnoke. Négy interjukotetet készitett Béjart-ral: Conversations avec Maurice
Béjart, La Renaissance du Livre, 2000, Ainsi danse Zarathoustra, Actes Sud, 2006, Maurice Béjart, une vie, Luc
Pire, 2008, Béjart si Dieu le veut, Racine, 2011.

11 Si j’écrivais des critiques sur mes ballets, personne ne serait aussi dur que moi! Passé la premiére, je vois
vraiment le ballet! Je le vois tel qu’il est, pas tel que je ’ai révé. C’est pour cela qu’il y a des ballets que j’arréte,
gue je ne veux plus que I’on donne. [...] Je suis rarement content de ce que j’ai fait. Non pas insatisfait, lucide! Je
vois le Boléro quarante ans apreés et je ne suis pas insatisfait!” Michel Robert, Maurice Béjart, une vie, Luc Pire,
Briisszel, 2008, pp. 293-294.

112 |_a Reine Verte, Rendezés és koreografia és szovegkonyv: Maurice Béjart, zene: Pierre Henry, Lehar Ferenc,
Camille Saint-Saéns, Bemutatd: Théatre Hébertot, Parizs, 1963. Eldadok: Maria Casarés, Jean Babilée, Ursula
Kubler, Laura Proenca, Mathé Souverbie.
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Ebben a produkcidban ismét szinészekkel dolgozott egyutt, tobbek kdzott Maria Casares-szel.
Béjart neve szovegird-rendezd-koreografuskent szerepelt A zold kiralynd szinlapjan. A zenét
ismét Pierre Henry szerezte. A mii heves kritikai visszhangot valtott ki és er6sen megosztotta a
muvészvilagot, kiilonleges ritudlis 1égkorével, a szinhdzi eléadason talmutatd nyelvezetével.

Az 1963-as év egy eélete szold baratsag kezdetét is magaval hozta Béjart szamara.
Frangois Weyergans (1941-2019)2 belga ir6 és filmrendezd 1961-ben révidfilmet!!* forgatott
rola es tancosairol, majd egyiitt dolgoztak azon, hogy hogyan lehet egy maltbeli éimény kolt6i
érzetét tancca atalakitani. Béjart René Char Lettera amorosa'® (1953) cimii kolteményét
valasztotta ahhoz, hogy egy duettet és egy szOlo variaciot készitsen, amelyben a szbveg
prozddigja altal ihletett mozdulatokat ellentételezve veszik koriil a vers jelentéséb6l fakado
érzelmek, gondolatok. Béjart maga szavalta a szOveget a kamerdba, mikdzben a tancosok
mozogtak. Sajnos maganak az izgalmas kisérletnek nem maradt sem lathatd, sem irasos nyoma,
ha azonban megvizsgaljuk azt, amit Gokce Ergenekon egyik René Charrdl szolé
tanulmanyéaban®® az idé hasznélattal kapcsolatban kimutatott, akkor talan megsejthetjik,
hogyan kapcsolddhatott a vers és a mozgas ebben a kisérletben: ,,Az emlékezet anyaga és
mozgasa tehat az iras ritmikus szokkenéseibe van beleirva, mint olyan id6, amely nem
megmerevedett és linearis, hanem mozg6 és dinamikus.”*!” Raadasul a Lettera sz6vege éppen
azokat a szavakat, fogalmakat tartalmazza, amelyek vissza-visszatérnek Béjart
fogalomszétaraban: a tenger, az alom, a hullam, a szél, a Nap, az erd6, a felhd, az éjszaka, a
hold, az almatlansag.

Char és Weyergans személyes baratsaga is hozzajarult ahhoz, hogy a miiveivel vald
munka még elmélytiltebb lehessen. A kol1t6 a rendez6 altal szervezett zartkori vetitésen nézte
meg a kisfilmet, és Béjartnak azzal mondott kdszonetet verse felhasznélasaért, hogy dedikélta
szamara néhany honappal kordbban megjelent antoldgidjat. Weyergans pedig tdbb
nyilatkozataban célzott arra, mennyire fontos szdmara, hogy René Char hogyan vélekedik a
munkajarol: ,,Emlékszem, évekkel ezelétt mennyit gyotrodtem, mielétt megtudtam René Char

véleményét az egyik konyvemrel.”118

113 2005-ben Trois jours chez ma mére cimii novellgjat Goncourt-dijjal jutalmaztak.

114 Bgjart, Frangois Weyergans Belgique (1961) 18 min. https://www.cinematheque.fr/film/58580.html

115 Gallimard, 2007.

116 Gokge Ergenekon, La chimére d’'un dge perdu. Présence du passsé dans la poésie de René Char,
https://ejournals.eu/en/journal/cahiers-erta/article/la-chimere-dun-age-perdu-presence-du-passe-dans-la-poesie-
de-rene-char.

117 La matiére et le mouvement du souvenir s’inscrivent par conséquent dans les sursauts rythmiques de I’écriture,
a ’image d’un temps non pas figé et linéaire mais mouvant et dynamique.” Uo.

118 Je me souviens, il y a des années, de mon angoisse avant de connaitre I'opinion de René Char sur un de mes
livres.” Franck Nouchi, ,,L'énigme Weyergans”, Le Monde, le 29 septembre 2005.
https://www.lemonde.fr/livres/article/2005/09/29/1-enigme-weyergans_693974_3260.html.
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Weyergans gyakran miikodott kozre Béjart irodalomhoz fiiz6d6 tevékenységében. A
koreografus két onéletrajzi kotetének megirdsahoz is hozzajarult, 6sztonozte Béjart az irdsra és
lektoralta a kéziratot. Emellett szovegeire balett is készult, példaul 1987-ben a Leningradi emlék
(Souvenir de Léningrade).!® Filmrendez6i tevékenysége pedig Béjart Mathilde cimii
regenyéhez nydjtott inspiraciot.

1964-ben keriilt sor Béjart elsd balettbemutatdjara a tdncmiivészet nyugati
»fellegvaraban”, a parizsi Operaban. Berlioz zenéjére a Faust elkdrhozésat (Damnation de
Faust) mutatta be, Georges Auric (1899-1983) zeneszerzd, az Opera akkori igazgatdja
meghivasara. A produkcié nagyszabasl, a goethe-i mitoszt id6tlenségbe emeld, ujszerii
mozgasokat alkalmaz6 tancmi lett, amelynek megvaldsitasa szinte el6készitette az ugyanennek
az evnek oktoberében, Brisszelben bemutatott méasik hires Bejart-miivet, a Kilencedik
szimfoniat.’?® Bar ez a mii nem tekinthetd egyértelmiien irodalmi ihletésiinek, sokkal inkabb
Beethoven zenéje és az ahhoz kapcsolddod asszociaciok és gondolatok alakitottak a koreografiat,
mégis a balett egyes részletei er6sen kapcsolodnak Friedrich Nietzsche szévegeihez. ,,.Csak egy
tancolo Istenben tudnék hinni.” Béjart gyakran idézte ezt mondatot, amelyet egyfajta Ariadné
fonalanak tekintett palyajan. Tobb balettjében (Orfeusz, 1958, Mise a maért, 1968, A
varazsfuvola, 1981, Dioniiszosz, 1984) egyértelmiien Nietzsche hatisara hivatkozott, akinek
Osszes mivét elolvasta. Leginkébb azonban a Kilencedik szimfonidban ,,61t6tt testet” a nagy
német gondolkodo ihletese.

Bar nem tekinthat6 irodalmi alapt tancmiinek, mégis kilonleges a sz6veg, a zene és a
tanc viszonya a Kilencedik Szimfoniaban,'?* ahol minden kétséget kizar6an maga a zenemii a
koreografia kiindulopontja. Mégis a Béjart ¢letmiivében olyannyira meghatarozo jelentdségii
Friedrich Nietzsche-szovegek, illetve Schiller Oromddaja legalabb olyan fontos hatast
gyakoroltak a balett sziiletésére. Nem véletleniil tekintették ezt a miivet a korabeli kritikusok is
Béjart ujabb emblematikus alkotasanak, hiszen a brusszeli Kiralyi Cirkuszban megvalosult
eléadas a monumentalis tancszinhazi alkotasok egyik elsd darabja lett. Szimfonikus balettnek?2

is tekinthetnénk, hiszen a zene ihletésében sziiletett, de valojaban nagyon is ,,gondolati”

119 Souvenir de Léningrade, Széveg: Frangois Weyergans, Zene: P.l. Csajkovszkij, The Residents, Jelmezek:
Gianni Versace, Diszlet: Giorgo Cristin, Bemutatd: Théatre de Beaulieu, Lausanne, décembre 1987. Béjart Ballet
Lausanne.

120 Neuviéme Symphonie, Zene: Ludwig van Beethoven. Széveg: Friedrich Nietzsche, Friedrich von Schiller.
Bemutatd: Cirque Royal, Brisszel,1964. oktober 27. A TRM zenekara és kérusa, kiegészilve az A Capella de
Hasselt és a Ste Cecilia de Heusden korusokkal. Eldadja a XX. Szazad Balettje.

121 Kritikak: Robert Goffau, a La Tribune de Genéve 1964 december 25-i szimaban, A testvériség balettje. Maurice
02-01 /2. szam

122 A szimfonikus balett a szinpadi tincmiivészetnek azt a miifajat jel6li, amely nem cselekményt mond el, hanem
a zenét, vagy a zene altal keltett érzelmeket, érzeteket jeleniti meg.
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tancmiirél van sz, amelyben moral, hit, egyetemesség, a vilag szlletése és az emberiség
felel6ssége a vilag irant, mind megjelenik. Béjart szerint: ,,A Kilencedik eltancolt koncert, félig
artatlan, félig észinte, félig populista befejezéssel.”*?® A zenekarral és kdrussal szcenirozott
tanckdlteményben Nietzsche A tragédia szlletése cimii miivének sorai valtak grandidzus,
hatasos erejii képekké. A szoveg szinte teljesen tancca 1ényegiilt at, a kdzel harminc nemzetbol

szarmazo 300, sokféle bérszinii fiatal tancos produkcidjaban:

A kép forrasa: https://dancetabs.com/2015/07/bejart-ballet-lausanne-the-tokyo-ballet-the-ninth-
symphony-monte-carlo/

o gr

,»A dioniiszoszi biivoletben nem csupdn az embernek emberhez fliz6d6 koteléke tjul meg ismét:
az elidegenult, ellenséges vagy leigazott természet is engesztel6 tinnepét iili tékozlo fiaval, az
emberrel. [...] Valtoztassuk eleven festménnyé a beethoveni Orémaddat és ne rostelljik
elképzelni, hogy milliok roskadnak borzongd érzéssel a porba... [...] Enekszoval, tanccal
nyilvanitja magat magasabb kdzosség tagjdnak az ember: feledte a jarast és a beszédet, s tancos
Iéptekkel mar-mar a levegébe emelkedni késziil. Mozdulataibol az elvarazsoltsag szol. [...] Az

ember nem miivész tobbé — miialkotassa lett [...].”%*

123 | .a Neuviéme est un concert dansé, avec un final mi-puéril, mi sincére, mi-populiste.” Maurice Béjart, La vie
de qui? Mémoires 2., Flammarion, Paris, 1996, p. 252.

124 Friedrich Nietzsche, A tragédia sziiletése, Eurépa Konyvkiadd, Budapest, 1986, pp. 29-30. (ford. Kertész
Imre)
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A kép forrasa: https://dancetabs.com/2015/07/bejart-ballet-lausanne-the-tokyo-ballet-the-ninth-
symphony-monte-carlo/

Az ,embernek emberhez fliz6d6 koteléke” a harminc kiillonbozd orszagbdl szdrmazo,
tobb szaz tancos 0Osszefogodzott kortancaban oltott testet, akik koncentrikus korokben,
kozmikus iranyokban keringtek. ,,Enekszoval, tanccal nyilvanitja magat magasabb kozosség
tagjanak az ember”, hiszen a briisszeli Kiralyi Cirkusz porond-szinpadan egyszerre volt jelen
korus, zenekar és tanckar. Az egységes hangzas és latvany grandiozus és valéban dionlszikus
blivoletet teremtett. A kdrtanc folyamatos kavargasa pedig szinte ,,megemelte és kiszakitotta”
a tancosokat a fold vonzasabdl és igy szinte ,,mar-mar a levegébe emelkedni késziiltek”. Az
elevécio fogalma minden konnotécidjaban jelen volt ezekben a tancképekben. A felemelkedés
a 19. szazadi romantikus tdncmiivészet legfontosabb eleme, a testetlen konnyliség, a
tancos/tancosnd isteni- tdlvilagi, szirrealis volta, amely megkiilonbozteti 6t a foldi 1ényektol.
KésObb ez a megkiilonboztetés mar leginkabb a szakmai, technikai virtudzitas jellemzdje. A
tancos olyan ember, aki a miivészetével az atlag f6l¢ emelkedhet, aki fizikai mivoltat, testét
képes a hétkdznapi ember szamara elképzelhetetlen méddon hasznéalni. Ugyanakkor az elevacio
mint a csillagaszati értelemben vett magassag, a maga kozmikus értelmében mar atvezet az
isteni emelkedettséghez.

Béjart ugyan ugy nyilatkozott, hogy nem vezette semmilyen koncepcio, cél vagy
tematika, csupan azok a ,,programok”, amelyek a zenében megvannak, a raison d’étre maga a
kompozicio, a tdncosok a zene hullamzasat kovetik, a ,,félelemt6l az 6rom felé kanyarogva”.
,»INem sz6 szerint értelmezett balettrdl van sz6, hanem mély és elkotelezett emberi részvételrdl

egy olyan mestermiiben, amely az emberi kultira része és amely attol teljes, hogy nem csak
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jatszanak és énekelnek benne, hanem tancolnak is ugy, ahogyan azt a gérdg tragédiakban és az
osi szertartasokban és ritusokban tették.”%

A koreogréfus a nietzschei szoveget beleolvasztotta a zenei partitdraba, a latvanyban a
szavak tancszinhaza valdsult meg. Az 1964-es premieren a szovegek eredeti német nyelven
hangzottak el, parhuzamosan a tanccal és a latvannyal. Késobb Parizsban a szoveget a hires
szinész, Jean-Louis Barrault interpretélta.

Amikor akritikusok Béjart-t a Kilencedik szimfonia ajszertiségérél kérdezték, elmondta,
hogy Iétezik a beethoveni zenemiinek olyan 19. szazadi német partitiraja, amelyen szerepel a
,,Symphonie mit Chor und Tanz” megjegyzés és bizonyithatd, hogy az utolso tételt maga
Beethoven is egyfajta tAncos Unnepélykent képzelte el.

Késbb Béjart ismét Nietzschéhez!?® , fordult” és elkészitette Zarathusztra, a tanc éneke
(2005) cimii balettjét'?’. Miivének mottdjaul a kdvetkezd, ars poeticanak is beillé sorokat adta:
,Tancolni annyit jelent, mint transzcendenssé tenni szegényes emberi létlinket, hogy szerves
részeivé valhassunk az Univerzumnak. Tancolni annyit jelent, hogy szo6lhatunk az allatok
nyelvén, tarsaloghatunk a kdvekkel, megérthetjik a tenger énekét, a szél fuvallatat, és a
csillagok felfedezésével kizelebb keriilhetiink a Lét tronuséhoz.”?®

1965-ben Béjart sajat egyuttese szamara készitette (ismét Pierre Henry zenei
kozremiikodésével) a Variaciok egy ajtora és egy s6hajra (Variations pour une porte et un
soupir) cimi balettjét, amelyben a véletlenszeriiség lehetdségeivel kisérletezett. A ,,by chance”
szerkesztési elv a tanctorténetben az amerikai poszmodern koreografus Merce Cunningham és
a zeneszerz6 John Cage nevéhez fliz6dott, akik az 1950-es években a ,,véletlenszeriiség elve”
szerint alkottdk meg ,.eventnek” (eseménynek) nevezett tancdarabjaikat. Béjart hatasukra,
Pierre Henry zenei kozremiikodésével, elsOsorban a tancosok estérdl estére torténd

véletlenszer(i cseréjével épitette fel tizenhat tételes balettjét.

125 Ce ballet est une partitipation humaine profonde a une oeuvre qui appartient a I’humanité entiére et qui est ici

non seulement jouée et chantée, mais dansée comme 1’étaient la tragédie grecque ou toutes les manifestations
religieuses ou collectives.” Michel Robert, Ainsi danse Zarathustra, 2006, p. 33.

126 Monique Lyle, The Sober Bacchae: Dance as phenomenal limitation, in: Nietzsche Dance Research, 2019.
summer, pp. 59-78., ,,A tanc 1880-as években Nietzsche egyik fontos témajava valik, féként a Zarathustra
iddszakaban és az utan keriil fontos helyre a miivészetek kozott.” John E. Atwell, The Significance of Dance in
Nietzsche’s Thought, in: Maxine Sheets-Johnstone: Illuminat ing dance: Philosophicl Explorations, Wiley-
Blackwell, 1984, pp. 19-34, Monique Lyle, The Sober Bacchae, The Journal of the Society for Dance Research,
Summer 2019, Vol. 37, No. 1.

127 Zarathoustra, le chant de la danse. Koireografia: Maurice Béjart, zene: R. Wagner, L. van Beethoven, M.
Hadjiakis, J. Offenbach, J.-S. Bach, A. Vivaldi és masok. Bemutat6: Lausanne, Théatre Beaulieu, 2005.

128 Danser, c’est parler le langage des animaux, communiquer avec les pierres, comprendre le chant de la mer, le
souffle du vent, découvrir avec les étoiles, s’approcher du trone méme de 1’existence.” Michel Robert, Maurice,
Béjart, Ainsi danse Zarathustra, Actes Sud, 2006, p. 135.
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1966-ban Berlioz zenéjére koreografalta meg a Romeo és Jaliat, amelyben az argentin
szarmazasu, zsenidlis tancos, Jorge Donn (1947-1992), az egyiittes késObb hiressé valt
szolistaja és Béjart élettarsa kapta meg elsé foszerepét. Ebben az évben tortént meg az a
szinhaztorténeti jelentdségti esemény is, hogy Jean Vilar (1912-1971) rendezo,
szinhazigazgatd, a TNP (Théatre National Populaire) és a hires Avignoni Szinhazi Fesztival
alapitéja meghivta Béjart egylttesét az Avignoni Fesztivalra, amelyen igy el6szor szerepelt
tancm és balettegyiittes. Ezzel a tanc beléphetett a Papék palotjaba — a Cour d’Honneur-be.
A misor vegyes OsszeallitasU volt az alkoto korabbi miiveib6l (L ’Art de la barre, Sonate a trois,
Variations pour une porte et un soupir, Pas de deux — Opus 5.). Ugyanebben az évben jelent
meg Avignonban a filmmiivészet is, amelyet Jean-Luc Godardnak (1930-2022) az uj hullam
mozgalma legjelent6sebb képvisel6jének A kinai lany cimii alkotasa képviselt. Béjart, akit
mindig is szenvedélyesen érdekelt a filmmiivészet ekkor kotott baratsdgot Godard-ral.

Béjart kapcsolata Jean Vilarral kiilonleges miivészi talalkozas volt, amely a korszak
eseményeinek viharaban ellentmondésosan alakult. Kezdetben teljes mértekben egyetértettek a
népszinaz (théatre national populaire) elvében, hiszen mindketten azon dolgoztak, hogy a
szinhaz ne csupan kivaltsagos tarsadalmi rétegek szamara nyujtson kulturalis élményt, hanem
jusson el minél szélesebb k6zénséghez. 1953-bo6l szarmazott Vilar hires mondata, amellyel a
Théatre National Populaire-rél kijelentette: ,,A TNP elsdsorban kdzszolgaltatas, akarcsak a gaz,
a viz és az elektromossag.”'?° Béjart szivesen kovette ebben a gondolatban Vilart, amikor mind
a fiatalsdgot, mind a munkasokat igyekezett a balettmiivészettel megismertetni.

Vilar A zéld kiralyndt latta eldszor Béjart miivei koziil, 1963-ban és irt is neki egy
levelet, amelyben részletesen elmondta véleményét a darabrol.*° Kozos elképzeléseikrdl és
baratsagukrdl Béjart igy emlékezett meg: ,,Az 1950-es 60-as években ontudatlanul is arra
torekedtem, hogy Ugy nyuljak a baletthez, ahogy Jean Vilar teszi azt a szinhazzal, Gérard
Philipe, Jeanna Moreau, Maria Casarés kozremiikodésével, nyitott, kovetkezetes, s6t szigoru
miivészetet csinalni, amely egy szélesebb kdzdnséget szolit meg. [...] Azt akartam, hogy sokan
csatlakozzanak a tanchoz. Ami nem volt nyilvanvalé [...].”*3 ,Vilarral ugy kezdddétt, hogy

nagy cinkossagban, csaladiassagban, baratsagban voltunk. 1967-ben megbizott egy darab

129 TL.e TNP est au premier chef un service public, tout comme le gaz, ’eau et Iélectricité.” Jean Vilar, Le TNP

service public, 1953, Le théatre service public et autres textes. présentation et notes d’Armand Delcampe, Paris,
Gallimard, 1986, p. 173.

130 Jean Vilar, Cher Béjart, 1963. oktober 26. kozolve: Jean Vilar, L intuition du temps, Centenaire Vilar 2012,
Théatre National de Chaillot, p. 5.

131 Dans les années 1950 et 1960, j’ai cherché insconciemment a faire pour le ballet ce que Jean Vilar avait fait
pour le théatre avec Gérard Philipe, Jeanne Moreau, Maria Casarés: un art ouvert, rigoureux, voire difficile, qui
s’adresse a un large public. [...] Je voulais que beaucoup de gens puissent entrer eux aussi dans la danse. Ce qui
n’était pas évident...” Jean Vilar, L ‘intuition du temps, Centenaire Vilar 2012, Théatre National de Chaillot, p.5.
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elkészitésével. Ez volt A mise a jelen idéért, egy latomasos eléadas, amely elOrevetitette azt,
ami a kovetkezd évben Parizs utcain elszabadult.”!3?

1967-ben kerilt szinpadra a Szent Antal megkiséertése (La Tentation de Saint Antoine).
Madelaine Renaud-val, illetve tarsulatukkal mikodott egyiitt. Emellett a szezon kiemelked6
bemutatojara ismét az Avignoni Fesztivalon kerilt sor. A Mise a jelent idéért (Messe pour le
temps présent)!33 oriasi sikert aratott elsésorban a fiatal kozonség korében. A mezitlab és farmer
nadragban tancol6 fiatal balettmiivészek pontosan azt az életérzést és szellemi atmoszférat
teremtették meg a szinpadon, amely a 68-as fiatal értelmiség korében idealizalt mddon
megjelent. Ebben az évben utazott a tarsulat elészor Japanba €s Indidba és ezek a turnék nem
csak a tarsulat szamara, hanem Béjart személyes fejlédésében is fontos allomast jelentettek.

1968 tobb szempontbol is kildnleges évnek szamitott Maurice Béjart palyafutasaban.
Februarban Grenoble-ban bemutattak Baudelaire cimii balettjét, majd az Avignoni Fesztivalon
az indiai ihletésii Bhakti és a A sotét éjszaka (La nuit obscure) kerlltek szinpadra. A 68-as
eseményekkel Osszefiiggd felfokozott hangulatban a fesztivalon botrany tort ki, amely Béjart
és Vilar kozott is konfliktust okozott. A jelentds szinhazi eseményt sem kimelték meg az 1968.
majusi diaktiintetések hatdsai, sokan vitatni kezdték, megkérddjelezték Vilar, az alapitod
szerepét. Az uralkod¢ ziirzavar nagyon megviselte Vilar-t, aki mindig is annyira nyitott volt a
fiatalokkal valé6 kommunikéciéra, most mégsem Urrd lenni a helyzeten. Kozolte az akkor
kulturalis miniszterként mikod6 André Malraux-val (1901-1976), hogy a tovabbiakban
semmilyen hivatalos felkérést sem fogad el. Majushoz képest juliusra kissé mar csitultak a
kedélyek, mégis a fesztival botranyok kozepette zajlott, tobben visszaléptek a részvételtdl,
minddssze két tarsulat fellépései szerepeltek a programban: Maurice Béjart brisszeli egyittese
és az avantgard Living Theatre'®* amerikai tarsulata. Minden francia szinhazi csoport lemondta

részvételét, a sztrajkok és a szinhazak majusi elfoglalasa miatt nem tudtak probalni. Vilar ugy

132 Avec Vilar, nous avons commencé par avoir une grande complicité, familiarité, amitié. Pour 1967, il m’a

commend¢ une création. Ce fut” La messe pour le temps présent”, un spéctacle tout de méme assez prémonitoire,
qui laissait augurer ce qui allait se déclencher dans les rues de Paris, I’année prochaine.” Maurice Béjart, L esprit
danse, Entretiens avec René Zahnd, La Bibliotheque des Arts, Lausanne, 2001, p. 98.

133 Messe pour le temps présent, Szertartas kilenc epizddban, Patrick Belda emlékére. Szovegek: Bouddha, Enekek
Eneke, gyermekmondokak, Friedrich Nietzsche, (Le chant de la nuit extrait d’Ainsi parlait Zarathoustra). Zene:
Pierre Henry, népzene, dobok és vina (Nageswara Rao él6ben). Osbemutato: Cour d'honneur du Palais des Papes,
Avignon, 1967. augusztus 3. Eléadok: a XX. Szazad Balettje tarsulata és szolistai: Laura Proenca, Jorge Donn,
Paolo Bortoluzzi, Maurice Béjart, Yan Brian, Michel Bringuier, Micha Van Hoecke, Woytek Lowski, Daniel
Lommel, Victor Ulate, Robert Denvers, Marie-Claire Carrié, Maina Gia Long, Hitomi Asakawa, Louba
Dobrievich, Jérg Lanner, Eisaku Udagawa.

133 The Living Theatre: 1947-ben New Yorkban, Julian Beck és Judith Malina 4ltal alapitott, kisérletez6 szinhdzi
tarsulat. Munkajukra kezdetben elsésorban Berthold Brecht és Antonin Artaud hatott.
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dontott, hogy teret enged a vitaknak. A kozonség odadzonlott, akarcsak a tiintetok (akik
kordbban elfoglaltdk a périzsi szinhdzakat). Naponta szerveztek demonstraciokat, spontan
férumokat. Vilart azzal tdmadtdak meg, hogy egyfajta ,kulturalis szupermarketet” csinalt a
fesztivalbdl. A Living Theatre vezetésége — miutan kielvezték a botranyt — igy dontoétt, hogy a
fesztival vége elott tavoznak és a tiintetOk sem tartottak ki sokaig. Az 1968-as fesztival
augusztus kdzepén gyorsan ért véget és csak Béjart maradt ott az esemeny végéig.

A tiintetdk a ,,Vilar, Béjart, Salazar’**® jelmondatot skandaltak, amivel komoly sebet

utottek Vilar lelkén. Az embert, aki a parbeszédet akarta elényben részesiteni, egydtt emliteni
egy diktatorral! Vilar soha nem tudta taltenni magat ezeken a torténéseken. 1971-ben egy
szivroham utan elhunyt. A teljhatalmd portugal miniszterelndkkel valé példalozas Béjart-t is
megviselte. Erdekes, hogy életrajzdban nem tér ki részletesen az eseményekre és mas
forrasokban is szlikszaviian nyilatkozott a botranyos idészakrol.
,,Mikor 1968-ban Avignonban voltam, eléggé elveszitettem a batorsagomat. [...] A varosban,
az utcakon nem a képzelet, hanem a kozépszerliség €s a kesertiség uralkodott. R4 akartak birni,
hogy ne folytassuk el6adassorozatunkat. Ennek fejében szivesen adtak volna egy diplomat, egy
68-as diplomat — de kdszonom, nem kérek bel6le. (Nem tagadom sok fiatal maximalis
6szinteségét, sem nagylelkliségét 1968 zilirzavaraban, csak azt mondom, hogy a francia
szinjatszas ezeknek az eseményeknek a kapcsan levetette alarcat ... és lathatova lett, mennyire
szétzilalodott.) 68-ban Avignonban tancolni kellett — err6l meg voltam gy6z6dve. De
ugyanakkor személyes okokbol feltettem magamnak a kérdést, mi keresnivalom van ezen a
palyan [...].”**® A leiras jol tiikrozi, hogy Béjart szamara a munka, a tnc, a szinpad mindennél
fontosabbnak bizonyult, még abban a helyzetben is, amikor baratait az elveik, reakcidik méasféle
dontések meghozatalara késztettek.

Béjart levelei kozott talalhatd egy gépirat André Malraux alairasaval,**’ 1969-bél,
amely arrol szol, hogy a miniszter 6t akarta kinevezni a parizsi Operahaz balettegyUttesének
élére. Malraux gy tervezte, hogy a zeneszerz6, karmester Pierre Boulez (1925-2016) és Jean
Vilar szakértelmét felhasznélva, megreformalja a francia zenei és szinhazi életet. Ehhez a
tervhez tartozott, és Vilarnak a parizsi opera reformjarél szol6 beszamoldja nyoman dontott

Ugy, hogy visszahivja Béjart-t Franciaorszagba: ,,.Szeretném, ha taladlkozhatnank, hogy

135 Antonié de Oliveira Salazar (1889—1970) Portugalia diktatérikus hatalmud miniszterelnoke 1968-ig.

136 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, I. m., pp. 204-205. (ford. Hegediis Eva)

137 André Malraux a Maurice Béjart. Lettre dactylographiée et signée, 29 janvier 1969, Une feuille a en-téte du
Ministre d'état chargé des Affaires Culturelles.
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beszélhessiink egy olyan tervrdl, amelyet mar ismer, és amelyben nagy jelentOséget
tulajdonitok a tanc iranyitasanak az Operaban.” 138

Béjart akkoriban mar nagyon otthonosan érezte magat Brisszelben, tarsulata korében,
barétja, Maurice Huisman tamogatasat élvezve. igy a koreografus visszautasitotta az ajanlatot,
és Belgiumban folytatta munkajat. Tovabbra is tisztelte Malraux-t, akinek tizen6t évvel kés6bb
egy balettet szentelt Beethoven zenéjére, Malraux, avagy az istenek metamorfdzisa cimmel. A
68-as esemenyek miatt Vilar is visszavonta Malraux tervében valo részvételének igeretét, ezért
az elképzelés csak joval késobb valosult meg. Végul erre a tervre épllve sziletett meg a Bastille

Opera Otlete. 1%

3.1.4. Iskolak, utkeresések, konfliktusok

1970-ben a parizsi Opera kozonsége lathatta elészor a Tiizmadarat (L Oiseau de feu),
illetve Beéjart Briusszelben bemutatta az Ez lenne a halal? (Serait-ce la Mort?) cimi
koreografiajat. Nagy jelent6ségli eseménynek szamitott Béjart elsé tancosképzo
intézményének, a MUDRA iskolanak megnyitasa. ,,Egy iskoldnak, hogy eleven maradjon,
négyévente Ujja kell alakulnia; csindljunk Ujra kulturdlis forradalmat és kezdjiik Gjra, ha nem
tessziik, akkor a torténések megmerevednek és nem fejlédnek tovabb.”'*! Ezzel az allandd
megujulasra torekvd hitvalldssal indult neki Béjart a pedagdgiai munkdjanak, amelyet végiil
egészen halélaig folytatott, kiilonb6z6 helyszineken.

Még ebben az esztendOben tjabb fontos darabok sziilettek: az Egy vndorlegény dalai
(Le chant du compagnon errant) (zene: Gustav Mahler), amelyben Béjart el6szor dolgozott
egyiitt a korabeli tancvildg ,.fenegyerekével”, a disszidens szovjet tdncossal Rudolf Nurejevvel

(1938-1993), valamint a Nizsinszkij, az Isten bohdca (Nijinsky, clown de Dieu) (zene: P. 1.

138 Jaimerais que nous puissions nous rencontrer pour parler d'un projet que vous connaissez déja et auquel
j'attache une grande importance: la Direction de la Danse a I'Opéra.”
https://www.edition-originale.com/fr/beaux-arts/envois-d-auteurs-manuscrits/malraux-lettre-dactylographiee-et-
signee-a-1969-65352

139 Catherine Steinegger, ,,Un triumvirat interdisciplinaire pour un opéra populaire. Le projet de réforme de Jean
Vilar, Maurice Béjart et Pierre Boulez en 1967-1968”, European Drama and Performance Studies, n° 15, 2020/2,
Théatre et musique, transferts culturels et identités nationales, p. 197-216.

140 MUDRA, Centre de Perfectionnement et de Recherche des Interprétes du Spectacle: tanciskola, amelyet 1970
és 1988 kozott Maurice Béjart iranyitott Brisszelben, hogy megvaldsitsa személyes, modern balettoktatési
szcenografiat.

141 Une école, pour qu’elle soit vivante, il faut la recréer tous les quatre ans; faire 2 nouveau une révolution
culturelle et recommencer, sinon les événements se sclérosent, n’évoluent pas.” Dominique Genevois, Mudra, 103
rue Bara, Brisszel, Contredanse, 2016.
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Csajkovszkij és Pierre Henry), amely Jorge Donn szdmara nyujtott oOriasi lehetéséget a
megmutatkozéasra.

1973-ban Béjart Pierre Boulezzel dolgozott egyutt a milanoi Scalaban, majd szinpadra
allitotta a Traviatat Brisszelben. 1975 janiusaban a velencei tancfesztivalra készilt Aqua Alta
cimii tancdarabja, amelyben a MUDRA iskola ndvendékei is részt vettek, nem csupan
tdncosként, hanem alkotoOtarsként is Béjart mellett. 1977-ben Dakarban megnyilt a MUDRA
afrikai iskolaja.'*? Fontos szerepet jatszott ebben az a tény, amely Béjart Afrika iranti vonzalmat
megalapozta, vagyis, hogy apai nagyanyja szenegali szdrmazasu volt. A szenegéali kolt6 és
politikus Léopold Sédar Senghor (1906-2001),}** Maurice Béjart és az UNESCO
szervezetének egytittmitkodése a multikulturalizmuson és egy olyan panafrikai filozéfian
alapult, amely célul tizte ki, hogy az afrikai fiatalok szamara a kontinens és a vilag kiilonb6z6
miivészeti 6nkifejezési modjait nydjtva, egyetemes miivészeti kultarat teremtsen. Az iskolabol
szamos tancos novendék keriilt késébb eurodpai tarsulatokba.

Az 1980-as évek elején Jack Lang (1939-) kulturalis miniszter is felvetette, hogy Béjart
Parizsban, a Théatre de Chaillot-ban hozzon létre egy iskolat, de a tervb6l nem lett semmi. Az
1981-es év Ujabb fordulopontot jelent Béjart palyafutasdban. Maurice Huisman, akivel hosszu
évek igen termékeny egyiittmiikddése kototte dssze, elhagyta a Monnaie-t. A helyére érkezd 0j
operaigazgatonak, Gérard Mortier-nak (1943-2014) masfajta elképzelései voltak a szinhazrdl,
igy Béjart-ral fesziilt viszonyban kezdték tervezni a jovot. Ekkor késziilt az Antonio Vivaldi
zenéjére (mellette Tuxedemoon és a The Residents) készilt Light (Fény) cimi Béjart-darab,
amely szeptember 22-én a briisszeli Kirdlyi Cirkuszban ker(lt szinre. 1985-t61 Béjart mar nem
szivesen dolgozott Brisszelben, visszatért Parizsba, de ott Rudolf Nurejevvel Kkerlt
konfliktusba. 1986-ban az Arepo cimli Béjart-balett bemutatdjan nyilt szini botrany tort ki

néhany tancos kinevezésével kapcsolatban.'4*

142 Centre Africain de Perfectionnement et de Recherche des Interprétes du Spectacle Mudra Afrique. Az iskola
1983-ig miikodott.

143 Senghor a kot és allamférfi (1960-t6] 1980-ig Szenegal elsé elndke volt) ugyanakkor tarsadalomtudds is volt.
Tanulmanyait 6t kotetben adtak ki. Kiilon figyelmet érdemld és a kontinens emancipacidjaban is szerepet jatszo
milve az, amely az afrikai kultira egyediségét, onallosagat és jelentGs forrasait igyekszik feltarni. Magyarul is
megjelent (Amiben hiszek. Négritude, francité és a vilaegyetemesséqg civilizacidja, Ford. Kun Tibor, el és ut6szd
Kun Tibor és Biernaczky Szilard, 2015, Erd, Mundus Novus Kényvek. Eredetileg: Ce que crois, Grasset,
Paris,1988.

144 Barbara Bright, Bejart, Nureyev Are Co-Billed In Angry Pas De Deux In Paris March 27, 1986 12 AM PT
https://www.latimes.com/archives/la-xpm-1986-03-27-ca-1108-story.html
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3.1.5. Lausanne: Béjart Ballet Lausanne

1987-ben Brisszelben a tarsulat valddi krizis helyzetbe kerilt, a rossz kapcsolat az Uj
igazgatoval financialis problémaékat is okozott. Béjart eldontdtte, hogy valtoztatnia kell. 1986
novembereben a Malraux vagy az istenek metamorfozisa (Malraux ou la métarmophose des
dieux), az utolso briisszeli eléadas, egyben a torténeti jelentéségi tarsulat, a XX. Szazad Balettje
végét is jelentette. Es bar az Gjsagok bdven és egymasnak ellentmondva cikkeztek a kialakult
helyzetr6l, Béjart a Le Monde junius 16-i szamaban tisztazta: ,,Nem én hagyom el Belgiumot,
Belgium hagy el engem.”4

Béjart elhagyta Brisszelt és Lausanne-ba koltozott. Ott alapitott tarsulatot, a Béjart
Ballet Lausanne-t és 1992-ben U] iskolat hozott létre, amelynek a Rudra nevet adta.'*6. A
koreografusnak hatvanévesen Gjra kellett épitenie egy tarsulatot, Gj helyszinen, uj kéralmények
kozott. Ebben a munkaban segitette 6t Philippe Braunschweig svajci mecénas, Uzletember — a
Prix de Lausanne alapitoja — és a svajci Philipp Morris alapitvany egyik tagja. Miutan a lapok
mar kordbban elkezdték talalgatni, hogy hogyan alakul majd Béjart és tarsulatdnak sorsa,
eldszor Svajc nyujtott segitd kezet azzal, hogy felajanlotta koltézzenek Lausanne-ba, a Genfi
to partjara. Kézben mas véarosok is jelentkeztek, Parizs, Bari, Monte-Carlo, de Béjart a
lausanne-i feltételeket talalta a legmegfeleldbbnek. Az sem volt szdméara k6z6mbdos, hogy az
orszag tobbnyelvil és a kiilonbozé nemzetiségek békésen €lnek egyiitt. Végiil nagyjabol egy
honap alatt a tarsulat varost, orszagot és nevet valtoztatott, megsziletett a Béjart Ballet
Lausanne. Az egyittes, amely kisebb létszamira csokkent, augusztusban még csak egy
tornateremben gyakorolt, de december 21-én mar a Théatre Beaulieu-ben megtartotta az els6
bemutat6jat, amely egy tancos utinaplé volt, Souvenir de Léningrade cimmel, Frangois
Weyergans szovegeére.

Béjart a megvaltozott korlilmények kozepette 1988-ban hét tancdarabot készitett,
Lausanne pedig betartotta az igéretét, Uj helyszineket biztositott az egyittesnek irodéakkal,
probatermekkel, miihelyekkel. A székhely cime, amely hamar legendassa valt, a rue de
Presbytére lett.

145 Ce n’est pas moi qui lache la Belgique, c’est la Belgique qui me lache.” ldézi: Ariane Dolfuss, Béjart le
démiurge, Arthaud, 2017. p. 82.

146 Rudra, a védak mitologiajaban a pusztitd vihar istene neve. Rudrara valoban jellemzé a hevesség, a pusztitas,
tehat egyfajta viharisten, koponyakbdl all6 nyakéket visel, vad istenség, a jarvanyokért is felelés, a sz
jelentése=orditd, bombols. Ugyanakkor az idok elérehaladtaval a karakterét tekintve egyre szelidebb istenséggé
valt, legkegyesebb aspektusdban a Siva a gydgyitok gyogyitdja. Késobb beolvad Siva alakjaba, és az 6 masik neve
lesz. (vb. Wojtilla Gyula, A mesés India. A legrégebbi magaskulturatél a 18. szazadig, 1998; Puskas I1dikd, Istenek
tdnca, 1984.) Béjart azért adta ezt a nevet az iskolanak, mert az oktatasban a harcmiivészetek is megjelentek. A
RUDRA iskola Lausanne-ban 2020-ig miikodott.
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Az 1989-es ev egy igazan nagy vallalkozas lehet6ségét kinalta a tarsulatnak és
vezetéjének. A francia forradalom kétszazadik evfordulGjara készitett darab, az 7789... és
Mi, " amelyet Parizsban a Grand Palais-ban mutattak be, nagyszerti bemutatkozast jelentett az
0j lausanne-i tarsulatnak. Ezuttal egy igazi ,nagy” produkciorél volt szd, egy minden
szempontbdl sajatos koreografiai véllalkozasrol, amely szamos, a béjart-i tancszinhazra
jellemzé vonast mutatott. A felkérés a Francia Kulturéalis Minisztériumtdl és Parizs varosatol
érkezett. A koreografus, aki torekedett arra, hogy miiveit 4j és ujabb helyszineken mutassa be,
ezuttal a Grand Palais hatalmas iivegcsarnokaban kapott lehetdséget a darab szinrevitelére,
amelybe igy harom honapra bekdltozétt a tanc. Idealis kortlmények kézott dolgozhatott a tobb,
mint négyezer f6 befogadasara alkalmassa tett 360 négyzetméternyi helyszinen, ahol 400 ldmpa
is segitette a latvany kiemelését.

A tagas ¢€s tobb szintjén is haszndlhat6, ,,barokk™ térben Béjart torténelmi panoramat
készitett a ra jellemz0 sajatos asszociacidkkal. Nem a forradalom torténetét akarta elmesélni —
ez Bejart ismeretében meg sem fordulhat a fejinkben — hanem ink&bb az emberiség és a
szabadsag ,.kapcsolatat” aktualizalta, a forradalom természetét, az emberi jogok torténeti
fejlodését abrazolta nagyszabasi képekben.

Béjart szerint a torténelem csak akkor érdekes, ha hatasa van a mara. Erre utalt a
cimadéasban is: 1789... és Mi. A ,,Mi” ezuttal korunk emberét éppugy jelentette, mint magat a
koreografust, aki egyik szerepléjének a Bim nevet adta. gy nevezték 6t gyerekkoraban. ,Mikor
kicsi voltam, gy hivtak, hogy Bim. Es ma, ha a zstfolt teremnyi nép tapsol, dobog a labaval
és latni kivan, ,,Béjart! Béjart!”-t kialt, kijovok, lidvozlom Oket és magamban azt szegezem

'7’

szembe a kidltozasukkal, hogy ,,Bim! Bim!”. Béjart-t akarnak, én meg Bimet adom nekik.” 148

Béjart miive tehat nem valamiféle megelevenedett torténelemkonyv, sokkal inkabb
nagyszabasii, latvanyos, sok képbdl 4116 ,,udvari balett”,}49 amelyben epikus részek valtakoztak
tisztan tancos képekkel. A balett meglehetdsen furcsa képsorral kezdddik, gdzmaszkos sziirke
emberek népesitik be a szinpadot, akik a kukakbol gyerckeket huznak el6. Mozgasuk
szakadozott, ,;robotszeri”, lassitott, az elektronikus jellegli zenébdl (Hugues Le Bars)
gyereksiras és mas emberi hangokat hallatszanak. Megérkezik Bim, aki egy hatalmas partvissal

(késdbb a partvis nyelébdl balettrud lesz) eltakaritja a szemetet a be6zonld, forradalom korabeli

147.1789... et Nous, Zene: Ludwig van Beethoven, Hugues Le Bars, indiai és japan zenék, Bemutat6: Grand Palais
des Champs-Elysées, Paris, 1989. majus 2. Eladta: a Béjart Ballet Lausanne, szolistak: Loipa Araujo, Bertrand
d’At, Rouben Bach, Patrick De Bana, Jorge Donn, Michel Dusarat, Florence Faure, Xavier Ferla,

Martyn Fleming, Ramon Flowers, Grazia Galante, Michel Gascard, Katarzyna Gdaniec, Marc Hwang, Eiji Mihara,
Gil Roman, Goran Svalberg.

148 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, I. m., p. 10. (ford. Hegediis Eva)

149 16-17. szazadi szinpadi tancmiifaj, amely a barokk stilus jellemz6 vonasait viselte magan.
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ruhas, valodi gyerekek el6l. Ezek a gyerekek jelenitik meg a balettben a népet, akiknek a
forradalmat (gy mesélik el, mintha az egy rajzfilmben jelenne meg. ,,Olyan vagyok, akar a
gyermek, csak jatékosan értem meg a dolgokat, és a jatékot, a szorakozast csak a munka jelenti
szamomra. Otéves koromban csak a cirkuszrél Almodoztam, és az én sajat forradalmam az volt,
amikor joval késébb a cirkuszban tancolhattam. A kozonségem a népbdl vald, de a nép

valéjaban gyermek és én a nép gyermeke vagyok.”**

A kovetkezd képben valahonnan feliilrél, kotélen leereszkedve, megjelenik Volange®™!
(Michel Dussarat alakitotta), aki egyfajta porondmesterként kommentélja a szinpadon
torténteket, illetve vesz részt a torténésekben. A névvalasztas persze korantsem véletlen, a
francia forradalom koranak egyik leghiresebb vasari komédiasat hivtak igy Parizsban. Béjart
nagy hangsulyt fektetett mindig a gondosan kitalalt dsszefuiggésekre, analdgiakra. Volange a
tanc mellett beszél és énekel is, ahogyan egy igazi vasari komédiashoz illik és azeért is, mert a
tancszinhazi forma teljesseéget kivan a tancosoktdl, a verbalitds részéve valik a miivészi
eszkoztarnak. Messzirdl jottem!” — Volange elsé mondata a vasari komédiak korat idézi, a nép
kozonséggé alakulva hallgatja, figyeli a torténéseket. Eldkeril a forradalom ujsagja,
,»,amelyb6l” megtudjuk, hogy: ,,a forradalom az, amikor a Féld forog a Nap kordl, a francia
forradalom az, amikor Franciaorszag forog a Fold koriil.” Ironia (6nironia?) érezhetd ezekbdl a
szavakbol, és a dicsdségbe vetett kétely visszatér majd a zaroképben is, ahol a forradalmi
apothe6zis helyett, a kérddjelek és legfeljebb csak fako fényii ,,gloire” fogalmazodik meg.

A forradalom emlitésére, frigiai sapkaval a fején, bohoc orral 1ép a szinpadra Calicot.
Neve, amely azt a vaszon anyagot is jelenti, amelyen hirdetni, feliratozni szoktak, jelzi, hogy —
bar keveset beszél — 6 lesz az, akin keresztiil az alkot6 fontos gondolatokat k6z6l miivében.
Megérkezik a korszak harom fontos tarsadalmi osztalyanak képviseldje is: a forradalom el6tti
polgarséag (Tiers-Etat), a papsag és az arisztokracia. Béjart ruhdjukkal is jellemzi Sket, pas de
trois-juk valojaban karakterisztikus tdncban fogalmazza meg a forradalom el6tti tarsadalmi
helyzetet.

Volange bejelenti a kiraly és a kiralyné érkezését. Ugyanakkor az alsé szinpadi térben
megjelenik egy modern 61t6zEkili par, akik jellegzetes szép vonalu pozokkal tarkitott duettet
tancolnak. Béjart kedvelt megoldasa, hogy megkettzi a szereploket. Gyakran haszndlja ezt,

amikor ki akarja ragadni mondanivaldjat az adott korbdl, amikor altalanosit. A részlet rokokd

1%0_Je suis comme un enfant, je ne comprends qu’en m’amusant et je m’amuse en travaillant. A cing ans je révais

que du cirque et ma révolution & moi, bien plus tard ce fut de danser dans un cirque. Mon public est populaire,
mais le peuple est un enfant et je suis un enfant du peuple.” Maurice Béjart gondolatai a balett miisorfiizetében,
www.bejart.ch. (online, oldalszam nélkdil).

151 VVolange (eredeti neve Maurice-Frangois Rochet) (1756—1808) hires francia vasari komédids.
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idillbe 116, romantikus hangulata pésztorjatékot idézé pillanatokkal zarul. Volange édeskés
dalocskat ad el6 a kiralynének, amelyben fehér juhocskakrol, pasztorlanykarol, esérdl énekel.
A kiralyné még egyszer atéli a haboritatlan béke pillanatait. De a zene eltorzul, mintha egy
lejart lemez hangjait hallanank. A hirtelen beallt csendben, egy kinai biciklista jelenik meg a
szinpadon, lassu koroket rd, majd megall éppen a kiraly el6tt. Volange folytatja énekét, mar
zene nélkil, a boldogsagrol és arrél, hogy minden rendben lesz. ,,Toutirabien, Toutirabien” —
ismételgetik a tobbiek is.

De vajon ki lehet a kinai biciklista? Talan az éppen a bemutato idején aktualis kinai
jogtiprasok elleni tuntetéseket villantotta fel az alkotd. Mindenesetre korabeli nyilatkozataibol
kidertl, milyen élénk figyelemmel kisérte az esemenyeket. Ugyanakkor a kinai torténelem,
mivészet, mentalitds (részben ugyancsak apai 0rokségként) gyakran bukkan fel valamilyen
formaban muveiben.

A kovetkez6 jelenet a forradalom asszonyainak allit emléket. Ekkor jelenik meg a szinen
Robespierre is, aki prozai szerepldje a balettnek és hosszan idézi a forradalom legendas
alakjanak gondolatait. A szinpadi tér legmagasabb pontjardl intéz szézatot a hallgatésaghoz.
Az Emberi és Polgari Jogok nyilatkozatat citalja, szavaihoz Béjart altalanosité képeket fiiz. A
tovabbiakban a kulturdk sokszinliségében kapcsolja 0ssze az elfogadas, a tolerancia, a
bélcsesség fogalmait. Gondolatait magaval a tanccal illusztralja, egy indiai bharata natyam*®2
tancosndt latunk, akit éloben felhangzo tradiciondlis zene kisér, mig a szinpad eldterében a
balettridnal egy balerina gyakorol. Béjart szamtalanszor jeleniti meg miiveiben a szinte
fétisként tisztelt balettrudat, amely ebben a vildgban a hagyomanyt jelképezi. A mezitlab
tancolo indiai tdncosnd mellett a balerina is megszabadul spicc-cip6jétol.

Eurdpa és India mellé visszatér Kina is, a jellegzetes maoista egyenruhas biciklistak
egyre nagyobb csapata népesiti be a szinpadot. Béjart a ’68-as forradalmi események és az
idealizalt kinai kommunizmus kapcsolatara is utalhat. VVégul a forradalmat szimbolizal6 voros
ruhés nd ritudlis kézfogassal egyesiti a kulturakat. Ezen a ponton jol megfigyelheté Béjart
alkotdi asszociacios modszere, messzire képes tavolodni miive eredeti szandékatol, a nézo
elészor talan nem is tudja kovetni, de egyszer csak kap valamilyen fogddzot, amely
visszamendleg is magyarazatot adhat a latottakra. A szinpad nagy korhintava alakul, forogva
jon a képvaltozas, mikozben az ide-oda kanyargo biciklistak csengdi szolnak. Kerékparon
érkezik Volange is, a Bastille bevételét jelenti. A hir hallatara az 6sszes szerepl6 tancolni kezd,

¢liikon terepszinii ruhds katonand, aki a felvonuldsok ,,mazsorett szerli” mozdulataival

152 A7 egyik legrégebbi Dél-Indiabol szarmazo klasszikus néi templomi tanc.
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masirozik a dobpergésre €piild zenére. Mig a gyerekek vidaman hordjak szét a Bastille koveit,
a tAncosok klasszikus mozdulatokkal tdncoljak korbe a teret.

Volange a fején egyensulyozva hozza be a szinpadra a Bastille, ,,a despotizmus
szimbolumanak” makettjét és fenn hangon arulni kezdi: ,,Eladd a Bastille! Hazafias
emlektargyat tessék!” Ezzel a megoldassal Béjart megint visszahozza a nézoket a jelenbe. Bim
mar Beethoven muzsikjara tér vissza a szinpadra, mikdzben a tobbiek facsemetéket helyeznek
el korben. Bim tancaban Béjart hires forradalmi tizenetii Tiizmadar (1970) cimii balettjének
mozdulatai térnek vissza. A Fonix jellegzetes mozdulatainak felidézése a forradalom eszmé;jét
1dézi és erdsiti meg.

A Beethoven-zene kivalasztasaban Maurice Béjart ra jellemz6 leleményességgel a
forradalom datumanak szamaival megegyez6 szimfoniakbol valogatott. Az 1-, 7-, 8-, €s 9-es
szimfoniak részletei mindig az Un. ,,tiszta tdncos” részeket kisérik, mint példaul a 7. szimfonia
masodik tétele, amely felhivja a figyelmet az erddk, a természet pusztuldsara. Egyébként a
hetedik és a nyolcadik szimféniak ,.tancos jellegiikkel” kiilonosen alkalmasak a koreografiai
megvaldsitasra.

Volange érkezik ismét a szinpadra, kezében kiszaradt faval: ,,Nincs tobb viz!” — vetiti
elénk egyetlen tdmondattal az emberiség talan legnagyobb 6koldgiai problémajat. Gondolatat
Robespierre folytatja, aki monoldgjaban hazaja dicsé és gazdag foldjér6l szonokol. Az
ir6asztalan zoldell6 fa all. Torténelmi tény, hogy Robespierre gondolatai kdzé tartozott példaul
a ,,Szabadsag fainak” eliiltetése, de elére latta a kapitalizmus fenyegetd problémait is. A fa
szimbolum tehat egyszerre konkrét és atvitt értelmi, éppen 0igy, ahogyan Béjart hasznalni
szokta a szimbdlumokat. ,,Gyermekek halnak éhen vagy fagynak meg, népeket irtanak ki,
erddket pusztitanak el, 6ceanokat szennyeznek... szdzadunk borzalmas és nagyszerii. 1789-ben
az emberi jogokrol, 1989-ben az emberiség mai feladatairol kell beszélni [...].”*%% — ezek a
miisorfiizetben is hangsulyozott gondolatok kavarognak a szinpadi képekben.

Egy felcsattand ostorcsapésra Volange Calicot-val leckeszerlien olvastatni kezdi az
Emberi Jogok Nyilatkozatat. Béjart mar6é gunnyal abrézolja, ahogy minden ostorcsapéas egyre
inkdbb térdre kényszeriti Calicot-t, a szabadsaghoz val6 jogra vonatkozO passzust mar
négykézlab, a foldon csuszva ismételgeti: ,.[...] a szabadsag azt jelenti, hogy az ember mindent
megtehet, amivel nem art masoknak.” Igy érzékelteti az alkot6 a kinyilatkoztatasok, a tételek

és a valdsag ellentmondasait.

153 Les enfants meurent de faim ou de froid, des peuoles sont détruits, des foréts ravagées, des océans pollués...,
notre époque est terrible et magnifique. En 1789 il fallait parler des droits de I’homme, en 1989 de devoirs actuels
de I’humanité.” Michel Robert, Maurice Béjart, une vie, I. m., p. 261.
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Ekdzben a hattérben a harom rend képvisel6i leveszik tarsadalmi rangjukat jelképezd
ruhaikat. Az uj vilagban ,testet 6ltott emberiség” all eldttiink, Volange németiil énekelt
himnikus dalara. Ebbe kapcsolddik a zenekar és a harom férfi letisztult mozdulatokbol tancca
fliz6d6 plasztikus trioja. De az idilli kép rovid, Calicot bohdc-tanca visszaidézi a bevezetd
képeket, gyerekhangok, siras, nevetés, cirkuszi forgatag vezet at egy Ujabb korszakhoz.

,Vive la République! Eljen a Koéztarsasag!” — hangzik és az egész tanckar, élikon egy

voroés nadragos férfivel gyonyorti dinamikus tancot mutat be Beethoven 8. szimfénigjanak
masodik tételére. A szdlista muzikalis, pompasan szarnyal6 mozdulatokbdl, lenduletes
ugrasokbdl és forgasokbol allé tanca utan Chaplin jellegzetes lépéseivel tavozik a szinpadrol.
Ismét egy ellenpont, amely mozdulati metaforaban fogalmazodik meg.
A kovetkez6 kép ismét a jol ismert béjart-i szépségeszmeényt valositja meg. Hofehér trikds par
gyengéd szépségli duettjébe kapcsolodnak bele e tobbiek. A 9. szimfonia magasztos hangjaira
a tiszta tanc méltosagteljes, klasszikus mozdulatai univerzalis értelmet adnak az eldtte
elhangzott szavaknak: szabadsag, boldogsag, dicsdség... Ekozben a szinpad eléterében Chaplin
ul, kezében fehér maszkot tartva elmélkedik, mint Shakespeare Hamletje a koponyaval. Calicot
leszedve sminkjét és ruhdit a tdncolok kozé vegyiil, de az 6 mozdulatai nyugtalanok,
szakadozottak.

Feszlltséggel teli kavargas kovacsolja dssze rovid pillanatokra a tarsulatot. Kézen fogva
Iépnek a kozonseég elé, de a Béjartnal mindig fontos, pontosan megkomponalt tapsrend nem
lehet zavartalan: a szinpad hatteréb6l Théodore Géricault hires festménye, A Medlza tutaja
(1819) megelevenedett képe jelenik meg és ,,uszik be” a szinpadra.

A kritikusok sokat vitatkoztak a hatasos jelenet tartalman, bar maga az alkot6
egyértelmiivé tette, hogy azonosult Géricault képének eredeti lizenetével. A festmény dramai
reménytelen kiszolgaltatottsagat. A megtortént eseményen alapul6 torténet, azt is ,,modellezi”,
hogy a tutajon taléld hajotorottek szamara csupan korlatozott élelem és vizkészlet allt
rendelkezésre, amely hasonlit az 20. szazadi emberiség sorsahoz. A Meduza tutaja a bolygonkat
is szimbolizélja, amely nem lesz képes 6rokké eltartani az emberiséget. A kép tehat nem a
reményrdl és a dicsdségrdl szol, ahogyan néhany kritikus félreértelmezte. Ahhoz inkabb
Delacroix valamelyik festményét kellett volna a koreografusnak véalasztania. Béjart — éppen
ellenkezdleg — arra hivta fel a figyelmet, hogy a francia forradalom nem adott megoldast Eurdpa
népeinek sorsara, sem a jogegyenlos€ég, sem a szabadsag eszménye nem valosult meg
maradéktalanul és bizony a testvériség sem jellemezte igazan az elkovetkez6 szazadokat. Béjart

gyakran biralta a francia torténelem hegemonisztikus torekvéseit, nem értett egyet a hivatalos
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torténeti értelmezésekkel és ennek a szemléletének ebben a balettben is hangot adott. A
balettben végig érvényesiilé ellenpontozas (mozgassal, zenével, a szereplok megjelenitésével)
a végso képben 0sszegzodik. A Meduza tutaja vizualis szimbolumként valé megjelenitéséhez
ugyanakkor hozzajarulhatott baratjanak, Frangois Weyergansnak 1983-ban megjelent azonos

cimi regénye®™ is.

517291751

A kép forrasa: www.gettyimages.com/detail/news-photo/et-nous-show-from-maurice-bejart-by-the-
bejart-ballet-news-photo/517291751?adppopup=true

Béjart a forradalom kétszazadik évforduldjara tehat korantsem (nnepi, vagy
dokumentarista, mint inkabb elgondolkodtato, filozofalo, kortars problémakat felveté miivet
készitett. Balettjét, amely ra jellemzden, a forradalom eseményeinek és még inkabb eszméjének
személyes latomasa, a totalis tdncszinhdzra jellemz6 mddon zenei, képzdmiivészeti, torténelmi
és Onéletrajzi asszociaciokbol épitette fel. Latvanyos, nagy hatasu képeket alkotott, amelyek
azonban az & alkotoi eszkoztaraban sohasem pusztan a szemnek szolnak.

,,Ez a balett tisztan latott abban a kérdésben, hogy milyen feladatai vannak a mi generacionknak,
de ugyanakkor optimistan tekintett az ember erejére, amelynek forrasa a tisztasag, az 6rom és
a lendilet. [...] A Meduza tutaja befejezéssel, voltaképpen fittyet hanytam annak a legendanak,
hogy 1789 a francia tarsadalom életében pozitiv valtozasokat inditott el. Inkabb mély politikai

bizonytalansagot eredményezett, amelyet jol mutat a Terror idszaka és a tobbi forradalmak,

154 Frangois Weyergans, Le Radeau de Méduse, Gallimard, Paris, 1983.

155 Kritikak: Tdancmiivészet, 1990-04-01 / 4. szam, 38., Kiilfoldi Szemle, 1989-07-01 / 2. szam,14-15. Hartmut
Regitz - Ballet Journal/Das Tanzarchiv, 1989. No.3.; Horst Koegler - Ballett International, 1989/julius-augusztus
15-16. Horst Koegler - Ballett International, 1989/julius-augusztus.
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az allamcsinyek a 19. szazadban, nem is beszélve azokrdl a véres forradalmakrdl és haborukrol,
amelyek a 20. szazadot jellemezték.”**

1990-t61 kezdve Berlint6l Kair6n at Lausanne-ig valtozott a bemutatdok helyszine. Ebben
a periodusban, a kilencvenes évekt6l a 2000-es évek elejéig a koreografus alkotoi életmiivében
olyan nagy hatasti miivek sziilettek, mint Berlinben a Ring um den Ring (Wagner, 1990),
Bécsben a Halal Velencében, Mozart halalanak kétszazadik évforduldjara (1991), Lausanne-
ban A csodalatos mandarin (Bartok Béla, 1992), Londonban a Sissi az anarchista csaszarné (J.
Strauss, Wagner és modern zeneszerzOk mivei, 1993), a King Lear-Prospero (Purcell és
Erzsébet-kori zenék, Montpellier, 1994), Péarizsban a Ballet for Life (eredeti cimen: Le
Presbytere n’a rien perdu de son charme ni le jardin de son éclat) (Queen egylttes és Mozart,
1997). Utobbi miivét Béjart az AIDS-ben elhunyt miivészeknek és nagyszerii tancosanak,
élettarsanak, Jorge Donn-nak ajanlotta. A tancdarab szinpadi és filmvaltozata is Oriasi
népszerliséget szerzett a balettmiivészetnek vilagszerte a fiatalsag korében. Ekdzben 1992-ben
eléadtak sajat kozremikodésével az A-6-Roc cimli szinmivét. 1995-ben a Francia
Szépmiivészeti Akadémia tagjai kozé valasztottak. 1996-ban megjelent masodik életrajzi
kdnyve. 1998-ban Torindban keriilt szinpadra az életrajzi ihletésti 4 diotors (Csajkovszkij),
2001-ben a Fény (J.S. Bach, Jacques Brel és Barbara), 2003-ban a Fellinire emlékezé Ciao
Federico (Nino Rota, Gounod, Riccardo Drigo).

2006-ban, amikor mar alig tudott mozogni a csipdje és a combcsontja fajdalmaitol és a
szive is gyengélkedett, elkészitette A tancos élete Zig és Puce'®’ altal elmesélve (La Vie du
danseur raconté par Zig et Puce)®® cimii koreografiajat, amely tele volt élettel, vidamsaggal,
nosztalgiaval és humorral. Mindezzel a ra varo6 kétségbeesést probalta eliizni. Az egész tarsulat
részt vett a vallalkozasban. Mert naluk volt Béjart életének a kulcsa, amellyel benyithatott a
prébaterembe és tancolni lathatta a tancosait. Fogyo erejével is szinte az utolsd napokig

dolgozott, olykor kerekesszékben jelent meg a probakon.

156 C’était un ballet lucide sur les devoirs de notre génération mais optimiste sur la force de I’étre humain source

de claté, de joie et de dynamisme. [...] Terminer par Le Radeau de la Méduse comme je 1’ai fait était unfameux
pied de nez a cette légende que 1789 fut I’année de tous les changements positifs de la société frangaise. Elle a
débouché sur une profonde instabilité politique illustrée par la Terreur et d’autres révolutions et coups d’Etat en
France au XIX eme siecle, sans parler de I’ensemble des révolutions sanglants et des guerres qui ont caractérisé le
vingtiéme.” Michel Robert, Maurice Béjart, une vie, I. m., p. 261.

157 Zig és Puce egy népszerli francia-belga képregény, kalandos utazasairdl hires figurai, akiket a 1920-as évek
végén Alain Saint-Ogain talalt ki. Az 1960-as évek elején Michel Régnier belga rajzfilm rendezé Gjra felfedezte
Oket és egy masodik sikerszériat is készitett ezekkel a figurakkal.

158 |_a Vie du danseur Racontée par Zig et Puce, Zene: Pierre Henry, Pierre Schaeffer, Jacques Offenbach, Maurice
Ravel, Léo Delibes, Rolling Stones, Igor Stravinsky, Piotr I. Csajkovszkij. Osbemutato: Théatre de Beaulieu, 2006.
oktober. Tancolta: a Béjart Ballet Lausanne.
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2007 6szén sorra felhivta legkedvesebb baratait és elbucsuzott toliikk, november elején
megkérte baratjat Weyerganst, hogy utazzon hozza Lausanne-ba. Az utols6 napokban 6
virrasztott a koreografus mellett. Béjart meglepetten vette tudomasul és tréfalkozva szdva is
tette, hogy miivelt baratja nem tudja fejbol idézni Baudelaire sorait,*>® amelyek ezekben az
utolsé idékben a gondolataiban felidézddtek: ,,Halal! vén kapitany! horgonyt fel! itt az éra, O,
untat ez a taj! Halal! Fel! Utra mar!” (Baudelaire: Az utazas, T6th Arpéd ford.)°

Maurice Béjart 2007. november 22-én halt meg Lausanne-ban. Utolsé balettjének
bemutatojat, 80 perc alatt a Fold koriil*®t cimmel 2007. december 20-an mar nélkiile tartottak
meg. Ezzel az utolsé alkotassal kedves szinhelyeinek kaleidoszkdpjat nydjtotta at a
kdzonségnek. Utazast kinalt zenében, tancban latvanyban, belsé zarandoklatot, amellyel meg
akart szabadulni a démonaitél. Ezzel a balettel ért véget foldi utazdsa. Hamvait — kérésének
megfeleléen — Ostendénél, baratja Weyergans szorta a tengerbe. Marseille-t61 Ostendéig, a
tenger, a Mare Nostrum (ezzel a cimmel készitett korabban balettet) 62 6lelte koriil életét.

Halala azonban nem jelentette a Béjart Ballet Lausanne végét és igy miivei sem tiintek
el. Gil Romannak (1960-), hiiséges ,,inasanak”, tancosanak adta orokségként, hogy vigye
tovabb a munkajat. ,,A koltd, akarcsak a forradalmar egy tlizmadar, hamvaibdl Gjjasziiletett

Fonix.” — irta 4 tiizmadar (1970) cimii balettjének programfiizetében.'®® Ebben sem tévedett.

3.2. Béjart helye a 20. szazad tanctorténetében. Kisérlet egy totélis tancszinhaz
megteremtésére: test, nyelv, ritus, szinpad

Maurice Béjart koreografusi palyafutdsa ,atolelte” a 20. szazad masodik felét. Ebben a
korszakban is elemi erejii valtozasok kovetkeztek be a tincmiivészetben, amelyek meghaladtak
a szazad elejének 0jitd torekvéseit. Ekkor zajlottak a posztmodern irdnyzatok Utkeresései,
Amerikaban mar a modern tanc hagyomanyai is megkérddjelezddtek, az alkotok végképp

szakitottak a hagyoméanyos narracidval, decentralizaltdk a szinpadot. Gyakran a

159 Ariane Dollfus, Béjart le démiurge, 1. m., p. 401.

160 ) Mort, vieux capitain, il est le temps! Levons I’ancre! / Ce pays nous ennuie, 6 Mort! Appareillons!”
Baudelaire, Le voyage. https://www.poetica.fr/poeme-448/charles-baudelaire-le-voyage/

161 | e Tour du monde en 80 minutes. Zene: Osbemutatd: Théatre de Beaulieu, Lausanne, 2007. december 20.
Eldadta: a Béjart Ballet Lausanne tarsulata. Béjart utolsé balettje, amelynek csak az elsé 8 képét koreografalta
meg, de befejezni mar nem tudta.

162 Thalassa Mare Nostrum, Zene: Mikis Theodorakis és népzene. Osbemutato: Arénes d'Arles, 1982. junius 14.
Eldadta: a XX. Szdzad Balettje tarsulata, szolistak: Yann Le Gac, Rita Poelvoorde, Michel Gascard, Martine
Detournay, Yvan Michaud, Maurice Béjart.

163 Le poéte, comme le révolutionnaire, est un oiseau de feu, phénix qui renait de ses cendres.” Maurice Béjart,
Le ballet des mots, I. m., p. 430.
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véletlenszerliség szervezte az eldadasokat, megsziiletett a tobb miivészeti agat 6sszekapcsolo
performansz miivészet.

Béjart elso jelentés miivei az 1950-es évek elején késziiltek, a kozel kétszaz balettbol
allo oeuvre utolso darabjai pedig mar a 2000. év elején sziilettek. Ezen hosszu iddszak alatt a
klasszikus balett képzettséggel indulo fiatal mlivész szellemi fejlodésére és koreografiaira nagy
hatéast gyakoroltak a kiillonb6zd 01j és hagyomanyos zenei iranyzatok, valamint a klasszikus és
kortars irodalom és filozofia alkotasai. Az elsé évek kisérletezd miiveiben, majd az egyre
inkabb egyéni és Gsszetett alkotasaiban sajatos mozgasnyelvet alakitott ki, amelyhez mindenkor
megkereste a megfeleld szinpadi dbrazolasi format. Akar zenemt, akar irodalmi alkotéas vagy
valamilyen més gondolat inspirélta az alkotasban, az ihletet a tancosai testén sziirte at. Béjart
koreografidiban a tancos lett a testet 6lt6tt gondolat, amely a szinpadi tér kinalta eszktzdkkel
és lehetSségekkel ,,szentel6dott meg”. ,,A koreografiat ketten csinaljak, mint a szerelmet.”%4-
mondogatta gyakran a koreografus és ennek a szerelemnek a jegyében fogantak meg a miivei.

A kritikusok tobbnyire balettnek nevezték alkotasait, pedig Béjart ,,meg akart halni a
balett szdméra, hogy a tancban szlilessen Ujja...,” amelyet megfosztott a ,,viragoktol és a
koronaktol”1®, El akart szakadni tehat azoktdl a balett-hagyomanyoktdl, amelyek az egyre
inkabb kiiiresedd kiilsOségeket jelentették. A szinpadon azt a pillanatot akarta megteremteni,
amelyet 6 maga élt at az alkotas soran, akar sajat szobajaban hallgatta ezredszer is Ujra a
kivalasztand6 zenét, akar a probateremben formalta tdncosaibdl miialkotésait.

Kozonségét a teremtés szertartasaban akarta részesiteni, bevonni a nézdket a kdzds
ritusba, spiritualis élményben részesiteni 6ket. Ehhez olyan atmoszférat kellett teremtenie,
amelyben a néz6 az élmény hatasara megfeledkezhetett arrol, hogy szinhazban van, annyira az
eldadas hatdsa ald keriilt. A hatasteremtéshez minden eszkozt megragadott. Kisérletezd
eléadasaiban olyan megoldasokat is kiprobalt, amelyek nem mindig nyerték el kritikusai
tetszését. Olykor ugy dolgozott, mint az dskor sdmanja, fiisttel, tlizzel (szcenikai effektusok),
varazsigékkel (szovegek), zenei ritmusokkal — populéarisokkal és elvontabbakkal, — 6si magikus
mozdulatokkal (korformék, forgasok, kezjelek), jelzésekkel (jelmezek, arcfestés) biivolte
»transzba” a kozonségét. Konokul hitt abban, hogy masképp nem lehet és nem érdemes
dolgozni, mert ez az alkotas lényege. ,,A szinhaz nem mas, mint kapcsolat. [...] Azért dolgozom,
hogy szétesett ember meglelje az egységet, mert lelkének, testének, szellemének sosincs ideje

arra, hogy egymasra taldljanak. A miivészetnek alkalmat kell adnia erre az egyesiilésre,

164 Marie-Frangoise Christout, Béjart, Editions Seghers, Paris, 1972. p. 97.
165 Ni fleurs, Ni Couronnes (Sem viragok, sem Koronak) cimmel Béjart balettet is készitett 1968-ban. A kifejezéssel
a klasszikus balett diszit6 kellékeire utalt.
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0sszekapcsolodasra, szemben azzal a széthullassal, amely a mindennapokban leselkedik az
emberre.” 160

Akadnak olyan elemzok, akik Béjart tobb évtizedes, kiillonb6z6 miifaja, felfogasu, sok-
sok alkotasbol allo, teljes életmiivére sommazva a ,totalis tancszinhaz” megnevezést
hasznaljak. Természetesen a tancszinhaz stilusként hasznalt fogalmanak sokfélesége lehet6vé
teszi a jellemzd jegyek (példaul szinhdzi effektusok, rendez6i koncepcid, mozgdkép hasznalata,
verbalitds) szerinti altalanositast, Béjart életmiivének elmélyiiltebb ismerdi azonban sokkal
arnyaltabb véleményt fogalmazhatnak meg miivészetérol. Kiilondsen akkor, ha azt a folyamatot
sikeriil megvizsgalniuk, amely a korai kisérletez6 miivektdl vezetett a nagyobb egyiittesek
szdmaéra készitett, kiteljesedett tdncszinhazi alkotasokig. Hosszabb ez az ut, mint amilyennek
elsd latasra tlinik, vannak allomasai, amelyeket a koriilmények, a koreografust ért hatasok
(személyek, események, utazdsok, olvasmanyok, talalkozasok) alakitottak. Ugyanakkor a
folyamat, amelybdl Maurice Béjart életmiive kibontakozik, a kovetkezetesen épitkezd, miiveit
Ujra és Ujra dtgondold, talan at és at is értelmez6 alkoto alakjat allitja elénk, aki az alkotomunka
soran 6nmagéahoz is kozelebb jutott.

A szinhaz teljessége iranti vonzodasa mar ifjukoratol jellemezte gondolkodasat, a
kiindulopontot szamara a szindarabok, az opera, az irodalom, s6t a cirkusz és a babjaték
jelentették. Az els6 hatasok ezekbdl a miivészeti ,,iranyokbol” érték. Sok méas koreografussal
ellentétben, szamara nem a tanc adta a primér élményt, amelybdl kiindulva elkezdett magarol
a tancrél gondolkodni és ez a tény — Ugy gondolom — befolyasolta alkot6i munkassaganak
alakuldsat. Amikor ,.egészségiigyi okokbol”®” megismerkedett a klasszikus balettel, akkor
tapasztalta meg sajat testének a mozgashoz valé viszonyat, nem annyira az esztétikum, mint
amennyire a praktikum, a gyakorlat szempontjabdl. ,,Nem a gondolataim, a testem miatt lettem
tancos.”%8 Ezzel a testtel, a sajat maga testével azonban meg is kellett kiizdenie, sokszor azt is
elviselve, hogy rajta illusztraltak, hogyan nem szabad végrehajtani egy-egy mozdulatot. Ezt
azonban nem traumatizalé élménykeént élte meg, sajat teste igy énmaga megformalasanak

,.kisérleti terepe” lett €s korai alkotoi munkajanak alanya is egyben. Késébb ezek a , kisérletek”

mar , kiviilrél”, az alkotd szemszogébdl folytatodtak.

166 Le théatre n’est rien d’autre que le contact. [...] Je travaille pour l'unité de cet étre humain écartelé parce que
son ame, son corps et son esprit n‘ont jamais le temps de se rejoindre. L'art doit lui offrir I'occasion de cette jonction,
face a la désintégration qui le guette au quotidien.” Maurice Béjart, Un voyage initiatique, in: Le Courrier de
I'Unesco, 1996. januar, p. 7.

167 Gyenge fizikumanak fejlesztésére javasoltak neki a tAnctanulast.

168 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, I. m., p. 26. (ford. Hegediis Eva).
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Béjart szamara tehat a test kezdett6l fogva kiinduld- és végpontot jelentett, s e két pont
kozé épitette fel sajat alkotdi vilagat. Nyelvi eszkdzként akarta hasznalni testet, de nem ugy,
ahogyan a 19. szazadi klasszikus balett hasznélta, sokkal inkabb a 20. szazadi gondolkodas
kifejez6jévé probalta formalni azt. ,,Ha egyre inkabb a test valt figyelmem kdzpontjava, ha Ki
akartam szabaditani a testet a tOrténetmesélés Oltozetébdl, ez szdz meg szaz dolognak
koszonhetd, [...] s ez talan Osszefiigg a sziildi hazban hallott beszélgetésekkel is, amelyeket
apam folytatott filozofus barataival [...]. Es aztan mivelhogy hus-vér lények vagyunk, megvan
az élete sajat testiinknek, annak a testnek, amelyet elhanyagol a civilizacio [...].”*5°

Béjart testrdl alkotott képének alakulasdhoz sokban hozzajarultak a keleti vallasok és
filozéfiak tanulségai. Kutatta a joga, a no-szinhaz, a zen, a kabuki és a kiilonb6zé
harcmiivészetek (f6leg a kendo) testképét és az ezekhez kapcsolddo filozofiat. Gyerekkoratol
kezdve sokat olvasott ebben a témakorben. Az elsd keleti szinhdzi élményei mar az 1950-es
évektol hatottak ra. Parizsban a Nemzetek Szinhdzaban pekingi operatarsulatot, az Hébertot
Szinhdzban kabuki eldadast latott. Afrikai gyokerei és kotodései kiilon elméletek nélkiil is
elvezették a test izolacidjahoz vagy a plexus fontossdganak megértéséhez, mindazokhoz a
Iényegi vonasokhoz, amelyek a modern tanctechnikak alapjat adtak. Tapasztalatait timogattak
a kulfoldi a koreografus példaképek is, mint példaul Martha Graham vagy Birgit Cullberg.

Megérintették a folklor hagyomanyai, a tarsastdncok szinei és izei, a joga és a
harcmiivészetek testtudatot formalo ereje. Ha valaki a 20. szazadi eurdpai alkotok sorabol,
akkor 6 igazan a kultirak sokasaganak hatasara és a kultarak sokszinliségével fogalmazott. A
ma hasznalatos interkulturalitas helyett, a mariage des cultures (a kultirak hazassaga), vagy a
métissage des cultures (a kultirék keresztezddése) fogalmakat hasznalta, amely pontosan és
precizen fejezi ki azt, amit Béjart gondolt a kiilonboz6 kultarak viszonyardl, és amely a
kifejezések etimologiai kiilonbségébdl is adodik. A kultarak hazassaga vagy keveredése Béjart-
nal szorosabb kapcsolodasként mertlt fel, akar vallasos és filozofiai megerdsitéssel is.

De minden kisérlet €s tapasztalds sem tantoritotta el a klasszikus balettdl, soha nem
szakitott ezzel az europai szinpadi tanchagyomannyal. Barmerre indult, mindig visszatalalt a
klasszikus balett fegyelméhez, biztonsagos alapokat nyujté rendszeréhez, amelyet olyan
magabiztosan tudott OsszeszOni az egyéb mozgasokkal, technikakkal, hogy az igy készult
muvek szovetében észre sem lehetett venni a ,,varrasokat”.

Vajon mi okozta, hogy nem tagadta meg a balettet még a kétezres évek forduldjan

késziilt, kései miiveiben sem? Vajon a klasszikus ,,nyelvhez” val6 ragaszkodas megmerevitette-

169 Maurice Béjart, Uo. pp. 40-41.
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¢ Béjart alkotasainak koreografiai megfogalmazasat? Elavultnak tiinhetett-e koreogréfiai stilusa
a klasszikus technika alkalmazédsa miatt, vagy éppen az 0ssze0ltdtt koreogréfiai elemek
sokszinliségébdl kovetkezett, hogy korszerti gondolatokat is tudott kdzvetiteni a 20. szdzad
masodik fele kozonsegének? Sajatos tancnyelvként értékelhetjlik-e miivei megfogalmazast?
Ezeknek a kérdéseknek a megvalaszolasa a béjart-i ¢letmii vizsgalatanak egyik fontos feladata.

Az els6 kérdésre Béjart életmiive, leirt, megfogalmazott alkotdi elvei alapjan talan
kdnnyebben vélaszolhatunk. Szdmara a balett eszk6z volt, nem pedig cél. Eszkdz ahhoz, hogy
,ujrastrukturalja” a tancosok testét és az igy megteremtett, minden alkalommal ujra és
Ujrateremtett tancosat Gjabb és Ujabb szinpadi helyzetbe helyezve, gondolatainak eleven
eszkozévé formalja. Ugy tartotta, hogy a klasszikusan iskolazott tancos mindenre képes. Es ha
a képességeit nem az Ures virtuozitdas megmutatasara hasznélja, hanem a mondanival6
kifejezésére, akkor ez az Gijszertien hasznalt klasszikus nyelv, képes korszerlivé valni.

A Kklasszikus ,tancszotarbol” vett 1épéseket — forgasokat, arabesque-eket, a széles
maésodik pozicidban végrehajtott plié-ket, a dégagé-kat, és développé-kat, ugrasokat, battue-
ket, port de bras-kat — tehat gy hajlitotta, formélta, ahogyan azt a darab gondolatisaga, a zene
¢s a szinpadi tér inspiralta. Néha csak megmozditott egy csipdt, ,.kivette” a tancost a tengelyébol
és a klasszikus mozdulat maris megujult. Az emelések — a partnerek egylittmiikbédése — olykor
merész akrobatikaval parosultak, a korabbi tagolt, preparaciokkal lassitott mozgéasok nala mind
,folyékonyakka”, kifejezové valtak. A legfontosabb azonban, hogy a mozdulatok — legyenek
barmilyen klasszikusak is — balettjeiben mindig kilonlegesen intenzivek és dinamikusak,
vagyis elevenek ¢és ,,aktualisak™ voltak. Ezaltal a szigoru, ,,formalista iskola” megtelt élettel,
likktet6 dinamizmussal és alkalmasnak bizonyult akar kortars téma kifejezésére is. ,,A klasszika
ahhoz kell, hogy kifejezzilk a létezésiinket, ahogyan tollra van sziikséglink ahhoz, hogy
kifejezziik a gondolatainkat. Ugyanazzal a tollal tudunk Joyce és tudunk Ronsard stilusaban is
irni. A klasszikus technika olykor tokéletlen eszkdz, de alapot ad, amelyhez mindenki visszater,
és amit a rank jellemzd vonasokkal fejleszthetiink.”1"°

Bejart szerint a korszerii tanc lényege a mondanivald és az energia. Ehhez ki kell
szabaditani a testet a korabbi évszazadok konvencioibol, amely azonban nem jelenti azt, hogy
el kell venniink téle a ,,nyelvet”, amit addig hasznalt. Miiveiben a szinpadon megjelenitett testek

lendilettel teltek meg, ,,feltarult” a tancos ,,fizikai-materialis” mivolta, megmutathatta liiktetd

170 Le classique est une maniére d’exprimer son étre, comme écrire avec un stylo. Avec le méme stylo vous pouvez
aussi bien écrire du Joyce que du Ronsard. La technique classique est un moyen parfois incomplet, mais elle donne
une base a laquelle tout le monde revient et que nous pouvons développer avec ce qui nous est propre.” Maurice
Béjart, Colette Masson, Sylvie Jacq-Mioche, La Danse vue par Maurice Béjart et Colette Masson, Editions Hugo
and Cie, Paris, 2007. p. 62.
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elevenseégét. A hetvenes-nyolcvanas évekre Béjart mar taljutott a kisérletezé korszakan és
kialakitotta a sajat mozdulatnyelvét. A kiilonb6z6 forgasok (tour-ok), plaszktikusan formalt
attitude-0k, szép tag jeté-k, entrechat-k tokéletesen ,,0sszesimultak” a testhullamokkal, a széles
masodik pozicios pliek-kel, a madarszerii karmozdulatokkal. A tancos kezének, kézfejenek
megujult szerepe is elsOsorban a kifejezést szolgalta. A klasszikus balettben a kéztartas a
mozdulatok esztétikus kiegészitdjeként jelent meg, mig Béjart-nal a kifejezd gesztus eszkdze
lett. Nyilvanvaldan a tvol-keleti tancok tanulményozésa is nagy mértékben hozzajarult ahhoz,
hogy a koreografus miiveiben a jellegzetes kézmozdulatok alkotoi jellemzokké valtak.

,,A tavol-keleti tancokban a szamos és aprolékos szabaly inkabb metafizikai, mint koreografiai
jellegli. Minden testtartasnak megvan a maga misztikus jelentése, és ha a karok ¢és kezek
helyzete kilénosen fontos, az azért van, mert az ujjak mozgékonysaga lehetévé teszi egy
Osszetett és arnyalt nyelv tobbszords kombinacidit."*

Jellegzetesen visszatéré kézmozdulatai (széttart ujjakkal felmutatott tenyér, az 6kolbe
szoritott kéz, a kiilonb6z6 mudrak, stb) szinte védjegyévé valtak alkotdi szotardnak. Eredetiik
ugyancsak mélyen megalapozott, ezért is adta elso briisszeli tanciskolajanak éppen a MUDRA
nevet. Ugyanakkor maga a gesztus, a kéz mozdulatainak tanulmanyozasa abban az értelemben
is érdekelte, ahogyan a mozdulatokat kézmiivesek hasznaltak. Preciz, valamit megteremto,
kimunkal6 mozdulatokat figyelt meg és hasznalt fel miiveiben, olyanokat példaul, mint a

fazekaséi.

A keép forrasa: https://www.dansesaveclaplume.com/685704/hors-scene/685704-programme-tv-bejart-
lame-de-la-danse-arte-le-dimanche-8-avril/

1 "Dans les danses d'Extréme-Orient, les régles, nombreuses et minutieuses, sont plus métaphysiques que
chorégraphiques. Chaque attitude & sa signification mystique et si les positions des bras et de la mainont une
importance particuliére, c'est parce que la mobilité des doigts permet les multiples combinaisons d'un langage
complexe et nuancé." Béjart, Maurice, La danse et sa technique, Les Etudes philosophiques, Nouvelle Série, 1 ére
Année, No.3/4  (Juillet/Décembre  1946) pp. 205-210. Presses Universitaires de France.
http://www.jstor.org/stable/20840993
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A kép forrasa: https://dossiers.lalibre.be/bejart/

Béjart tancosa ekkorra mar egyfajta ,,Gjrastrukturalt” klasszikus tancos lett, akinek
testében ott az ,,iskola”, de képes ettdl egy 1j, lendiiletesebb és foleg kifejezobb mozgas felé
elmozdulni. Tanulsagos az, amit példaul az ,,arabesque-rl*’? — errdl a 19. szazadban sziiletett
¢és éppen a romantika esztétikajat kozvetité mozdulatrol — mondott: ,,Valodi kézjegye ez a
tancosnak, azt mutatja, ami kilonleges benne. Az arabesque beleirja a tdncos sajatos aranyait
az eszményi egyensulyi helyzetbe.”'”® Vagyis: egy szimbolikus balett mozdulatnak a
materialis, fizikai ,,értékével” kell megjelennie meg a szinpadon. A néz6nek pedig mindezt nem
kiviilrél és tavolrdl kell csodalnia, mint kordbban, hanem a kdzonség is résztvevéjévé valhat a
szinpadon bemutatott ritusnak. Béjart szerint VVaclav Nizsinszkij volt az els6 olyan tancos, aki
a 20. szazad elején megosztotta a kozonséggel az eksztazis élményét és O is ezt az utat akarta
folytatni munkaiban. Filozofikus megkozelitésére jellemzd, hogy tobbszor is hasznalja a
maieutique (gor.: maieutiké tekhné)'’* (babaskodas) kifejezést, amely az 6 gondolkodasiban
arra utal, hogy a kdzonségnek aktivan kell részt vennie a koreografus gondolatainak szinpadi
megsziletésében.

A Maurice Béjart altal alkalmazott tanctechnika tehat nem attol lett modern, hogy
megvaltoztatta a technikai alapokat, vagy éppen megtagadott minden hagyomanyt, hanem attdl,
hogy a mesterkélt, a kiviilrdl ,,vakolatként™ a balettre rarakott esztétikai jegyek helyett, beliilrdl

fakadoan természetessé, ¢él6vé tette ugyanazokat a mozdulatokat, pozokat és tartalommal

172 halettpdz, amely a romantikus balett-technika egyik elemeként sziletett a test vonalainak megnyujtasara.
Mintaja Giovanni da Bologna (1524-1608) reneszansz szobraszmiivész” Repiil6 Mercurius” szobra volt.

173 Véritable signature d’un danseur, tant elle lui est particuliére, elle inscrit ses proportions dans un équilibre
idéal.” Maurice Béjart, Colette Masson, Sylvie Jacq-Mioche, I. m., p.16.

174 5z6kratész mddszere volt, amellyel hozza segitette a masik embert, hogy maga jusson el a felismerésig, hogy
részt vegyen a gondolkodasban.
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toltotte meg Oket. Nem a tagadasra ,,pazarolta” az energiait, hanem mint a ,,céhlegény” a
mesterség megtanult hagyomanyaval vandorolva, gyarapitotta tudasat, ismereteit akdr mas
tAncrétegek, mas mozgastechnikak és kultarak értékeivel.

Koreografiaiban arra térekedett, hogy minden mozdulat Ggy hasson, mintha ott a
szinpadon, abban a pillanatban sziiletett volna meg. igy a tancos sajat dinamikajaval
,clevenitette” meg a koreografia eltervezett struktarajat, illetve akar hozza is adhatta sajat
mozdulatait is. A kozos alkotas kulcsa: alkoto és el6add egyiittmiikddése, amelybe az eléadas
soran a kozonséget is bevonjak. Az ihlet vallasos természetébe, a teremtés szertartasaba akarta
részesiteni a kdzonségét, hogy a kdzos ritusban valami nem hétkdznapit, valami spirituélis
élmenyt adjon nekik.

Ezért is volt olyan lényeges Béjart szaméra, hogy milyen tancosokkal (fontos
szempontnak bizonyult, hogy a tancosok szinte mindig tobbféle orszagbol jojjenek, sajat
identitasukat hordozva) dolgozott egydtt, hogy milyen egyéniségek, milyen miivészi er6vel és
sugarzassal megaldott munkatarsak kozossége hozta 1étre az egyes miiveket. Ebbe a nagyon
fontos munkatéarsi kollektivdba ugyaniagy beletartoztak a zeneszerzOk, a diszlet- és
jelmeztervezdk, a szinpadi latvany minden részletének megalkoto6i is. Talan éppen ebbdl
kovetkezett, hogy olyan miivészekkel miikodott egyiitt miivészi egyetértésben, mint Pierre
Henry, Salvador Dali, Jean-Louis Barrault, Eugéne lonesco, Nino Rota, Manos Hadjiakis,
Germinal Casado, Jean Vilar, Gianni Versace, Thierry Bosquet, Pierre Boulez, Karl Heinz
Stockhausen vagy akar a magyar Gombar Judit'’.

,»A modern tdnc egy mesterkélt esztétika végét jelenti, ... a technikai igények megtartasa
mellett egyre kifejezébb, egyre energikusabb lesz. A torzs csupasz, mintha egy lepelbdl lenne
kihajtogatva; a tekintet intenzitast nyer; a szintén csupasz karok jobban sugalljak a test
repulését. A klasszikus tanc a tullok és himzések ala rejtette a testet. Ma a hus felfedi magat;
azokat az impulzusokat, szenvedélyeket dicséiti, amelyek kordbban botranyt okoztak volna.”’®

A sajat olvasatdban alkalmazott klasszikus nyelv megtartdsa mellett Béjart-nak meg
kellett valtoztatnia a szinpadi kornyezetet is. Ki kellett hamozni a testeket a tiillokbdl ¢€s
fodrokbol, le kellett venni a diadémokat és a koronakat. A meztelen felsOtest, a karok és kezek

beszédességének, a szemek Kkifestésének hangsulyozédsa hatasara vald racsodalkozas szinte

175 Gombar Judit (1937-2016), magyar diszlet- és jelmeztervezd, 1979-ben a Gyéri Balett egyik alapitoja. 1972-
t61 1979-ig dolgozott Béjart tarsalatanal.

176 La danse moderne, c'est la fin d'un esthétisme artificiel, ... Tout en maintenant I'exigence technique, elle se
veut de plus en plus expressionniste, énergétique. Le torse est nu comme une voile déployée; le regard gagne en
intensité; les bras, nus également, suggérent mieux I'envolée du corps. La danse classique cachait le corps sous des
tulles et des broderies. Aujourd'hui, la chair se révele; elle glorifie les pulsions, les passions, qui naguére auraient
fait scandale.” Maurice Béjart, Un voyage initiatique, in: Le Courrier de I'Unesco, 1996. janudr, p. 7.
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tapinthatd a korai alkotdsokban. Emblematikus jegyei lettek ezek a béjart-i tancszinpadnak.
Innen mér csak egy lépést kellett megtennie az egész testet boritd fehér, esetleg fekete, vagy
piros trikdig (maillot), amellyel sokszor dramaturgiailag is meg tudta jel6lni a szerepl6it. Az
szimbolikus figurak egy-egy miiben gyakran ebben a jelmezben jelentek meg, mint példaul a
partizan ruhabol kibontakoz6 Tiizmaddr, a Dionliszosz-szvit ,,isten-parosa”, vagy az Ez lenne a
Halal? emlékkép-alakjai.

Késobb 4t kellett alakitani a szinpadi tér hasznéalatdhoz fiiz6d6 konvenciokat is.
Decentralizalni kellett azt, megsziintetni a tancos és a kozonség kdzotti elvalasztottsagot, vagy
éppen kiemelni a balettet a szokott kortiilmények kdzil, cirkuszban, sportcsarnokban, gyarban
tdncolni..., még ha klasszikus ,,nyelven” is. Fontos volt ez a megoldas a ritus megteremtése
céljabol, de a kiserletezésben is. Szora is kellett birnia a tAncost, verbalis és nonverbalis nyelvi
sikokat helyezni egymas mellé, é16 tancot tarsitani filmrol vetitett részletekkel. Igy jutott el
Béjart azokhoz a nagyformatumt, sokszereplds és szinhdzi hataselemekkel operalo
produkciokhoz, amelyeket a ,,tdncszinhazi” jelzével illettek a kritikusok. Meg kell jegyezni,
hogy mindezeket az eljarasokat megtalaljuk a modern és késébb a kortars tanc eszkoztaraban
is, alkotonként méas-mas kontextusban és mas-mas szandék szolgalataban.

Azt is bizonyossaggal ki lehet jelenteni: Béjart sohasem ,,besz¢élt” (alkotott), ha nem volt
mondanival6ja. Nem kedvelte az 6nmagéaért vagy a formak szépségéért vald an. ,.tiszta tincot”.
Gondolatait, érzékeny vilagra nyitottsagat prébalta minden kortilmények kdzott megjeleniteni
a tanc szinpadan, ezért miiveiben gyakran fogalmazott meg aktualis tarsadalmi gondolatokat.

A legkiilonbozébb tancnyelvek és kifejezési stilusok parbeszéde adott alapot annak az
jitdsnak, amely persze ezdttal is a tradicién nyugodott, és amelyet Béjart maga totalis
tAncszinhdznak nevezett el. Nem véletlen és nem Oncéltan divatos ez a megjeldlés. Béjart
mindig is vonzodott a szinhazhoz, annak 6si ritualis gyokereihez, illetve antik hagyomanyaihoz.
Szdmaéra az olasz vasari komédia és Moliere szinhdza mindig eleven val6sag maradt, és 6ssze
tudott olvadni Wagner operaival, Fellini filmjeinek vildgaval, vagy éppen Nino Rota
muzsikajaval. Az 6 vizidjaban tanc és szinhaz kilon-kiilon és egyiitt is teljességben, sokszinii
kifejez6 erejli gazdagsagaban hat a kozonségre, ahogyan egykor a ritusokban is hatott.

Ma mar vitathatatlan tény, hogy Maurice Béjart Uj iranyt adott az eurdpai
balettmiivészetnek. Akarhonnan kozelitiink is életmiivéhez, szinte minden vonatkozasaban ott
talaljuk a tradicio tiszteletét és a bel6le kiindulo Gjitas szandékat. Akar a feldolgozott témakat
¢s a miivek gondolatisagat, lizenetét, akar a koreografidk €s a hozzajuk felhasznalt zenemiivek

viszonyat, akar a tancnyelvi megvaldsitast, vagy a szinpadi eszk6zok hasznalatat tekintjuk,
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mindeniitt a hagyomany ¢és az ujitas kettdsségébe iitkoziink. A tradicio tiszteletét és a vele az
ujért vivott kiizdelmet tapasztaljuk minden szinpadi alkotaséaban.

»A tradicid6 nem maés, mint kutatds, és persze mas korok ismeretének és
magatartasformainak atadasa. [...] A mult id6k alkotdinak tizenetét attenni a jelenbe annyi, mint
azt cselekedni, amit 6k. Es mit is tettek? Kutattak, kockaztattak, 1azadtak, sokszor ellenkezést
valtottak ki. De sohasem masoltak. A miivészet hagyomanya egyszeriien a kisérletezés igénye.
Egész munkam a hagyoméanyon alapul. [...] Nem vagyok az a forradalmér, akinek hisznek —
csak megtisztitottam, ami poros volt. Manapsdg a hagyomanyra, amely valaha egyének
vakmerdségének szeszélyes szintere volt, bizottsagok tették ra a keziiket, meg olyan emberek,
akik szivesebben nyitjdk ki az ernydjiiket, mint a szemiiket.”'’” , Ujra fel kellett fedezni a
legegyetemesebb tancot, azt a tdncot, amely nem szakadt el a vallasos eredettél, [...] A tanc
megujulasa ezek utdn mar nem esztétikai probléma. Sokkal mélyebb sziikséglettel allunk
szemben. Amirél itt sz6 van, tarsadalmi kérdés, spiritulis magatartas.”*®

Béjart tudatosan torekedett a miivészi formak kozotti falak lebontasara. Ami az
alkotonak a zenéhez fiiz6dé viszonyat illeti, ebben a kérdésben is érvényesiilt felfedezd
hajlama, a zene és tanc szoros szovetségének képviselése és az olykor szokatlannak t{ind
hataratlépések. A klasszikus, a kortars, vagy a pop stilusu muzsika semmilyen kategorizalast
nem jelentett szdmara és nem képviselt kulon vilagokat, s6t akar dssze is egyeztette azokat.
Ahogyan az els6 irodalmi taldlkozas Goethével meghatarozo erejii €lményt jelentett az 1fju
Maurice szamara, ugyanugy hatott rd a zenében a Wagnerrel valé megismerkedés. A
Tannhauser nyitanyanak zongora atiratat egy régi fonograf hengerrdl, nyolcéves koraban
hallotta el8szor és Wagner azutan szinte halalaig szellemi utitdrsa maradt.

»Wagner muzsikdja a tiszta zene, érzelmekben bdvelkedd, dramai nyelvezet. Szdmomra olyan
sok mindent fejez ki, hogy képtelen vagyok mindazt pontos szavakkal megfogalmazni Ez a
zene felkavar engem, hiszen egész létemrdl beszél Uigy, ahogyan én azt képtelen vagyok
megragadni.”*’® Tobbszor is visszatér miiveiben a nagy német szerzéhoz, 1965-ben példaul
teljes miivet szentel neki Wagner, avagy az 6riilt szerelem™®® cimmel. A kortars zenével vald

meghatarozé taladlkozasa pedig Pierre Henry A magéanyos férfi szimfonidja cimi

177 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, I. m., pp. 137-139. (ford. Hegediis Eva)

178 Maurice Béjart, Uo., p. 114.

179 Cest de la musique pure, au langage toujours émotif, dramatique. Wagner représente tant de choses pour moi
que je me sens incapable de vous en parler en termes précis. C’est une musique qui me boulverse comme si elle
exprimait tout mon étre sans que je puisse moi-méme la cerner.” Michel Robert, Ainsi danse Zarathoustra.
Entretiens avec Maurice Béjart. Actes Sud, Arles, 2006. p. 53.

180 Wagner ou I'amour fou, Zene: Richard Wagner, Diszlet és jelemez: Joélle Roustan, Roger Bernard. Bemutato:
Théatre Royal de la Monnaie, Briisszel, 1965. januar 14. Eladta: Ballet du XX® Siécle,
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crer

komolyra fordulni. Igazi szerelem lesz, mert csatazni fogunk. Ez a Szimfonia megértette velem,
hogy ugy kell jatszani a zenével, mint torreador a bikaval, vagy bika a torreadorral! A bikaviadal
veszélyes, de szigorlan szabalyozott jaték. A zenét magunkéva kell tenni és ugyanakkor
ellentmondani neki. Magunkéva tenni, hogy ellentmondhassunk, vagy ellentmondani neki,
hogy a végén magunkéva tegyiik”.18t

A fenti idézet éppen (gy igaz volt Sztravinszkij, Ravel, Webern vagy Beethoven
zenéjére is. Amikor pedig az alkoto egy zeneszerzével egyiitt alakitotta ki balettje zenéjét, mint
példaul Rota, Hadjidakis, vagy Boulez esetében, akkor a k6z6s munka igazi parbeszédde,
alkotoi ,,egyiittéléssé¢” valtozott.
»2Amikor, a nagy idészakban, az Otvenes évek végén, a gordg szigetekre mentem, ott
talalkoztam Manos Hadjidakis-szal, aki zenéket javasolt nekem egy kovetkez6 eléadashoz. ..
[...] Késobb tobb egymast kovetd nyaron at volt szerencsém bérelni egy csodalatos villat Capri-
ban, a sziget egy félreesd részében, tengeri panoramaval €s jo sok szobaval. Meghivtam oda a
barataimat, de mindenki dolgozni j6tt. Nino Rota is eljott néhany napra, hozattunk neki egy
zongorat Napolybol, és ¢ megirta a Moliere imaginaire ciml balett zenéjét, amelyet a
kovetkezd télen készitettem. Ugyancsak Capriban taldlkoztam Karlheinz Stockhausennel és
ebbdl a talalkozasbol sziiletett a Stimmung, egy balett, amelyet szinte az 6 zenéje diktalt
nekem.”182

Béjart egész palyafutasa sordn megérizte sokirany, zene iranti érdekl6dését és wjito,
kisérletezd kedvét. Olykor meglepden, de mindig nagy miigonddal tarsitott kiilonbozd
szerzOket, stilusokat, vildgokat, Bach-ot Pierre Henry zorejeivel, vagy Jacques Brel
sanzonjaival, Wagnert tibeti muzsikaval, Mozart-ot Freddy Mercury-val és a Queen-nel, vagy
éppen Schumannt Nino Rotéaval. Hogyan merészeli? — kérdezhették volna a konzervativ
szemléletli hagyomany-félték..., de miel6tt skandalumot kialtottak volna, elnémitotta Oket az
eredmény. Mert izléssel, a zene irdnti alazattal és persze némi hozzéértéssel, Béjart szinte

sohasem fogott melle.

181 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, 1. m., p. 80.

182 Quand j’allais dans les iles gracques a la grande époque, a la fin des années cinquante, j’y retrouvais Manos
Hadjidakis qui me proposait des musiques pour un spectacle futur... [...] Pendant plusieurs étés de suite, j’ai eu
la chance de pouvoir louer & Capri une merveilleuse villa dans un coin isolé de I’1le, surplombant la mer, et avec
beaucoup de chambres. I’y ai invité des amis, mais tout le monde travaillait! Nino Rota est venu passer quelques
jours, nous fimes venir un piano de Naples et il composa la musique du Moliére imaginaire que je créai I’hiver
suivant. C’est a Capri aussi que j’ai rencontré Karlheinz Stockhausen, et de cette rencontre devait naitre Stimmung,
un ballet qui me fut quasiment dicté par sa musique.” Maurice Béjart, La vie de qui? Mémoires 2., pp. 22-23.
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A szerzok kozott kiillondsen nagy tiszteletben részesitette a 20. szazadi modern
zeneirodalom egyik kiemelked6 alakjat, Anton Webernt (1883-1945). A réla irt mondatok jol
tikrozik mindazt a szellemiséget, amely Maurice Béjart egész gondolkodasmddjat, a
miivészethez, a tarsdalomhoz és a vilaghoz valod viszonyat jellemezte: csodalat és tisztelet
minden szépség irant, legyen az a multbol fakado tradicié vagy az emberi szellem Ujit6
szandéka, teremtd invencidja. ,,Webern szent. Egyike a nagyon kevés szenteknek. Zenéje
csillamlas. Ezt nem hasonlatképpen mondom: a csilldmlas val6sagos, olyan csillagok fénye,
melyeknek mozgasa teljességgel fiiggetlen a mienktdl. [...] Osszegyiijtdtt minden olyan hangot,
amellyel senki sem foglalkozott, példaul a téra hullé ho hangjat. Még senki sem hatarozta meg,

téliink hany fényévre talalhaté a Webern-galaxis.”*&

3.2.1. Vallasok, kultirak, utazasok

Béjart gyermekként szigoru katolikus nevelésben részestilt Marseille-ben, majd keleti élményei
hatasara a buddhizmus felé fordult. Ennek hatasara a gyakorlatban és f6leg a személyes tancos
gyakorlatadban a joga mentalis és spiritualis mddszerként fontos szerepet kapott, hiszen a balett
éppugy oOnuralmat, oOnfegyelmet, ©natadast igényel, mint a joga-gyakorlatok. A két
mozgasformat 6sszekapcsolta és pedagdgiai elvvé fejlesztette, amely a brisszeli MUDRA
iskolaban teljesedett ki.

1971-ben kezdédott Béjart perzsiai élményeinek sorozata. Az irani sah hivta meg, hogy
alkosson tancokat Persepolis iinnepe alkalmabol. Ekkor fordult érdeklddése a szifi
gondolkodas felé. 1973-ban attért a siita iszlam hitre, amelyet nem attérésnek, inkabb
,.spiritualis utazasnak™ (cheminement spirituel) nevezett.

»A »attér« olyan ige, amely nem illik hozzdm. Az iszlammal valo taladlkozas egy
pillanatra sem téritett el katolikus gyermekkoromtdl, nem akadalyozott meg abban, hogy a
buddhizmus buzgo kovetdje legyek, és nem vett el semmit a mas szellemi értékek irdnti
szeretettSl sem, spiritualis utazdsomat nagy folytonossagnak tekintem.”8* A siita iszlam sokkal
misztikusabbnak tlint szamdra, mint a szunnita iszlam. A ,,szektas” jellemzdket a koreografus

elitélte, a muszlim fundamentalizmust és annak ,.elhajlasait”, a tobbi szélséségek mellé

183 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, I. m., p. 144.

184 Se convertir' est un verbe qui ne me convient pas. Rencontrer I'islam ne m'a pas une seconde détourné de mon
enfance catholique, ne m'a pas empéché d'étre un fervent adepte du bouddhisme et ne m'a pas fait perdre I'amour
d'autres merveilles de l'esprit. Je vois mon cheminement spirituel comme une grande continuité.” Michel Robert,
Ainsi danse Zarathoustra, I.m., p. 82.
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helyezte: ,,Tegnap spanyol inkvizicio, ma muszlim fundamentalizmus, a térténelem gyakran
ismétli dGnmagat.”18

Ennek a vallasnak a hatasa sokkal inkabb érintette miivészetét, mint életének mas
teriileteit. Kiillonosen az irodalom és a zene teriiletén meritett az iszlam mivészetb6l. 1990-ben
Kairdban megalkotta a Pyramide-El Nour® cimii balettet hagyomanyos iszlam zenére, mig
1995-ben az A propos de Sheherazade'®” cimii tancmiivet, amelyben Ravel és Rimszkij-
Korszakov muzsikajat a tradicionalis zenével keverte. A sors irdnidja, hogy az egyik balettjét,
amelyet Umm Kulthum (Oum Kalthoum) (1904-1975) hires egyiptomi arab éneckesnének
szentelt, 1999 novemberében Libanonban cenzuraztak az ,,iszlam megtamadasa” miatt. Az
inkriminalt részben férfiak imadkoztak, mig a nék Veszta szlizekre emlékeztetd ruhdkban
tancoltak korulottik.

1973-ban a tarsulat részt vett a rangos irani Persepolis Fesztivalon. A bemutatott miivet,
a Golestan vagy a Rozsak kertje cimii balettet Saadi (Mocharrafoddin) (1210-1292) perzsa ko1t
egyik kolteménye ihlette!®®. A mii zenéje irani és mas népek muzsikajabol allt 6ssze. "A tanc
politikajat, vallasat, tudomanyat..."°

Vonzalma a Kelet viladga irant nem volt Ojkeletli, kapott hozza inspirdciot apjatol mar
gyermekkoraban. A tanc vilagaban pedig minduntalan belebotlott a spiritualitasba, amely
kitagitotta gondolkodéasat a miivészet értelmezésérdl. Indiaban sajat testében tapasztalta meg a
jéga hatasat, a buddhista aszkézis és a klasszikus balett tréning parhuzamait fedezte fel.
Spiritualis Utkeresése intellektualis és filozofikus természete mellett alapvetden testi és zenei
megtapasztalasokbdl allt. Szellemi ihletd1 mindenekeldtt Henri Corbin (1903—1978) és René
Guénon (1886-1951) filozofusok, valamint a japan szerzetes Taisen Deshimaru (1914—1982)
voltak, de a kiilonb6z6 tanok és vallasi iranyzatok megismerésében fontos szerepet kapott az
irodalom és a zene is. Rumi (1207-1273) perzsa, szufi misztikus kolt6, a Bhagavad-gita, az
ugyancsak perzsa-irani koltd Saadi mivei szellemi formalddasanak alapjai és persze

tancalkotasok generaldi voltak. A zene és a kiilonboz6 vallasok kapcsolatardl azt vallotta: ,,Ugy

185 Michel Robert, I. m., p. 82.

186 pyramide — EL nour, Tradicionalis iszlam zene, Jelmezek: Gianni Versace. Osbemutaté: Opéra du Caire, 1990.
majus 17. Eléadta: a XX. Szazad Balettje.

187 A propos de Scheherazade, Zene: Maurice Ravel, N. Rimszkij-Korszakov és hagyomanyos irani zene.
Bemutatd: Théatre du Métropole, Lausanne, 1995. junius 1. Eladta: Béjart Ballet Lausanne et 1’Ecole-Atelier
Rudra, a berlini Staatsoper-rel egyiittmiikodve.

188 Emporte une rose du jardin, Elle durera quelques jours, Emporte un pétal de mon Jardin de Roses, Il durera
I'Eternité.” Saadi, Le Gulistan, ou Jardin des roses, Albin Michel, Paris 2008. ldézi: Maurice Béjart, Le ballet des
mots, I. m., p. 442.

189 Sylvie Nussac, Béjart au travail, 1. m., p. 11.
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kezdtem megérteni a valldsokat, hogy azoknak az orszagoknak a zenéjét hallgattam, ahol
szlilettek, és egész testemben éreztem ezeket a muzsikakat.”%

Béjart a nyolcvanas évek kdzepén Japanba utazott és igyekezett szorosabb kapcsolatot
kialakitani a Tokyo Balett'®! tarsulataval. Nekik késziilt Kabuki®? cimii balett, amelyrél maga
az alkoto is ugy vélekedett, hogy talan leginkabb ebben tudta kifejezni a Felkel6 Nap
orszagéanak lelkiiletét. A miiben a 17. szdzadi japan mitoldgia egyik leghiresebb torténetét
alakitotta 4t modern tancszinhazi alkotassa, amelyben a negyvenhét ronin!® legendaja, a
Csusingura elevenedett meg. Béjart a japan esztétika lényegét ragadta meg, és Ugyesen
kapcsolta dssze az 6rok visszatérés és az ,,amor fati” témait'®* egy jol ismert japan buddhista
kéltemény, az Iroha utal®® abrazolasaval, hattérként a szinpadon. A késé Heian-korbol
szarmazo koltemény tokéletes pangramma, a japan nyelv minden egyes karakterét pontosan
egyszer tartalmazza: tehat negyvenhét szotagot, éppen annyit, ahanyan a roninok voltak. Itt is
szOveget hasznalt tehat, amely vizualis metaforaként kapcsolddik a mondanival6hoz.

Balettjében kilenc tancos képben fogalmazta meg a modern korba vetitve a szamurdj
erkolcs tanulsagait. Béjart szamara a kabuki miivészeti formaja azt az idokaput jelentette, amely
athidalja az 6tszaz év kulturalis megosztottsagat. Szandékosan keverte ennek a hagyomanyos
miivészeti formanak az elemeit a balettel, amely pedig szdmara az eurdpai szinpadi tanc
tradicigjat jelenti. ,Japan hagyomdanyaiban teljes az esztétikai ¢érzék, ez egy olyan

kifinomultsag, amelyet sehol mashol nem lattam.”%

190 J’ai commencé a comprendre les religions en écoutant la musique des pays ou elles sont nées, et en les
ressentent dans tout mon corps.” idézi: Ariane Dollfus, Béjart le Démiurge, Flammarion, Paris, 2017, p. 215.

191 1964-ben alapitott japan klasszikus balett tarsulat.

192 Kabuki Zene: Mayuzumi Toshiro, Osbemutat6: Théatre Bunkan Kaikan, Tokyo, 6 avril 1986, Eléadta a Tokyo
Ballet tarsulata, Szdlista: Eric Vu-An.

A balett filmvaltozata: https://www.youtube.com/watch?v=k1GHM13yQ2A

193 A ronin (helyesen: rénin) sz6 magyarazata: tanité vagy ar nélkiili szamuraj harcosok megnevezése a feudalis
Japéanban. A 47 rénin legendajanak cselekménye: Aszano Naganorit megbizzak, hogy tinnepélyes keretek kozott
fogadja a soguni palotaban a kiotoi csaszari udvar kiildottségét. Kira Josinaka ceremoniamester kapta a feladatot,
hogy erre felkészitse Aszandt. A felkésziilés kozben dsszekiilonboztek, Kira becsmérld szokkal illette Aszanot,
mire Aszan6 kardot rantott a sogun kastélyaban (ahol kardot hasznalni tilos volt). E tettéért Aszandt halalra itélték,
birtokat elkoboztdk, szamurajai pedig roninokka valtak. A roninok bosszut eskiidtek uruk haldlaért. Két évnyi
tiirelmes varakozas és tervezés utan a 47 ronin végiil megtorolta Aszano halalat: meggyilkoltak Kirat. Ezutan
onként megadtak magukat, és seppukura (ritualis ongyilkossagra) itélték oket.

19 Az amor fati fogalma Nietzsche miiveihez kothetd (A vidam tudomany, 276. aforizma, Zarathustra, A nehéz
stly c. részben, Ecce homo). A buddhizmusban nem szerepel az amor fati gondolata, de vannak hasonlé gondolatok
pl. Négy Erény, (upeksa = egyhegyiiség: minden érzd lénnyel szemben egyforma érzéssel fordulni, nem tenni
kiilonbséget jO és rossz, kellemes és kellemetlen kozott.) vo. Hetényi Erné, Buddhista lexikon, Porosz Tibor, A
buddhizmus lexikona.

19 |roha uta: japan koltemény, a 794-1179 kdzotti idészakban sziiletett. A szdveg: ,,A szinek viritanak, majd
elenyésznek. Orokéltii nincs e foldi vilagon. Ma illuziok hegyén haladsz 4t, s tobbé sekély almokat nem latsz
bodultan immar.” Vilagirodalmi lexikon, V. kotet, Akadémiai Kiado, p. 371.

196 Dans le Japon traditionnel, il y a un sens esthétique total, un raffinement que je n’ai jamais vu autre part.”
Michel Robert, Ainsi danse Zarathustra, I. m., p. 163.
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A Kkoreogréfusra mindig is nagy hatdssal voltak az utazasai, amelyek a
tapasztalatszerzésen, az ismeretek bovitésén, kultarakkal valé taldlkozasokon til, dnmaga
megismeréséhez és a szakmai tokéletesedéshez jarultak hozza. Gondolkodéasdban a
,helyvaltoztatas”, a ,,tavoli és egzotikus”, az ijdonsag élményét, vagy éppen a nemzeti identitas
¢s a vilagpolgarsag térben és idében, vagy téren és idon tali megélésének szerepét toltotte be.
A tenger, a sivatag, néhany ikonikus hely és varos késébb kulturalis referencidkat jelentett
miiveiben. Koreografusi életmiivében kifejezetten dominans azoknak a miiveknek az ardnya,
amelyeket az utazasai ihlettek.'®” Orszagokon és kulturdkon keresztiil utazott, amelyekbdl
béven meritett ihletet sokdimenzidjh alkotasaihoz. Azt is mondhatnank, hogy egyfajta eltancolt
utinaplokat készitett, amelybdl atmoszférakat, érzelmeket, de még a koreografiai elemek
valtozasait is nyomon kdvethetjik.

»Utazasokkal taplalkozom. Mint a finom lakomak fogasait az inyencek, ugy
sorolhatnam fel 6ket, de ezzel a lényeget hamisitanam meg: utazasaimban nem az a fontos,
hogy id6legesen jollakattak, hanem az, hogy felfedeztem altaluk dnmagamat.”*%® A kiilonféle
helyszinek, a sivatag, a varosok (koziilik néhany visszatéré elemként, mint példaul Velence),
a tenger mind hatassal voltak Béjart alkotoi munkajara, hiszen minden befogadott élmény
tanccad valtozott benne: ,Lassan mentem a Nap piramis és kisebb Hold piramis kozott. ..
Megprobaltam feléleszteni magamban valamit ebbdl az ismeretlen kultuszbol, kiliriteni
magambdl minden aktualis gondolatot, hogy befogadjam az azték papok szellemét. Tancolni
szerettem volna...” ,,Tancolni akartam délben a nagy egyiptomi Szfinx el6tt. Ezeken a helyeken
az intelligencia, a miiveltség mit sem ér. A test akar megnyilvanulni, a test, amely nem kénnyen
fogadja el a civilizaciok pusztulasat.”'%  Minden utazas intenziv spiritualis élmény. Elmélyiilés
¢s mindenekeldtt csere. [...] Mikozben kiilfoldon ,,adtam” el6adasokat, mindig ) dolgokat
kaptam. Sziikségem van erre a globalis csereberére.”?%

Bhakti cimii balettje indiai élményeibdl szarmazott, ahova elészor 1967-ben, negyven
éves koraban jutott el. Az eleven tapasztalatot azonban fontos olvasmanyélmények el6zték

meg, olyanok, mint példaul a Bhagavad-Gita. ,,Kétszer jartam Indiaban. Ezek az utazasok

197 Miivei, amelyeket utazasok ihlettek: Capriccio Italien, 1955; Voyage Au Coeur D’un Enfant, 1955; La Mer,
1959; Suite Viennoise, 1962; Le Voyage |, 1962; Le Voyage |1, 1968; Bhakti,1968; Hi Kyo, 1969; Le Chant Du
Compagnon Errant, 1971; Golestan,1973; Farah, 1973; Je Suis Né a Venise, 1976; Héliogabale, 1976; Raga,
1977; Wien, Wien, Nur Du Allein, 1982; Thalassa Mare Nostrum, 1982; Sept Danses Grecques, 1983; Dionysos,
1984; Souvenir de Leningrad, 1987; Pyramide — EI Nour, 1990; Le Voyage Nocturne, 1997; La Route de la Soie,
1999; Tokyo Gesture, 2002; Soiree Venise, 2004; Tokyo, 2002, 2004; Le Tour Du Monde En 80 Minutes, 2007.
198 Bgjart, Eletem: a Tanc, I.m., p. 249. (ford. Hegediis Eva)

1% Uo., p. 183.

200 Chaque voyage est une expérience spirituelle intense. Un approfondissement et surtout un échange. [...] En
»donnant« les spectacles a I’étranger, j’ai toujours recu des choses nouvelles. Cet échange mondial, j’en ai besoin.”
Michel Robert, Ainsi danse Zarathustra, I. m., p.163.
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megvaltoztattadk az elgondolasaim egyik felét és megerdsitették a masikat. A Bhakti a konkrét
bizonyitéka ezeknek az utazésoknak. Hindu muzsika, hindu istenek, nyugati klasszikus
koreografiai nyelv, amely nyitott a hindu tAncok gesztusaira [...].”2%*

Afrikat sem lehet kihagyni a fontos utazasok helyszinei kozil, hiszen Béjart-t a
kontinenshez és kiilondsen Szenegalhoz csaladi gyokerei is kototték. Apai nagyanyja szenegali
szarmazasu volt és a koreografus bliszkén vallotta ezt a koteléket. Konkrét 6nallo miivet ugyan
nem szentelt Afrikanak, de az afrikai kultira gyakran felbukkant miiveinek rétegeiben.
Els6sorban a tanc és koltészet k6zos nevezéjeként a ritmus, a torzsi szertartasok es a modern
koltészet kapcsolata nyujtott szdmara szellemi és testi tapasztalatokat. Gyakran kisérletezett a
szveg — és kifejezetten a szOveg mindsége, ritmusa — €S annak tancbeli kifejezésevel,
,leképezésével” Ehhez leginkabb a kdltészetbdl meritett példat. Az afrikai koltészetbdl példaul,
amelyben a vers ritualé, a lathatatlannal valé kapcsolatfelvétel, amely a lathaté megteremtésére
szolgal. Mert az afrikai gondolkodas szerint a ,,1ét” egy erd, a tincosnak és a koltonek pedig az
a hivatasa, hogy megerdsitse Isten erejét, a mogotte meghuzodo mindenség erdit aktivalva.
,Senghor [Léopold Sédar Senghor]?°? kéltészetében olyan ritmusokat talalok, amelyek nem a
francia irodalom sajatjai, és amelyekhez 6 mintegy hozzahajlitia a mondattanunkat.
Mindenekfelett szeretem képhalmozasait, Ugy bukkannak fel minden sordban, mint a francia
nyelv zéld egyenruhdjaba bajt csifol6dé rigdk. Azt a mesterségbeli tokélyt, humort és érzelmi
gazdagsagot, amellyel Senghor szinezi nyelviinket, megprobaltuk a Mudra névendékeivel
atiiltetni az izmok nyelvezetére.”?%

Senghor pedig arra vilagitott ra, hogy Béjart valoban mennyire a zsigereiben hordozta afrikai
Orokseget:

»Megragadott Maurice Béjart mondata, aki egyik levelében kijelentette, hogy nem szandékosan
kolcsonoz a fekete tancbol, hanem a fekete miivészet alkotasai mindig egyfajta déja vu
benyomast keltenek benne. Roviden, hogy ezek az ési emlékezet archetipikus képei.” 204

Az eurdpai varosok kozil leginkabb Velence hatott r4, ahol szintén tobbszor megfordult.
Magaval ragadta a véaros hangulata ¢és kultaraja, rejtelmessége. Elsé alkalommal eltévedt

Velencében és késébbi latogatasai soran is ezt a kiilonleges élményt kereste. ,,.Szandékosan,

201 Bgjart, Eletem: a Tanc, I. m., p. 219. (ford. Hegediis Eva)

202 Béjart személyes baratsagot apolt Senghorral, kdzosen alapitottdk a Mudra-Dakar tanciskolat. Korabban Sengor
Gaston Berger-rel is egyiittmikodott.

203 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, 1. m. (ford. Hegediis Eva)

204 J'ai été frappé par une phrase de Maurice Béjart qui dans une de ses lettres me précisait qu'il n'empruntait pas
délibérément a la danse noire mais que les oeuvres de I'art negre lui donnaient toujours une impression de déja vu.
En somme les images archétype de la mémoire ancestrale.” 1dézi: Michel Robert, Maurice Béjart, une vie (2008),
p. 245.
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eltokélten tévesztettem el az utat, ahogy csak Velencében lehet: [...] Velence nem egyszeriien
labirintus, sokkal tébb annal. A labirintus tokéletesen primitiv, rdgeszme, amelynek a végén a
halal var rank. Velence szazezerszer kifinomultabb: macska-egér jatékot tiz latogatoival.””2%®
Ugyanakkor Velence a szilletés és a halal kettGsségét is sugallta szamara: ,,[...] Velence a vilag
legpszichoanalitikusabb varosa, [...] A gondola bdélcsd, amellyel visszakoltoziink az
anyaméhbe. A Canal Grandét végigszelé gondola olyan, mint a kdltészet révén tjra fellelt
gyermekkor - alom, amelyet megerdsit az ébredés.””?%

1981-ben egy nagyszabasu velencei fesztivalon Béjart tarsulata részleteket adott eld tobbek
kozott az Eros-Thanatos cimii tancmiivébdl gy, hogy tancosok a koreografiat egy kivilagitott
ponton hajon adtak el6, amely lassan siklott lefelé a Canal Grandén. A Szent Mak térre érkezve,
Jorge Donn el6adta a Boler6-t az omindzus vords aztalon, amely Béjart szerint Velence szivét
jelképezte.?%’

Velence kedvenc zeneszerzdjével Wagnerrel is Osszekapcsolta, hiszen a német
komponista ebben a varosban fogott hozzé a Trisztan és 1zolda megalkotasahoz (t6bbek kozott
ez a zenem inspiralta Béjart Mathilde cimii regényét) és végil a vizre épllt varosban fejezte
be foldi palyafutasat.

Velence ihlette 1981-ben Béjart Light cimii balettjét,?®® amelyben a koreogréafus a
alapjan.

A bels6 Onismereti utazas, a keresés, amelyet 6nmaga megtalalasaért folytat az ember,
a milvész szamara kiilondsen inspiralo lehet. Errdl szol Béjart Le Chant d 'un compagnon errant
(Egy vandorlegény dalai) cimii koreografiaja®®® (1971), amely dialdgus az ember és az arnyéka,
az ember és sajat masa/6nmaga kdzott. A vandorlegény, mint a kzépkori inasok, céhlegények,

akik varosrél-varosra jarnak, hogy megtalaljak 6nmagukat, mestersegiiket és mestertket.

205 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, I. m. (ford. Hegediis Eva) p.88.

206 Yo., p.89.

207 Michel Robert, Maurice Béjart, une vie, (2008), p. 218.

208 | ight, Zene: Antonio Vivaldi, Tuxedemoon, The Residents, Bemutat6: Briisszel, 1981. Szélistak: Yoko
Morishita, Shonach Mirk, Kyra Kharkevitch, Jorge Donn, Yann Le Gac, Patrice Touron, Katalin Csarndy, Martine
Detournay, Christian Poggioli, Michel Gascard, Andrej Ziemski, Gil Roman, Philippe Lizon, Rouben Bach, Marin
Boiru, Serge Campardon. A teljes mii lathato: https://www.youtube.com/watch?v=PwOTzUt9Dq0

Vonatkozd kritikak: Kulfoldi Szemle 1982. 2. sz. pp. 30-32., Norma McLain Stoop, Dance Magazine 1982.
februar, Kulfoldi Szemle 1982. 2. sz. pp. 26-27. André Philippe Hersin Les Saisons de la Danse 1981. november,
Sigrun Kirstein, Béjart-a tAnc magusa. Tancmiivészet, 1987.12. sz. pp. 38-40.

209 e Chant d 'un compagnon errant Zene: G. Mahler. Bemutato: Briisszel, Forest National, 1971. El6adok: Rudolf
Nurejev, Paolo Bortoluzzi.

Teljes mii: https://www.youtube.com/watch?v=tcioUITJzFo&list=RDtcioUITJzFo&start radio=1
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3.2.2. A tancszinhaz, totalis tancszinhaz fogalma

Claudie Servian tanctorténész szerint Béjart alkotasai esetében j formarol lehet beszélni,
koreo-dramaturgiardl (choréo-dramaturgie), amely neologizmus a tanc és a szinhazi
gyakorlatok dekonstrukcidjat, a hatarok feloldasanak gondolatéat jelenti és egy 6sszetett-vegyes
miifaj rekonstrukcidjanak tagabb perspektivai felé mutat.?!? Ez a , koreo-dramaturgia” lehetévé
teszi a tancosok szamara, hogy szinészekként is miikodjenek és a balettnek, hogy dramat tudjon
abrazolni. Ahhoz, hogy megértsiik ezt az ujnak mindsitett eljarast, ismét vissza kell térni a
tdncszinhaz fogalmahoz. Béjart sajat alkotoi identitasaval kapcsolatban reflektalt a felmeriild
kérdésekre: ,,Rendeztem szindarabokat, operakat, balettet és vegyes miiveket ének és tanccal.
Nyilvan az embereket zavarja, hogy nem igazan tudjak, minek is tartsanak engem. Rendez6
vagyok-e, aki tancol is, vagy tancos, aki rendez, ez valéban nem igazan vilagos. De nem is
fontos az osztalyozas! Ugy gondolom, hogy a szinhaz eredetileg minden kultdraban mindegyik
miivészetet magaba foglalta."?!!

A ,tancszinhaz” fogalma a 20. szdzadban sziletett és olyan tancmiifajt jel6l, amely
egylittmiikddve a szinhazzal, tobbféle ,,nyelvi kifejezdeszkozt” egyesit magaban. A tanc csupan
egy a kifejezdeszkozok kozott, a verbalitds, a vizudlis effektek (példaul filmvetités), vagy a
zene nem alarendelt szerepet jatszanak mellette, hanem mind egyenértékii Gsszetevoként
jelennek meg a tancszinhazi miivekben.

A fogalmat a szinhaz oldalardl is vizsgaltak, példaul Patrice Pavis (1947-) szinhaztudos,
aki leginkabb a mozgasszinhaz és a fizikai szinhaz fel6l kozelitett az olyan 6nallé miifajja valt
eléadasokhoz, amelyek féleg a szinész testén, nem pedig a szovegen vagy annak értelmezésén
alapulnak.?'2 Szotardban a ,tancszinhaz/mozgasszinhdz: A tancszinhazi eladasban a
cselekmeényt a szinészek/tancosok koreografalt vagy improvizalt mozdulatsorral mondjak el, az
ilyen jellegii eldadasban gyakran nincs beszédcselekmény.”?'® definicio nem felel meg a
tancmiivészetben hasznalt fogalomnak. A thédtre du geste, a thédtre du corps elnevezések
ugyan kapcsolddnak a tancszinhdz fogalmahoz, mégis - ugy gondolom - a tancmiivészet sajat

fejlodése feldl érdemes megkozeliteni a jelenséget.

210 Claudie Servian, Mise en danse de King Lear-Prospero par Maurice Béjart, la théatralité au service du sens,
online megjelenés: 2023. december 18. https://publicationsprairial.fr/representations/index.php?id=196.

211 J’ai mis en scéne des pieces de théitre, des opéras, j’ai réglé des ballets et j’ai fait des spectacles mixtes
employant le chant, la danse. Evidemment, les gens en sont perturbés parce qu’ils ne savent pas trés bien comment
me classer. Si je suis un metteur en scéne qui danse aussi, un danseur qui fait de la mise en scene, on ne sait pas
trés bien. Mais il n’est pas important de classer. Je pense que le théétre, a I’origine, dans toutes les cultures,
englobait tous les arts.” Jean-Yves Pidoux, La Danse, art du XX siécle? Editions Payot Lausanne, 1990, p. 88.

212 patrice Pavis, A fizikai szinhaz, https://szinhaz.net/2008/11/29/patrice-pavis-a-fizikai-szinhaz/

213 patrice Pavis, Szinhazi szétar, Fogalomtar, L'Harmattan, Budapest, 2006.
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A tanctorténetben a fogalmat (németil: tanztheater) eldszor Kurt Jooss (1901-1979) német
koreogréafus hasznalta, bar maga nem definialta, inkabb csak elkiloniteni akarta ezzel a névvel
a korai miiveit a balettdl és az expresszionista tdnc nem dramatikus darabjaitol.

,Célunk mindig a tancszinhaz, mint a dramai koreografia forméaja és technikaja, szorosan
kapcsolddva a librettohoz és a zenéhez, és mindenekeldtt az interpretald miivészekhez. Az
iskolaban és a stddioban az Uj tanctechnikat a dramai tanc személytelen, objektiv eszkdzéve
kell fejleszteni, fokozatosan beleintegralva a hagyomanyos klasszikus balett technikajat.”

A konkrét fogalom nem, de annak alapja az egesz expresszionista tdncmozgalom
atyjanak tekintett Laban Rudolf 6roksége, aki a Tanz-Ton-Wort (Tanc-Hang-Sz0) megjegyzést
hasznalta a mozgéshoz valé interdiszciplinaris megkozelités leirdsara, amely tanitasat is
jellemezte.?!® Méar az 1927-es elsé magdeburgi tanckongresszuson?!® felmeriilt a tancszinhéaz
kérdése, majd a kdvetkezd évben Essenben valodi vitdkat indukalt. A kongresszuson részt vevo
magyar koreografus Milloss Aurél igy emlékezett erre: ,,A Tanztheater (olyan szinhaz, ahol a
tanc alkalmas volt a széleskort poétika hordoz6java valni) és a Theatertanz (vagy Podiumtanz)
kozotti szembenallds ott hdzddott a klasszikus balett és a szabad tanc kozotti szintézisen
munkalkodni akarok, és azok kozott, akik ezzel szemben az utdbbi kizardlagossagat
védelmezték.”?t’

A tancszinhdz terminoldgidjaval kapcsolatban Isabelle Ginot, a Sorbonne
tanctanszékének professzora is hangsulyozza a fogalom hasznalatdnak homalyos jellegét. a
szinhazi tanc (danse théatrale), a tancos szinhaz (théatre dansé) es a tdncszinhaz (tanz-theater)
nem felelnek meg egyértelmii esztétikai kategoriaknak, és gyakran felcserélhetden hasznaljak
oket.

A tancszinhaz fogalmat, amelynek meghatarozasara tobben is tettek kisérletet,®
Eurdpaban leginkabb Pina Bausch-sal kapcsolatban hasznaljak a 20. szazad masodik felében.

Bausch alkot6i munkassagahoz a Wuppertali Tancszinhazban Jooss tancszinhazrél alkotott

214 Our aim is always the dance theatre, understood as form and technique of dramatic choreography, concerned

closely with libretto and music and above all with the interpretive artists. In school and studio, the new dance
technique must be developed toward a non- personal objective tool for the dramatic dance, the technique of the
traditional classical ballet to be gradually incorporated.” Isa Partsch-Bergsohn, Dance Theatre from Rudolf Laban
to Pina Bausch, Dance Theatre Journal, 1988, p. 14.

215 Karen Bradley, Rudolf Laban, Routledge, London, 2018.

216 https://2019.tanzkongress.de/cms/media/pages/imprint/2886350393-1730804972/5-historie
tanzkongress_final-dt.pdf

217 patrizia Veroli, Miloss — A koreogréafia mestere, az expresszionizmus és a klasszicizmus kozott, MTE, 2024,
pp. 99-100.

218 A tancszinhaz a ,tanc- és szinhazi elemek [...] integracidja, amelyek mindegyike sajat feltételeket és
elvarasokat tamaszt, amelyeket egy adott idépontban kell teljesiteni vagy elvetni.” Royd Climenhaga, The Pina
Bausch Sourcebook: The Making of Tanztheater, Routlege, London 2012. pp. 103-104.
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elképzelései szolgaltak alapul. ,,Talan a legtdmdrebben azzal indokolhatnank Pina Bausch a
tancmiivészet hatasteriiletén is talmutato elismertségét, hogy nala maga a test a szfveg, a tanc
val6jaban méasodlagosn médium. Azok a modern tanc gesztusok, melyeket beidéz szinpadéra,
(hiszen kozvetlen tanitvanya, s6t munkatarsa volt az eurdpai modern tanc egyik iskolaalapito
nagysaganak, Kurt Jooss-nak, valamint tanult New Yorkban olyan modern tanc ttérékt6l, mint
Martha Graham vagy José Limon), csupan részei a tobbtényezds testmegjelenitésnek.”?1

Brigitte Gauthier?® a ,tancos képek szinhdzanak” nevezi Bausch alkotasait és fontos

szerepet tulajdonit az 1974 és 1980 kozotti megjelenésének a 20. szazadi tancrol alkotott kép
kialakitasaban. Ugy véli, hogy Pina Bausch munkassagan keresztiil egyedi perspektivaval, a
tancolo test egyedulalld megértésének madjaval szembesulink. Talalé az a megjegyzeése is,
mely szerint a szinhaz a tanc infrastruktdraja.
»ltt a test egy olyan dramaturgiajanak lehetiink tanui, amely teljes mértékben igazolja a
Tanztheater nevet. A Tanztheater nem pusztan tancszinhadz; valéban a tanc szinhaza. A
teatralitas eszkdzeit a tAnc rendelkezésére bocsatja. A tdncszinhaz nem dramai cselekményeket,
hanem a tiszta teatralitas elemeit 6rzi meg a szinhazbol. Pina Bausch a teatralitds mértékét
vizsgalta mindennapi életiink intim és tarsas cselekedeteiben. Megfigyelte az interakcidkat,
figyelte a magatartas és a beszéd kozotti eltéréseket, és arra torekedett, hogy reprodukalja az
onmagunkkal vald lIét inkoherenciajanak pillanatait.”?%:

A tancszinhaz kifejezés djra felbukkan az 1980-as évek német tancmiivészetében,
példaul Reinhild Hoffmannak??? (1943-) a miiveiben, amelyekben a koreografusnd a nyitott
szinpadot, a kdzonséggel vald kapcsolatot hasznalja, és a 20. szézad eleji képzOmiivészeti
abrazolasokban megjelend Osszes kodot kiprobalja. Valamint Mary Wigman tanitvanyanak,
Susanne Linkének (1944-) koreografiai tevékenységében is, rendkivuli érzékenységgel és
merész gesztustarral.

De megjelent a tancszinhaz miifajként az amerikai posztmodern tincmiivészetben az
1970-es években, kicsit mas arculatot 6ltve. Alwin Nikolais?®® (1910-1993) koreografus,
zenész, tancpedagogus, a multimédia atyja és a tanc, mint a ,,mozgas vizualis mivészete”

teoretikusa, az 1950-es évektdl metaforikus ,,totalis tancszinhazzal” kisérletezett, amely kozel

219 L grinc Katalin, A Test Szovege doktori disszertacié, SZFE, 2014., p. 61.

220 Brigitte Gauthier, Chez Pina Bausch, le théatre sert d’infrastructure a la danse, Etudes théatrales, 2010/1 N°
47-48, pages 113 a 121. Editions L’Harmattan, DOI 10.3917/etth.047.0113

221 UO.

222 Arva Eszter, A Brémai tancszinhaz vendégjatéka, Tancmiivészet, 1984. 1X.évf. 4. szam, pp. 1-3.

Susanne Franco, Ausdruckstanz, Traditions, translations, transmissions,
https://iris.unive.it/retrieve/8586b274-8fh5-4398-b24d-
€79118da1855/Susanne%20Franco%20Ausdruckstanz.%20Traditions%252C%20translations%252C%?20tr

223 Francesca Pedroni, Alwin Nikolais, The humanist of the abstract, https://bearnstowjournal.org/pedroni.pdf
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allt J. Pollock és de Kooning absztrakt expresszionizmusadhoz, és amelyet Einstein
relativitdselmélete ihletett. Ezzel forradalmasitotta a hdbord utani amerikai posztmodern tancot.
Eldadasait ,,mozgas, forma, szin €és hang poligdmidjanak™ nevezte, egy tobbdimenzids
kornyezetnek, amelyben Kkoreogréfiaja egyszerre hatott tancnak és megelevenedett
képzémiivészeti alkotasnak.

Béjart ugyanakkor méasképp jutott el a tancszinhaz, s6t a totalis tincszinhaz fogalmahoz.
,Ugy gondolom, hogy a szinhaz eredetileg, minden kultariban, magaban foglalt minden
miivészetet. A hagyomanyos szinhazban, akar Japanbol, akar az okori Gorogorszaghdl, akar
Afrikabol, akar az indianoktdl szarmazik, mindig beszélnek, énekelnek és tancolnak, ezért
normalis dolog az, hogy sok szinpadi miiben a cselekvés magaban foglalja a beszédet, az éneket
és a tancot.”??*

,Szamomra az irds; a tanc. Altala tudom elmondani azt, amit irodalommal nem
fejezhettem volna ki. Mikdzben most 6nnel beszélek, a kezem mozog és megtoldja a szavamat.
Mindig szerettem volna szinpadon latni egy szinészt, amint Ul a széken és széveget olvas, majd
hirtelen félpattan, s tAncol, mikdzben tovabb beszél, majd a tirddaja utan egyre erételjesebben
tovabb tancol. S forditva: egy-egy tanc végén szeretem, ha a mozdulatra néhany szé teszi ra a
pontot. Nem tudom, mi lehet a »teljes szinhdz«, amir6l mostanaban annyit beszélnek, ha nem
az, hogy az ember ott teljesen kifejezheti magat. 2%

A 20. szé&zadi francia szinhazi hagyomanybdl meritett, Antonin Artaud-t és Jean-Louis
Barrault kovetve, de miivészi torekvései Osszehangzottak Jean Vilar népszinhazi
elképzeléseivel is. Barrault (akivel Béjart tobbszor is dolgozott egyltt) maga is hasznalta a
totélis szinhaz kifejezést:

,»A szinhéz latvanyossag is. Az «ember-centrikus szinhaz» koré amely mozog, €l, cselekszik,
ég eés meghal, s mely 6nmagaban véve a teljes szinhazat jelenti segitsegul szoktak hivni a tobbi
miivészetet, hogy bekeretezzék és megtiszteljék a latvanyt ugy, ahogy egy képet be szoktak
keretezni, tiszteletbdl, €s hogy jobban mutasson. [...] Az el6adés tobb mas miivészetbdl tevodik
Ossze: ahogy Baudelaire mondta, az el6adas a ,,miivészetek talalkozasa”. [...] A szinpadi mi
rendezésének kulcskérdése: megtaldlni annak a modjat, hogy az eléadast (diszlet, kellékek,
vilagitas, zajok, zene) olyan szinvonalra emeljlik, hogy ne elégedjék meg a ,,keret” masodrangl

szerepével, [...] hanem képes legyen arra, hogy egy ponton emberivé valjék, bizonyos mértékig

224 Je pense que le théatre a I’origine, dans toutes les cultures, englobait tous les arts. Le théatre traditionnel, qu’il

vienne du Japon, de la Gréce ancienne, de 1’Afrique, des Indiens, est a la fois parlé, chanté et dansé, il est donc
normal de retrouver une activité parlée, chantée et dansée dans beaucoup d’ceuvres.” Béjart in Pidoux, 1. m., p. 88.
225 Béjart riport Baudelaire-rdl, Bé&jart-rol és a Parizsi Operarél, Kulfoldi Szemle, 1969-09-01 / 9-10. szam, Lucien
Attoun, a Les Nouvelles Littéraires, 1969. februéar 13-iki szdméban.
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részt vegyen a cselekményben ¢€s ugyanolyan mértékben jaruljon hozza az eléadas sikeréhez,
mint a szinész. Rdviden, a totalis szinhaz attdl a pillanattol kezdve megtalalja egységét, mihelyt
a maga teljességében szolgélja a szinhazat.”?%

Nyilvanvald, hogy Béjart szamara iranyaddnak bizonyult Barrault 1965-ben megjelent
irasa, amely reszét képezte Nemzetkdzi Szinhazi Intézet Théatre dans le Monde cimii
kiadvanyéaban zajlé vitanak. Ugyanakkor Béjart sajat felfogasaban és a tincmiivészet jellemzoit
tekintve, felhasznalta a filmmivészet, egy valoban 20. szazadi miivészeti ag lehetéségeit is:
»A mozi valoban a 20. szdzad miivészete, egy j nyelvvel, amely éppen teljes €s autonom
Ujdonsagan keresztiil fedezi fel Ujra a primitiv szinhaz, azaz a totalis szinhaz l1ényegét. Primitiv
és aktudlis szinhaz a 20. szazadi ember szdméra. [...] A mozi egyben a totalis miivészeti forma
is, mert végsd soron a mozi a populdris miivészet. A totalis szinhaz a popularis szinhdz: amikor
gorog tragédiat adtak el Athénban vagy Epidauroszban, az nem csak néhany kivalasztottnak
szolt, hanem az egész varosnak. Japanban mindenki jar kabuki el6adasra és ugyanez vonatkozik
a pekingi operara is. Es ezek az eldadasok hatalmas terekben zajlanak jelentés kozonség
szamara.”??’

Maurice Béjart és Pina Bausch tancszinhazrdl vallott felfogasa tehat alapvetéen
kilénbozik kiindulasi pontjat tekintve is, hiszen mindketten sajat szinhazi kultarajukbdl
vezették le a jelenséget. A német koreografusné az 1920-as évek expresszionizmusabol
kindulva, a korszeriiség igényeként, elére mutatva, mondanivaldjanak teljességét szandekozta
alatamasztani a szinhazi kifejezés minden eszkozével Ggy, hogy a test szinpadi jelenléte és
jelentése fuggetlenedjen a balett technikajatol. Béjart pedig visszafelé tekintett, a miivészetek
6si és eredendd kozoOssségét, elvalaszhatatlansagat tartotta példanak és alkalmasnak sajat
gondolatai &bréazolséhoz, illletve az eurdpai szinhazi hagyoménybdl a reneszdnsz commedia
dell'artéhoz kapcsolédott. Tancnyelvként nem utasitotta el a balettet, amelyet a szinpadi tanc
alapvetd technikajanak/kifejezéeszkozének tekintett. Ezt a nyelvi eszkozt helyezte bele a

Barrault altal emlitett "keretbe" (latvany, vilagitas, filmbejatszas, zajok, verbalitas) ugy, hogy

226 Jean-Louis Barrault, A totalis szinhazrdl és a Kolumbusz Krist6frol, in: Lengyel Gyérgy, A szinhaz ma, (irok,
rendezdk, szinészek, vallomdsai korunk szinhdzdarol) Gondolat Kiad6, Budapest, 1970. pp. 443-446.

227 | Le cinéma est vraiment I'art du XXe siecle avec un langage nouveau et qui, justement par sa nouveauté totale
et autonome, retrouve l'essence du théatre primitif, c'est-a-dire le théatre total. C'est un théatre primitif et actuel
pour des gens de XXe siécle.” [...] ,,Le cinéma est également I'art total parce que, finalement, le cinéma est I'art
populaire. Le théatre total est le théatre populaire: quand on jouait la tragédie grecque a Athénes ou a Epidaure, ce
n'était pas pour quelques initiés mais pour la ville entiére. Au Japon, tout le monde va au kabuki, de méme pour
I'opéra de Pékin. Et tous ces spectacles ont lieu dans des salles énormes pour un public considérable.” szerzé
nélkil, Les problémes esthétiques et pratiques du ,, Thédtre Total” et ses rapports avec le cinéma et la télévision,
L’Organisation des Nations Unies pour I’Education, la Sciences et la Culture. Interview de Maurice Béjart par
Claude Samuel »Télécopie, Paris, 13 ao(t 1965, Archives de I"UNESCO,
URL :unesdoc.unesco.org/images/0014/001437/143760fb.pdf
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ne a kanonizalt mozdulatok esztétikai értéke hasson a nézore, hanem a tanc eleven, aktualis,
emberi érzések és gondolatok hordozoja legyen.

A tancszinhaz késbb a francia uj (kortars) (nouvelle danse)??® tancmiivészetben is
tovabb ¢lt, Maguy Marin, Philippe Découflé és masok, kiilonboz6 eszkoztarral, vizualitassal és
verbalitassal, Gjabb kifejez6eszkozokkel (pantomim, Gj cirkusz) alakitottdk tovabb ennek a

miifajnak a formanyelvét.

4. Bejart és az irodalom

Ritkén fordul eld a tanc torténetében, hogy egy koreografus életmiivében irodalmi alkotdsokrol
is szoOt lehet és kell is ejteni. Arra taldlunk példat, hogy egy tancalkotd6 dokumentalja sajat
munkajat, vagy esetleg szOvegkonyvet ir sajat maga, vagy esetleg masok szadmaéra.
Leggyakrabban azonban az onéletrajz, a naplé vagy az emlékirat mifajaval talalkozhatunk a
miivészek esetében. Az azonban végképp nem gyakori jelenség, hogy egy izig-vérig tancbhan
gondolkodo koreografus az ,,irasbeliség” teriiletén is jelentékeny nyomot hagyjon maga utan.
Hogyan alakulhatott ki ez a sajatsdgos kapcsolat Maurice Béjart a tancalkoto, szinhazi ember
és a konyvek, illetve az irott szovegek kozott és hogyan épiilt 6ssze miiveiben a szdveg a
testbeszéddel?

Béjart szdmara az irodalom nagyon koran mindennapi ,taplalékka” valt. Mar 6téves
koratol kezdve, minden konyv irant érdeklodott, ami a kezébe kertilt. Koszonhetden filozofus
édesapja muveltségének és nevelési elveinek, a vers, a proza, a mesék, a szindarabok és az
eurdpai mitoszok vilaga mar gyermekkoraban elérhetévé, sot jelen valova valt szamara és
beleépiilt abba a képzeletbeli ,,borghesi” végtelen konyvtarba, amely késébb koreografidinak,
szinhazi rendezéseinek, de irott miiveinek is tarhaza, forrasa lett.

A szellemi kornyezet, amelyben nevelkedett széleskorii és gazdag kulturalis tradiciot
foglalt magéaba. Gyermekként épitdkockak helyett konyvekbdl épitett varat maganak. A
szinmiiveket, drimakat azért szerette, mert konnyen és gyorsan tudta olvasni: ,,egy név és alatta
egy-egy mondat, egy sor versben és a sorok rovidebbek, mint a prozaban.”??° Azt is apjanak

230

koszonhette, hogy olyan miivek, mint példaul a Bhagavad-Gita~" sztvegei éppen olyan

228 Muriel Guigou, La nouvelle danse frangaise, création et organisation du pouvoir dans les centres
chorégraphiques nationaux, L'Harmattan, Paris, 2004.

229 Ariane Dolfuss, Béjart le démiurge, I. m., pp. 22-23.

230 A Bhagavad-Gita szanszkrit nyelvii filozofikus kdltemény. Béjart szdméra a mii transzcendentélis tudasrol és
a jogarol szolo tanitasai valtak iranyadova.
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,kozeliek”, ismerdsek, sot alapvetdek lettek szamdara, mint a német koltészet remekei, a kinai
versek vagy a Grimm-mesék. Goethe, Rilke, Tolsztoj, Csehov, Balzac és Victor Hugo miivei
mellé késébb a kortars eurdpai irodalom alkotasai, de hindu vagy éppen japan versek, regenyek
is tarsultak. Nagyon fiatalon ismerte mar Shakespeare miiveit, de az irodalmi Gjdonsagokat is,
amelyek a La Petite lllustration-ban®®! jelentek meg.

Maurice Béjart a késObbiekben valodi és szellemi utazasai alkalmaval gyiijtogette,
gyarapitotta valdodi és ,,szellemi” konyvtarat, amelyet gy kezelt, mint valamilyen poggyaszt.
Olvasmanyai, kedvenc ,,konyv-tarsai” mindig vele, a fejében vagy a keze tigyében voltak.
Egyes olvasmanyait tobbszor Gjra és ujra eldvette, példaul Tolsztojtol az Ivan lljics halélat,
Dumas életrajzat, André Malraux Antimemoarjat, De Gaulle tabornok Beszédeit,
Dosztojevszkij miiveit, Baudelaire kolteményeit, vagy Balzac Séraphitdjat. ,,A szeretett miivek
minden évtizedben Uj és mas latasmoddal olvashatok és tjraolvashatok.””?%?

Edesapja és germanofil baratai német miiveltségének hatisa annyira mélyen ivodott
belé, hogy feln6ttként is eléfordult vele, hogy elalvas el6tt Gijra elolvasott egy-egy német verset,
»ragesalva, izlelgetve” a szavakat, mint azt az almat, amelyet elalvas el6tt gyermekként mindig
a nagyanyjatél kapott. A német nyelv jelenvalosaga révén jutott el, szintén fiatalon Goethe
Faustjanak megismeréséig. Késobb, brisszeli évei alatt rendszeresen, hetente két oOrat
konyvesboltokban toltott, hogy az 0j konyvek ,,fizikai valosagat” érezze.

Nagyon sokat olvasott. Hetente legalabb nyolc konyvet. Klasszikusokat és moderneket,
valtozatos miifajokat, szépirodalmat, bolcseleti és tudomanyos miiveket. Raadasul kulonféle
nyelveken. Angolul és németil minden nehézség nélkil értette a szovegeket, spanyolul és
olaszul, kicsit nehezebben. Egy interjuban Patrick Poivre D’ Arvor azt irta rola: ,, Ejszaka olvas.
Nappal tancol.”?3

Hogy ez igy miikodhetett, abban szerepe volt az édesanyja korai halala okozta kronikus
almatlansagnak is, de még igy sem érti az ember, hogyan lehetett ilyen intenziv életmad,
alkotasok, probak, turnék, utazasok, egyuttes-vezetés, iskolak iranyitasa mellett ennyit olvasni.
Talan éppen emiatt, az olvasashoz kilonleges mddszert fejlesztett ki, ugy olvasott, ahogy egy
karmester vizualizalja a zenei partitdrat. Az olvasas gyorsasagat tudta fokozni ezzel.

~Amikor egy zenekari partitirat fogsz a kezedbe, akkor ott egyetlen oldalon, feliilrdl

lefelé lathatod az els6 és a masodhegediik sz6lamait, a bracsakat €s a csellokat, a fafivosokat,

231 |a Petite Illustration, irodalmi hetilap, 1913 és 1939 kozott.

232 Les ceuvres aimées peuvent étre lues et relues chaque décade avec des visions nouvelles et différentes.”
Maurice Béjart, Le Ballets des mots, I. m., p. 9.

233 pojvre d’Arvor, Patrick, Rencontres: Maurice Béjart, Editions JC Lattes, Paris, 1987, pp .47-52.
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a ,,rezeseket” és a dobokat... Egy valodi karmester mindezt egyszerre olvassa. Ha egy konyv
tipografiailag megfeleld, akkor oldalanként tudom olvasni. [...] gy olvasni egy konyvet, azt
jelenti, hogy az ember megizleli a konyv miifajat, stilusat, Iényegesebb gondolatait... Aztan ha
tobbet akarok, késdbb elolvasom még egyszer.”>*

Béjart szerette a szavakat. Annyira, hogy gyakran ki is mondta, vagy ki mondatta azokat
a tancosaival a szinpadon. Osszekotétte a tanc nyelvét a verbalis nyelvvel. Es Ggy is szerette a
szavakat, hogy leirta 6ket, szerzOként szavak és mondatok formajaba ontétte a gondolatait.
Koran, mar agy tiz éves kora korul megprobalkozott szindarabok, versek irasaval. De
Osszegylirte és eltépte azokat, hogy helyet adjon a tancnak, egy masik nyelvi eszkdznek,
amelyet maganak munkalt ki. ,,Egy kicsit mindig szégyellem az irast, mert (gy érzem, hogy
testtel rajzolva jobban, pontosabban, igazabbat mondok, mint a tollat forgatva.”?®

Apja ,,arnyéka” miatt is nehéz lehetett tollat vennie a kezébe, hiszen a csodalt sziil6
maga is sokat irt és tobbek kdzott éppen a publikacioi hoztak szamara hirnevet és megbecsulést.
Béjart tehat masik utat, a nem verbalis kifejezést valasztotta f6 hivatasaul, de a kozlésvagy
végiil az irasmiivészet terlletére is elvezette. Az azonban biztosan nem Véletlen, hogy Béjart

irott mtivei mind apja halala utan jelentek meg.

4. 1. Béjart irodalmi ihletésti miiveirdl altaldban

Az olvasményokbdl nagyon gyakran balettek szilettek. Ha magunk elé képzeljuk Maurice
Béjart miiveinek jegyzékét, a cimekbdl is jol lathato, hogy balettjeinek tobb mint a fele
valamilyen irodalmi forrdsbol indul el szinpadi Utjara. ,,Sok balettem kapcsolodik az
irodalomhoz, abban talalta meg a kiinduldpontjat, forrasat és erejét!”3®

Sok szerzé ihlette meg Béjart-t a klasszikus irodalomtol a kortarsig, s6t a 20. szazadi
Eurdpan kivali literatira képvisel6ib6l is meritett. Néhanyukkal személyes kapcsolatot &polt,
mint példaul André Malraux, Léopold Senghor, Eugene lonesco vagy René Char. Nagy

tisztelGje volt a kiilonos sorst, Kortars japan szerzének, Jukio Mishimanak.

23 Si vous prenez une partition d’orchestre, vous avez sur la méme page, de haut en bas, les premiers violons, les
seconds violons, les altos, les violoncelles, les bois, les cuivres, les percussions... Un vrai chef lit tout a la fois.
Dans un livre, quand la typographie n’est pas trop serré, j’arrive a lire la page. [...] Traverser un livre de cette
maniére me permet d’avoir une idée du genre, du style, des opinions... Apres, il y a bien sir des livres que je
reprends.” René Zahnd, Maurice Béjart, L esprit danse, 1. m., pp.83—84.

235 J'ai toujours un peu honte d'écrire, car je sens que je dis mieux, plus juste et plus vrai en dessinant avec les
corps qu'avec la plume.” Michel Robert, Maurice Béjart une vie, I. m., p. 269.

236 Tant de mes ballets ont & voir avec la littérature, y ont trouvé leur point de départ, leur source et leur force!”
Maurice Béjart, Colette Manson, Sylvie Jacg-Mioche, La Danse vue par Maurice Béjart et Colette Manson,
Editions Hugo&Cie, Paris, 2007, p. 182.

93



Utdbbival kapcsolatban egy kuldnleges irodalmi anyag felhasznalasra érdemes roviden
kitérniink, amely Maurice Béjart életmiivében, f6ként a keleti kultarakkal vald kapcsolatban
jelentett fontos allomast. A japan kultara iranti érdeklédését szintén apai 6rokségként kapta,
amelyhez azutan tarsultak személyes élményei, az olvasmanyok, a japan nyelv tanulasara tett
kisérletek, az 50-es években Parizsban megjelent japan filmek hatasa, valamint az utazasok
(el6szor 1967-ben jart Tokidban). Mindez kildnleges hangsulyt kapott, amikor a koreografus
megismerkedett Mishima Yukio (1925-1970), a szamuraj csaladban szlletett japan ird
miuveivel. Béjart nem egy darabjdhoz meritett ihletet a japan kultarabol (példaul: Hi Kyo, 1969,
Kabuki, 1986), de Mishima miivészete — kortars jellegével, latasmodjaval €s a szerzo ritudlis
ongyilkossaga okan is — rendkiviil mélyen megérintette. 1984-ben ,,Ot modern No-jaték ” (Cing
N6 modernes)®’ cimmel Mishima irasaibol készitett balettet. Az eldadashoz a szovegeket a
francia iron6 Marguerite Yourcenar (1903-1987) altal forditott, azonos cimii kdnyvbol
meritette.?%

A Kkoreografikus el6adasban, amelyben szinészek is kozremiikodtek (részt vett a
vallalkozasban Jean-Louis Barrault tarsulata is), Béjart célja az volt, hogy az irasok szellemében
modern No-szinhazi eléadast készitsen. Az el6adas (amelyr6l csupan néhany leiras maradt
fenn) egyszerre tiinhetett komédianak, ritusnak és bulvardarabnak. Valdjaban a kozépkori
szamurdjok harci képességeit igyekezett egészen modern kdérnyezetbe helyezve bemutatni.
Jellemz6 méodon keveredett ebben az eléadasban is a Béjart-ra jellemz6 és neki olykor fel is rott
kettdsség: irodalmi hattér, amelyet a hatas kedvéért kozérthetové, talan popularissa, az eurdpai
néz0 szamara is érthetdveé igyekezett tenni.

1993-ban az M mint Mishima?* cimii miive azonban madr igazi balett volt, amelyet a
japan iro életmiivének szentelt. ,,O egy olyan szerz6, aki nagyon megérintett, lenytigozott
engem, mert élete 6sszhangban volt az életmiivével, sorsaval igazolta miivészetét. Mishima
szamomra egyszerre jelenti a gyengédséget és a kegyetlenséget, a gyermeki mosolyt és a
brutalis emberi er6t, a dics6séges szerz6t és a szorongd, esendd, fajdalmakkal teli embert.

Megdobbentd a szenvedés iranti szenvedélye, a halalvagya.”?4°

237 Cing N6 modernes. A hangz6 anyag montazsat Alain Sornin készitette. Diszlet és jelemzek: Nuno Corte Real.
Osbemutaté: Théatre de 1’ Ancienne Belgique, 1984. december 14. Coproduction Opéra National de Belgique et
Théatre du Rond-Point Renaud Barrault. E16adok: Natacha Parry, Pietro Pizzuti, Cyril Bosc, John Dobrynine, Eiji
Mihara, Alain Louafi, Olivier Périguet.

238 Cing N6 modernes (traduit par M. Yourcenar), Gallimard, Paris, 1984.

233 M mint Mishima Zene: Toshiro Mayuzumi és részletek Claude Debussy, Johann Strauss, Erik Satie, Richard
Wagner miiveibdl. Bemutato: 1993. julius 31.Tokid, 1993. november 6. Parizs. El6adta: Tokyo Ballet.

240 C’est un auteur qui m’a marqué, impressionné, dont la vie est conforme a I’oeuvre, dont la vie témoigne de
I’oeuvre. Mishima pour moi, c’est la tendresse, la cruauté, le sourire de 1’enfant, la force brutale de I’homme,
I’auteur triomphant, 1’étre complexé, fragile, douloureux.” Michel Robert, I. m., 2008, p.185.
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Mivében a japan irot kisgyermekként, szamuraj harcosként és Szent Sebestyénként
(maga Mishima allitott pArhuzamot a szamurgj és a keresztény vértani kozétt) abrazolta. Ezek
a figurak ,,utaztak be” Mishima életének és miivészetének kiilonos vilagat. Béjart ugy vélte,
hogy Mishima modern hagyomanytisztelete termékeny talaja lehet a Kelet és Nyugat kozotti
kulturalis parbeszédnek. Bizonyara nagyon jol tudta mirdl beszél, hiszen Mishima rajongdja
volt annak az Uj tdnc mozgalomnak is, amelybdl a késdbb Eurdpéaban is teret hodité butoh
tanc?*! iranyzat lett. Ennek a miifajnak az alapitéja T. Hijikata (1928-1986) éppen Mishima
egyik irasabol (Tiltott szinek)?*? készitette 1959-es botranyos, de a mozgalom torténetében
korszakos eldadasat. Az pedig szintén izgalmas gondolatokra ragadtathatja a téma kutatoit,
hogy Mishima, Hijikata és Béjart kdzott kozos szellemi kapocs lehet a francia irodalom néhany
olyan jelessége, mint Jean Genet, vagy Antonin Artaud. Elébbit Hijikata példaképének
tekintette, irdsaira, miiveire gyakran hivatkozott az 0] mozgéasiranyzat kialakitasakor.
Utobbinak Le théatre et son double cimi konyvét 1965-ben forditottdk japanra és hatdsa a
kortérs japén tancra, Hijikatdék mozgalmara szintén megkérddjelezhetetlen.

Mishimarol sz6lo balettjében Béjart éppen a Keletet és Nyugatot 6sszkoté kozos
pontokat kereste. A balett mott6ja a Hagakura, a szamurajok 18. szdzadban sziletett kodexének
egyik fontos tanitasa lett, amely szerint a halal a szamuraj életének valddi értelme. Ez a halal
azonban nem valami 6ncéll fanatizmus eredménye, hanem a béator, igazsadgos és igazsagot
keresd szenvedélyes kidltas. A haladl erkolcsfilozéfidjanak ezt a sajatos dokumentumat
egyébként Maurice Béjart egész életében igen gyakran forgatta.

Szokasahoz hiven ebben a balettben is tébbféle zenével dolgozott: Toshiro Mayuzumi
elektronikus kisérletekkel, Richard Strauss, Eric Satie és Richard Wagner muzsikait tarsitotta,
illetve Debussy Szent Sebestyén vértanisaga cimi szinpadi zenéjét kapcsolta. Szent Sebestyén
alakja Mishima titkos életének idealizalt figuraja volt, igy a valasztas ezuttal sem indok nélkli,
rdadasul Debussy komponélasi elveiben ott bujkal mindaz, amit akér egy japan haiku versben
vagy Mishima szOvegeinek természet tiszteletében felfedezhetiink. ,,Ki ismerheti a zenei
alkotas titkat? A tenger zaja, a latéhatar ive, a falevelek ko6zott susogo szél, egy madar éneke
sokféle benyomast hagy benniink. Es egyszerre minden beleegyezésiink nélkil az egyik

emlékiink taldrad rajtunk, és a zene nyelvén fejezi ki dnmagat.”?*3 A zenevélasztashol ez(ttal

241 A7 1960-as években sziiletett japan kortars tanc iranyzat, amely késébb Franciaorszagon keresztiil Europaban
is népszertivé

242 Mishima, Yukio, Kinjiki, Japan, 1958, Forbidden Colors, Alfred A. Knopf, Inc. New York, 1958.

243 Debussy interjuibol, Muzsika, 2004. december 47. évf., 12. szam, p. 16, ford. Fazekas Gergely.
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is kivilaglo asszociacios gazdagsag egyébként kitinéen megmutatja Béjart-nak azt az
érzékenységét, amely olykor mar-mar ,,megmagyarazhatatlannak” tiin6 modon eredményezett
adekvat megoldasokat miiveiben és az életében is. Csakis az a latdismodbeli mélység
eredményezhette ezt, amely gyermekkoratol sajatja volt, az a kiilénleges minéségii figyelem és
szemlélodés, amely a kivételes fotografusok latdsmodjahoz hasonlo, akik, szinte Osztonds
moddon mindent rogzitenek elméjiikben €s az adott pillanatban el6 tudjak hivni ezeket a nem is
tudatosan rogzitett képeket.

A korai élményként megismert német irodalom szeretete és hatasa nyilvanult meg
Goethe Faustjaval kapcsolatban, amelyhez Béjart tobbszor is hozzanyult (La Damnation de
Faust, 1964, Notre Faust, 1975): ,,Goethe Faustja a mennyben kezdddik és egy nagy égi
liturgiaval ér véget. Az Osszes anekdotikus epizod egy szertartas része, amely olykor isteni,
gyakran démoni. A szertartas azonban, legyen szent vagy magikus, mindig jelen van és mindig
szatirikus. Azzal, hogy a mil zenei alatamasztasaként egy misét valasztom, csak a Goethe altal
a Faustba irt mély gondolatot kdvetem. De ezt a Misét néha szét kellett vagni, meg kellett
semmisiteni, meg kellett tagadni.”?**

,.En vagyok a szellem, aki mindig tagad” — kiéltja Mephisto, ahogy megjelenik, és ez a
komikummal teli karakter ,,megzenésiil” az argentin tango erGszakos és szatirikus, brutalis és
gunyos jellegében. Goethe, aki pontosan J.-S. Bach halalakor sziiletett, a zeneszerz6 nagy
tiszteléje volt. Baratjaval, Mendelssohnnal hozzéjarultak a zeneszerz6 munkéssadganak
megismertetéséhez. Részben neki kdszonhet6 a h-moll mise el6adasa, amely Bach életében
soha nem hangzott el. Goethe és Bach miséjének 6sszekapcsolasa, megint csak az ird
gondolataiba vald behatolast jelenti. Elképzelhetjiik a hatalmas isteni jelenlétet, amely
koriilveszi a szinhazat, és id6r6l idére belép abba... [...]. Megindit6, de allandé jelenlét ez. Az
ember hallgatja a hangjat, imadkozik, ginyosan elmosolyodik, elfordul, visszajon, ujra hallgat,

elbujik. A teremté és a kegyelmet kérd és azt elutasitd teremtményének orok jatéka ez.”4

24 Le Faust de Goethe débute au ciel et se termine par une grande liturgie céleste. Tous les épisodes anecdotiques
s’inscrivent dans le cadre d’une cérémonie, parfois divine, souvent démoniaque mais ou le rituel, qu’il soit sacré
ou magique, est toujours présent et satirique. En choisissant une messe comme support musical de I’ceuvre, je ne
fais que suivre la trame profonde inscrite par Goethe dans Faust. Mais cette Messe a besoin d’étre parfois coupée,
détruite, niée.” Maurice Béjart, Le ballet des mots, I. m., p. 448.

245 Je suis Desprit qui toujours nie. — s’écrie Méphisto en apparaissant, et ce personnage plein d’humour »se
musicalise« sous 1’aspect a la fois violent et satirique, brutal et railleur, du tango argentin. Goethe, qui naissait
exactement & la mort de J.-S. Bach, était un grand admirateur de celui-ci. Il contribua, avec son ami Mendelssohn,
a faire connaitre 1’oeuvre du musicien. Ce fut en partie grace a lui que fut exécutée la Grande Messe en si mineur
qui n’avait jamais été jouée du vivant de Bach. Réunir Goethe et et sa Messe, ¢’est encore pénétrer dans la pensée
de I’auteur. On peut imaginer une immense présence divine qui entourerait le théatre et y pénétrait de temps en
temps, ... [...] Présence mouvante mais constante. L’homme écoute sa voix, prie, ricane, se détourne, revient,
écoute & nouveau, se cache. Eternel jeu du créateur et de sa créature qui implore et refuse la grace.” Maurice Béjart,
Le ballet des mots, I. m., pp. 448-449.
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A Bach-mise tételei és a tangok a tincos megjelenitést is meghataroztak, Faust tangdzott
Mefisztoval, de a biinbocsanat elnyerése a mise Agnus Dei tételében valosult meg. Béjart
gondolatai Goethe halhatatlan és titokzatos miivével kapcsolatban jol mutatjak, hogy a Faust
szovegeének értelmen tal, a koreografus — ahogy ezt mas esetekben is tette — magat a szerz6t, a
szerz0 munkassagat és biografidjat is vizsgalta, az alkotd és a mii viszonyat Kiterjesztette,
megprobalta felhasznalni egy masik egy Ujabb médium létrenozéséhoz. Ez azt jelenti, hogy a
konkrét szoveg mellett, akdr méas szovegeket, életrajzi vonatkozasokat rétegezett egymasra.
Vagyis olyan ,,tdncszoveget” alkot, amely intertextualis médon jon 1étre.

A koreografus Shakespeare miiveib6l is szinpadra vitt néhanyat, hiszen a tancmiivészet
szinpadan a cselekményes balett 18. szazadi megjelenésétdl kezdve talan a legtobb irodalmi
adaptacio a stratfordi mester miiveibdl meritett. Béjart a Shakespeare-dramak feldolgozésakor
szinte mindig valamilyen aktualis tizenetet kapcsolt a szovegekhez, mint sok mas 20. szazadi
koreografus (Jean-Christophe Maillot Le Songe, A Midsummer Night’s Dream, Sasha Waltz
Romeo et Juliette, Angelin Preljocaj Romeo et Juliette), akik szintén a darabok témainak
egyetemességérol és iddtlenségérdl akartak ,,sz6Ini” sajat produkcidjukban. Azokat az
motivumokat valasztottak ki és nagyitottak fel, amelyek Shakespeare dramai cselekményeit
egyetemessé és relevanssa teszik az Ujkori kdzonség szaméara. Amikor a koreografusok
kreativitasukat, a képzelet dinamikus erejét fektetik bele a dramat atalakité folyamatba, akkor
gyakran el kell engedniiik az eredeti szoveghez vald ,,hiiséget” kényszerét.

Adeline Chevrier-Bosseau tanulmanyaban a tancmivészet szempontjabol nagyon
fontos gondolatot fogalmaz meg: ,,Shakespeare nyelve koltdi nyelv és mint minden koltészet,
tereket hoz létre a nyelven belll. Olyan tereket alkot, ahol a nyelv jatszhat és lélegezhet, Uj
kifejezési lehetdségeket nyithat meg a nyelven tal.”2* Béjart tobbszor is hozzanyult az angol
szerz6 muveihez, idérendben sziiletett Shakespeare-koreogréafiai: Le Songe d’un nuit d’hiver,
1953, Makrancos holgy, 1954, Romed és Julia, 1966, ,,Suite” da Romeo y Julietta, 1975,
Hamlet, 1946, 1989, King Lear — Prospero, 1994. Ezek mellett szliletett még egy szinpadon is
bemutatott és filmvaltozatban is megval6sult Shakespeare-metszet, Such sweet thunder?*’ (Mily

édes mennyddrgés) cimmel 1960-ban.

246 Shakespeare’s language is poetic, and like all poetry, it creates spaces within language where language can

play and breathe, opening new possibilities of expression beyond language.” Adeline Chevrier-Bosseau, Dancing
Shakespeare in Europe: silent eloquence, the body and the space(s) of play within and beyond language, p. 8.
https://hal.science/hal-03931811v1/file/CAE914508.pdf.

247 Such Sweet Thunder (La douceur du tonnerre), Zene: Duke Ellington. Bemutatd: Théatre Royal de la Monnaie,
Bruxelles, 1960. marcius 2. (Transmis a la télévision belge le 16 décembre 1960). El6adok: a XX. Szazad Balettje
tancosali, szolistak: Tania Bari, René Bon, Antonio Cano, Maurice Béjart, Laura Proenca, Germinal Casado, Jorg
Lanne.
https://www.youtube.com/watch?v=US9TkgEs6Eg&list=PLD1ggqSjzzOXOWWTIXCfmTDrgT_UMuHL2.
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A tancmt cime a Szentivangji alom 4. felvonasanak 1. szinébdl, Hippolita szovegébdl
szarmazik ("I never heard / So musical a discord, such sweet thunder.")?* és nem Béjart adta
a koreografianak, hanem a korabban megsziiletett zenemii viselte eldszor. La Douceur du
Tonerre francia cimmel 2*° 1960-ban 1étrejott egy kovetkezd talalkozas, amikor Joachim-Ernst
Berendt német zenei szakiro, a dzsessz stilus szakért6je felkérte Béjart-t, hogy vigye szinpadra
a darabot. A zene éeppen akkor jott ki lemezen, és Berendt didaktikai szandékkal akarta
népszeriisiteni a zenei stilust. Béjart palyajan pedig éppen a nemzetkdzi mitvészeti kornyezetbe
valo betorés ideje volt ez az iddszak, éppen a vége felé jart a kisérleti balettek korszakanak,
ugyanakkor — ebben a Shakespeare-metszetben — mar felfedezhetéek nala a késébbi
tdncszinhazi elemek is. (hangszerek és székek a szinpadon, laza dsszevisszasagban, a székek
tancpartnerkent valé hasznélata, Duke Ellington felnagyitott portréjanak kivetitése). A filmes
valtozat alapjan ugy latszik, hogy Béjart alkotdi fantdziaja ekkor még leginkabb a kor
szellemétdl és a divattdl vezérelt, mozgasnyelve a klasszikus balett és a dzsessztanc
utkoztetésének problémaival kiizd és ebben a Shakespeare-feldolgozéasban sokkal inkabb Duke
Ellington zenéjének ,,programja” hatarozza meg a tancokat, mint a reneszansz ir6 gondolatai.

1966-ban készilt el a Romeo és Julia®®®, amelyben a mitikussé valt térténet ,,lirligyén”,
szerelem és a gytildlet kiizd egymassal korokon és helyszineken ativeld értelmezésben. Béjart
miivéhez, a mas koreogréafusok &ltal gyakrabban hasznalt Prokofjev- vagy Csajkovszkij-zenék
helyett, Berlioz ,,dramai szimfoniajat” (Op. 17. 1839) valasztotta. A shakespeare-i drama
tizenetét késobbi korokba vetitette ki analogiakat keresve, erészak és humanizmus, szerelem és
gytlolet 6rokké visszatérd témainak felbukkanasaban. A koreografus alkotoi szandékarol, a
téma ujra feldolgozasdnak lehetdségeirdl igy vallott: ,,A remekmiivek azért vannak, hogy
piszkaljuk 6ket! Ha halhatatlanok, akkor senki sem tud kart tenni benniik. Példaul Shakespeare
Rémed és Juligjanak nem csokkenti az értékét sem Robbins a West Side Story-féle
megoldasaval, sem Gounod azzal, hogy elkovette azt a szOrnyli operat, sem pedig Berlioz,
azzal, hogy megkomponalta ezt a remekmiivet... [...] Valahanyszor Shakespeare-t adaptaljuk,

alakitjuk, torzitjuk, attol csak mindig fiatalabb, él6bb, igazabb lesz.”?*!

248 The Norton Shakespeare (3ed.). New York: W. W. Norton & Company. 2016. p.1083.

249 1960. marcius 2. Théatre de la Monnaie, a XX. Szdzad Balettje tarsulataval, 1960. december 16. Belga
Televizio,” Jazz gehort und gesehen” cimmel sorozat (Siidwestfunk) felvétele Baden Badenben 1960.
szeptemberében késziilt (35 perces).
https://www.youtube.com/watch?v=US9TkgEs6Eg&list=PLD1ggqSjzzOXOWWTIXCfmTDrgT_UMuHL2

250 Roméo et Juliette. Zene: Hector Berlioz. Prologus Shakespeare-tél eldadja: Raoul de Manez. Bemutaté:
Briisszel, Cirque Royal, Bruxelles, 1966. november 17. Eldadta: a XX. Szdzad Balettje. A mu két részletben
lthatd: https://www.youtube.com/watch?v=TjyjRv6TyLI 1. rész.
https://www.youtube.com/watch?v=TCBy3gHk9aY 2. rész.

21 Les chefs-d’oeuvre sont faits pour étre violés! S’ils sont immortels, personne ne pourra les abimer. Roméo et
Juliette de Shakespeare, par exemple, personne ne peut amoindrir cette oeuvre, ni Robbins en réglant West Side
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Klasszikus tancnyelvii balettet készitett csoporttancokkal, szoélokkal ¢és duettekkel,
vagyis hagyomanyosan kozelitette meg az alaptémat. Csak a mii végén deriilt ki, hogy a
szerelmi torténet mégis csak mellékszal a beldle szarmazod altalanosabb mondanivald
megfogalmazasahoz, amely az értelmetlen gytilolet ellen emeli fel a szavat. Béjart a fiataloknak
szanta ezt a balettjét és — mint miivei tobbségében — ezlttal is a vilag korildtte zajlo eseményei
érdekelték. 1966-ban mar zajlott a vietnami haboru, érlelddott a fogyasztoi tarsadalom elleni
lazadas. Az el6- és utdjatékot, amelyet a balettjéhez szerkesztett, utdlag, a bemutato
clhalasztasaval tette a mith6z, hogy még inkabb sajat "lizenetét" hangsulyozza. ,, Szerelmesked;,
ne haboruzz” — adta egyes valtozatokban konkrét verbalitassal (a szinpadon belekialtva a
mikrofonba) egyik szerepldje szajaba a hippi mozgalom ,,szlogenjét” a befejezésben a hofehér
ruhas parok kortanca kozepette.

King Lear — Prospero®? cimii, joval késébb, 1994-ben késziilt balettjében Béjart két
dramat kapcsolt 6ssze, a Lear kiralyt és A vihart. A miir6l nem maradt fenn teljes felvétel, maga
az alkoto igy vallott sajat mtivérdl: ,,Két apa és a szerelmilk egy-egy né irant, akik a sajat
lanyaik, legyen az akar Cordelia, akdr Miranda, a Birtoklas Dramaja. [...] Egyikiik, Lear, azt
allitja, hogy lemond a kiralysagrél, de nem igazan tud tavol maradni a hatalomtél: konfliktus,
drédma, driilet... A masik, Prospero, akit batyja kifosztott, lemond a magikus erdérdl (az egyetlen
dolog, ami megmaradt neki), és megbocsat, mikdzben Lear atkozza két lanyat, akik sem jobban,
sem kevésbé nem bilindsok, mint az a milanoi herceg, aki szamiizte Prosperdt. Két csaladi
drama, mert csak a csaladon belil tudjuk, hogyan kell gytil6lni (vagy a vérfert6zésig) szeretni.
A két alakbdl dsszetett herceg, Lear-Prospero ugyanolyan tragikomikus figuraja ennek a veres
¢s mulattatd melodramanak, mint akik, az atreidaktol, Mishima hdseiig, a Moli¢re-darabok

apafigurain és Wagner Wotanjan keresztil, a hatalom torzulésat teljes egészében demonstraljak

[...].%8

Story, ni Gounod en commettant cet horrible opéra, ni Berlioz en composant ce chef-d’oeuvre, ... [...] Chaque
fois qu’on adapte Shakespeare, qu’on le transforme, le déforme, il ressort plus jeune, plus vivant, plus vrai.”
Antoine Livio, Béjart, I. m., p.123.

252 King Lear — Prospero, Zene: Henry Purcell, William Bird és Erzsébet-kori zeneszerzék. Zenei dsszeallitas:
Thierry Hochstétter, Shakespeare szdvegeit Sir John Gielgud, Larrio Ekson és Maurice Béjart tolmacsolta.
Elébemutat6: Salle Métropole, Lausanne,1994. junius 14. Osbemutaté: Montpellier, 1994. jilius 4. Eléadta a
Béjart Ballet Lausanne.

253 Deux péres et leur amour pour une femme qui est leur propre fille, qu’elle se nomme Cordelia ou Miranda. Le
Drame de la Possession. [...] L’un d’eux, Lear prétend renoncer au royaume mais ne peut réellement s’abstraire
du pouvoir: conflit, drame, folie... L’autre, Prospero, dépossédé par son frére, renonce au pouvoir magique (le
seul qui lui reste) et pardonne, alors que Lear maudit ses deux filles, ni plus ni moins coupables que ce duc de
Milan qui a exilé Prospero. Deux drames de famille, il n’y a qu’au sein des familles qu’on sache bien hair (ou
aimer jusqu’a I’inceste). Ces deux princes Lear-Prospéro ne sont que la méme figure tragi-comique de ce mélo
sanglant et bouffon qui, des Atrides aux héros de Mishima en passant par les peres de Moliere et le Wotan de
Wagner nous démontre la dérison du pouvoir...” Maurice Béjart, Le ballet des mots, I. m., p. 474.
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Lear torténete Béjart gondolataiban kdzépkori halaltancként jelent meg, mig A viharban
a varazslat vilagat abrazolta, amely szdmara — visszatéré6 motivumként — mindig a cirkusz
porondjét jelentette. A cirkusz vilagat mar gyermekkoréban is gy képzelte el, mint egy olyan
helyet, ahol minden lehetséges. A kdzépkori halaltancok fuzér-forméaja és Prospero szigete,
amely a csodalt cirkuszporondda alakul, hataroztdk meg a mi képi vilagat. Béjart ebben a
darabjaban is a két univerzum — a tanc és a szinhdz — kozos nevezdit kereste, Shakespeare
szGvegét szétbontotta és koreografiai moédon Ujrakomponalta. Giorgio Agamben?*
meghatarozasa illik erre a megoldasra: ,,A tanc ,korea-grafikava” (khoreia-graphein), irassa
lesz, amelynek sorai Ujraolvassak a torolt széveget, mikozben visszakeresik az olvashatatlan
szoveget. A gesztusnyelv altal atformélva, szo szerint megtestesiilve és mozgasba hozva, a
szavak ott vannak akkor is, ha a kimondasukat elhagytdk.”?>®

Az alkoto tancot ir Shakespeare szovegébdl (graphein), tanccal irddik a szoveg
(khoreia). A tanc lehet6vé tette az alkotd szamara, hogy elszakitsa Lear kiraly torténetét
Shakespeare-t6l, és az érzéseket ezUttal is Kitagitsa, hasonléan mas Shakespeare-
értelmezéseihez. Maurice Béjart Lear-Prospero tancel6adasaban, a teatralitis a jelentés
szolgalataban allt, akarcsak a tancos-szinészek teljesitménye, gesztusai és arckifejezései. Béjart
tehat egy sajat tancforditast készitett az irodalmi szovegekbdl. Ezattal ez az értelmezés, stilusat
tekintve, tavolabb jutott a hagyomanyos, a szinmiiveket képeskonyvvé alakitd ,,balettos”
Shakespeare-feldolgozésoknal, mikézben mégis ugyanlgy a klasszikus balettet hasznalta

nyelvi eszkdzként.

4.2. Maurice Béjart kedvelt francia irdinak miiveihez kapcsolddé alkotasai

A kérdés tehat Béjart minden irodalmi miibél késziilt balettjével kapcsolatban az, hogy a
koreografus hogyan nyult a gondosan kivalogatott szévegekhez? Hogyan valtozott at a széveg
tancos eldadassa, hogyan valt nem csupan illusztraciojava, hanem autondm tolméacsolojavéa az
adott szovegnek? Ezt probalom megvizsgalni a kovetkezokben azokkal az francia irdkkal

kapcsolatban, akik kiilonb6z6 okok miatt kilonleges helyet foglaltak el a koreografus

24 Giorgio Agamben (1942-) olasz filozéfus, tancesztétikai frasa: Image et mémoire. Ecrits sur /’image, la danse
et le cinéma, Editions Desclée de Brouwer, Paris, 2004. Darida Veronika: A talany filozéfiaja. Giorgio Agamben
esztétikdja, L'Harmattan, Budapest, 2021.

25, Selon ’expression de Giorgio Agamben, la danse se fait alors »choréa-graphie, écriture dont les tracés relisent
le texte qu’elles effacent en méme temps qu’ils retracent un texte illisible. Transfigurés par le langage gestuel,
littéralement incorporés et mis en mouvement, les mots sont 1a alors que leur diction a été¢ abandonnée.”

Stefano Genetti, Projections chorégraphiques beckettiennes: pour un corpus en danse, Recherches en danse,
Focus, mis en ligne le 15 décembre 2015, URL: http:/journals.openedition.org/danse/1211; DOI:
10.4000/danse.1211.
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munkassagaban. Ezek kozil az irok (J. Prévert, A, Musset, J. P. Sartre, G. Flaubert, Ch.
Baudelaire, H. de Balzac, R. Char, J. Cocteau, A. Artaud, S. Mallarmé, J. Genet, Le Clézio,
Moli¢re, A. Rimbaud, Ionesco, A. Malraux) koziil, akik balettmiivek ihletdiként jelentek meg
alkotoi életmiivében, azokkal foglalkozom a kdvetkezékben részletesebben, akik valamiképpen
nem csak egy adott szinpadi miiben jelentek meg, hanem hatasuk messzebb hangzott, illetve

valamilyen alkotdi fordulépontot jeldltek Béjart munkéassagaban.

4.2.1. Béjart és Balzac

Béjart életmiivében Honoré de Balzac kiilonleges helyet foglalt el. Nem elsdsorban azért, hogy
miiveibdl balettek sziilettek volna, hatasa elsésorban nem inspiracios forrasként érvényesiilt.
M¢élyebb réteget érintett az alkotd gondolkodasaban, egy olyan meggy6zodésehez talalt forrasra
Balzacnal, amely emberi és alkotdi identitasat egyarant érintette. A tobb balettjében gyakran
visszatérd androgilinség témajarol van szd, amely az egység, a megosztottsag eldtti abszolut 1ét
gondolatat jelentette szamara. A téma mindig is foglalkoztatta a miivészeket, irokat, koltoket,
képzOmiivészeket. Béjart a férfi és a né jellegre, mint a l1étezés két polusara tekintett, amely
szerinte a vilagban egymastdl elvéalaszthatatlan. Szovetségik eredetileg, az id6k kezdetén egy
testben létezett. A dualista vilagnézetben ez a jin és jang kozotti komplementaritas
létfontossagu elve, a néi polus és a férfi polus kozotti allandd vonzas, amely mindannyiunkban
benne van. A pdlusok kdlcsondsen fliggnek egymastol és 1étrehozzak, meghatarozzak egymast.
A kett6 szétvalasa sebet ejt, amelyet miivészi kifejezéssel lehet csak begyogyitani.

,,Ez a misztikus verssor: »A szeretett n atalakul a szeretett férfivax mélyen megkapott,
mert a teljes eggyé olvadas almarol sz6l, mindannyiunk elérhetetlen almarol.”?° — emlékezik
vissza Béjart Keresztes Szent Janos soraira,?®” amelyet két balettjében is felhasznalt (A la
recherche de Don Juan, 1962, La Nuit obscure, 1968). Béjart Balzac-ot Keresztes Szent
Janossal kapcsolja dssze miszticizmusuk okan, mikozben Balzacnhak a természetfelettiséghez
val6 vonzodasat meg is indokolja: ,,Balzac szamomra a Lajos-FulOp-i burzsoazia és az
ezoterikus almodozas keverékét mutatja. Egyszerre a 19. szazad kdzepének realista regényiroja,

azé a korszaké, amely nem nyiigoz le, illetve egy nagyon kivancsi, ezoterikus kultaraval

256 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, 1. m., p. 162. (ford. Hegediis Eva).

257 Keresztes Szent Janos, A lélek sotét éjszakaja. ,,O nuit qui m'avez guidée! O nuit plus aimable que I’aurore!
O nuit qui avez uni L’aimé avec sa bien-aimée Qui a été transformée en lui!”
https://livres-mystiques.com/partieTEXTES/JdelaCroix/la_nuit_obscure.pdf.

Takécs Zsuzsa igy forditja: ,,0, &j, utamra vittél, 6 virradatnal is gydngédebb éjjel, 6, &j, egyesitettél VSlegényt
kedvesével, s lanyt egyformava téve Volegénnyel!”

https://mek.oszk.hu/00100/00175/00175.htm
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rendelkez6 szerz6. Balzac megirta a Misztikus Konyvet, amely az 6 szavaival élve, »az emberi
eksztézis isteni lehelettd] fitdtt nagy elméleteit« foglalja ossze.”?%

Az androgiin-mitosszal foglalkozik Honoré de Balzac Séraphita®® cimii novellaja, az a
talan kevésse ismert irodalmi remekmii, amely szintén az ellentétek végul egymasra talasarol
szol. Minna és Wilfrid természetfeletti beavatkozassal 6sszekapcsolodhatnak, a misztikus
kdzbenjards begyogyitja az elvalasztottsag sebét. ,,[...] ezért csabitott el aztan Balzac...
»Csabitas« a pontos sz0, mert nem olvasénak éreztem magam, hanem az volt az érzésem,
mintha ismerném és szeretném a féalakot, de a tobbi figurat is, a konyv Osszes (Kisszamu)
szerepl6jét. [...] Balettot épitettem fel erre a témara. Iszonyu nehéz volt! Az ironak, Balzacnak
konnyti a dolga: egyszeriien atvaltoztat egy sz6 véget -tus helyett -ta lesz, és ezzel megvaltozott
a figura neme. [...] Nalam a him- és nénemii végzOdések a testhelyzetek: kartartas,
arabeszkek.”?%°

A Kkoreografus csinalt tehat egy balettet?®® a miib6l, azonos cimmel, amelyet a kzonség
értetlentl fogadott és az életmiiben sincs a kiemelkedé miivek soraban, holott az alkotd
gondolkodasanak fontos osszefoglalasat adta.?®? Ugyanakkor visszaemlékezésének ebben a
részében Béjart jol érzékeltet egy olyan alkotdi problémat, amelyben az iras lehet6ségeivel
vetve Ossze a tanccal valo leirdst, jol tetten érhetd, a verbalitds és a vizualitds abrdzolasi
lehetdségeinek parhuzama és nehézségei. Béjart sokszor kutatta a testhelyzetek, pozok kifejezo
erejét, egy korai filmfelvételen a kinai irasjeleket probalja meg a test pozicidival repodukalni.?®®

Visszatérve az androgun-elmélethez, amelynek Iényege, hogy a nemek
komplementaritasabol megsziletik az egyetértés és az egyensuly, koreografiai szempontbol a
a lassu, nagy, Kitartott p6zokbol &ll6 mozgasok 0sszességét jelenti, amelyben folyamatosan,
zokkenésmentesen kapcsolodnak 6ssze a legbonyolultabb testhelyzetek, mozdulatok. N6 és

ferfi tancduettjében (pas de deux), amely a 19. szazad masodik felében nyerte el végsé formajat,

258 Balzac représente pour moi un mélange de bourgeoisie louisphilipparde et de réverie ésoterique. Il est a la fois
le romancier réaliste du milieu du XIX® siécle, une époque qui ne me passionne pas, et un auteur possédant une
culture ésotérique tres curieuse. Balzac a écrit le Livre mystique qui regroupe, selon ses termes, »les grandes
conceptions de I’extase humaine échauffée par le souffle divin« ...” Michel Robert, Maurice Béjart, une vie.
Derniers entretiens, Editions Luc Pire, Briisszel, 2008, p. 225.

29 Séraphita 1834-ben késziilt Balzac-elbeszélés. Honoré de Balzac, Séraphita. Ford. Szollésy Klara, in ué:
Emberi Szinjaték, X. k. Filozéfiai tanulmé&nyok, Budapest, Magyar Helikon, 1964, pp. 443-567.

260 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, 1985, 163—164. (ford. Hegediis Eva).

261 Séraphita Honoré de Balzac nyoman, zene: Wolfgang Amadeus Mozart, Bemutatd: Brisszel, Théatre de la
Monnaie, 18 octobre 1973. Eldadta: Ballet du XX® Siecle, Szélistdk: lvan Marko, Lynn Glauber, Bertrand Pie,
Monet Robier.

262 A balett fészerepét, az akkor a tarsulat tagjaként miikodd, magyar balettmiivész, Marké Ivan alakitotta.

263 A filmrészlet Parizsban a Centre National de la Danse Médiataranak gy(ijteményében talalhato. Jelzet nélkiil.
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az elso részt nevezziik adagionak, amelyben a két tancos harmdniaja, egymashoz kapcsolddasa
jelenik meg.

Béjart szdmaéra tehat a Seraphita (izenete fontos hivatkozasi alap lett és maga a téma
visszatérd eleme alkotdsainak. NG és férfi ellentétes jellegének egységgé olvaddsa az a
gondolat, amely megjelenik A tavaszi aldozat cimii balettje ritualéjaban, a Bolerénak a két
kiilonboz6 nemre koreografalt valtozataiban, ahol egyszer a néi, maskor a férfi szolistat
,»egésziti ki” az ellenkezé nemii tanckar, hogy végiil a Dallam ¢és a Ritmus a Zenében
egyesuljon. ,,0tt, ahol testeket latsz, mondja Seraphita, én er6ket latok... affinitdsokat, amelyek
elszoknek el6led eés amelyek kozéppontokhoz kapcsolodnak... Isten nem Kkiilonb6z6
birodalmakat teremtett, hanem egyetlen anyagot, egyetlen ndvényt, egyetlen allatot, de
folyamatos jelentésekkel.”?%* Balzacnak ebben a mondatéban valdjaban minden benne van,
amit Béjart az egységrol, hitrdl, a test dinamikajarol gondolt.

Szamara Serephita nem egy nemtelen angyal, hanem az a test, az a matéria, amelyben
egyesiil a n6i és férfi jelleg. Az a nagyon is valosagos, de tokéletesen atszellemiilni képes test,
amellyel egész életében dolgozott. Az a test, amely az alom és a valésag hataran képes
egyensulyozni, hiszen minden, a tancalkoté altal megalmodott figura, szerep, val6jaban a
fikciot teszi at az €16, mozgo, valodi testbe. Igaz lehet ez a tétel minden eldadomiivészetre, de
mindegyiknél inkabb igaz a tincmiivészet esetében.

,Mikor alkotok, androgiinnek érzem magam.”?® Nem tudunk arrél, hogy mas
koreografus megfogalmazott volna ilyen gondolatot, holott mennyire igaz ez a megallapitas egy
tancalkoto esetében. Hiszen mikor koreografal egyszerre gondolkodik a né és a férfi testében,
egyszerre bujik bele egy ndi vagy egy férfi szerepbe, azaz akar a testrdl, akar a 1¢lekrdl, és foleg
egylitt a kettérdl legyen szo, egyszerre ¢l ebben a kettdsségben és mozdulatokat teremtd
munkaja akkor lesz sikeres, ha a két lényeg a tancban, a tancos mozdulatban egyesul. ,,A
kétnemiiség szinte lelkidllapot. Mikor egy tancosnének egy variaciot allitok be, ezzé a
tancosnévé alakulok at. Ez a par — a koreografus és a tancosné — eggyé valik a munkaban, [...]
Enbelblem 6 lesz, hogy kitalaljam a neki megfeleld gondolatokat, és amikor & elvégzi azokat a
mozdulatokat, amelyek azelStt az én mozdulataim voltak, Sbeldle én leszek.”2%

Az alkot6 — ha teljességgel atadja magat az alkotasnak — azonosul alkotasa targyaval.

Legyen az ird, vagy koreografus az altala teremtett személyek, nemiikt6l fiiggetlentil, valdjaban

264 Honoré de Balzac, Séraphita, ford. Sz6llésy Klara, Emberi Szinjaték, X. k. Filozofiai tanulmanyok, Budapest,
Magyar Helikon, 1964, 560.

265 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, 1. m., p. 162—163. (Ford. Hegediis Eva.)

266 Uo. pp. 162-163.
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a lenyik reszet képezik: ,,A miivésznek lehetésége van arra, hogy pusztan érzékenysége révén
tallépjen a dualitason.”?%” Ugyanakkor, mésfeldl is kozelitve, Béjart-t mindig is foglalkoztatta
a hermafrodita vagy a transzvesztita alakja, amely szerinte elszakithatatlan a szinhazi
hagyomanytol. ,,[...] a japan szinhdzban éppugy ott van, mint Marivaux-nal vagy Richard
Strauss néhany operajaban. Shakespeare ebben a végletekig megy el, hiszen nala a nének
oltozott ferfiak olyan nok szerepét jatszottak el, akik féfinak Oltoznek. Baudelaire
megvalosulatlan szinhazi terveiben azt kivanta volna, hogy a szinészek maszkot viseljenek,
hogy hangszorén 4t beszéljenek, de legféképpen azt, hogy a ndi szerepeket férfiak jatszak.”?%8

A B comme Béjart cimii, rola késziilt dokumentumfilmben is meger6siti: ,,Két alom
létezik: a masik nemhez tartozni, a masik neméhez tartozni.”?%°
Az androgin-téma Ujra febukkant a Héliogabale (1976), a transzvesztita motivum pedig A
csodalatos mandarin (1992) cimi Béjart-balettjekben. Az el6bbi Antonin Artaud Héliogabale,
ou I'anarchiste couronné (Héliogabalus, avagy megkoronazott anarchista)?’® cimii 1934-ben
megjelent irdsa nyoman készilt, mert Béjart-t lenyiigézte Artaud szovege: ,,Heliogabalus férfi
¢s nd. A nap kultusza a férfi kultusz, amely semmit sem tehet a né nélkiil, a masik fele nélkiil,
amelyben visszatiikrozédik. Az EGY kultusza, amely azért vagja KETTE magat, hogy a
LETEZES cselekedjen.”?"

,Ez a darab maga a kabulat.” — irta Artaud mutvérél. ,,Olyan széveg, hogy elkabit.
Versenyautd a tdrakocsik kozt, vagyis a két haboru kozti francia irodalom terepén nincs
versenytarsa. Artaud segitségevel az ihlet eltérd forrasait vegyithettem: elsGsorban magat a
szOveget, ezt a nagyon vad és nagyon tudosi szdveget, amely a lehetd leggyorsabban robog at
az els6tél az utolsd6 mondatig... Es a vagyat, hogy (készen akar a lelki pokoljarasra is)
felfedhessek Onmagamban valamit az 6si mentalitasbol, a napisten kultuszabol és a
brutalitasbol...”?"? A koreografus a sz6veg vadsagahoz, tomorségéhez, tobzodasahoz igazitotta
balettje latvanyvilagat, amely igazi tAncszinhazi élményt nyujtott.

A csodalatos mandarinban pedig Lengyel Menyhért szdvegkdnyvét szabadon

értelmezve, a korszakot a 30-as évek expresszionista filmjeinek atmoszférajaban jelenitette

27 _C’est la possibilité de 1'artiste de dépasser la dualité par sa seule sensibilité.” Michel Robert, Maurice Béjart
une vie, I. m., p. 223.

268 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, 1. m., p. 162-163. (Ford. Hegediis Eva.)

269 "] y a deux réves: devenir ’autre sexe, devenir le sexe de ’autre...”
https://www.youtube.com/watch?v=arMOPz2g8cs

210 Héliogabale ou I’anarchiste couronné, in: Artaud, Oeuvres Completes, VII. pp. 104-106.

271 Héliogabale, c’est ’homme et la femme. Et la religion du soleil, c’est la religion de ’homme mais qui ne peut
rien sans la femme, son double ou il se réfléchit. La religion de I’'UN qui se coupe en DEUX pour agir, pour
ETRE.” Artaud szovegét idézi: Michel Robert, Maurice Béjart une vie, 1. m., p. 226.

272 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, 1. m., p. 242. (Ford. Hegediis Eva.)
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meg. A Lany alakjat, aki ugyanolyan ruhat viselt, mint Josef von Sternberg rendezte a Kék
angyal?”® cimii film fOszerepldje, Lola, transzvesztitaként abrazolta. Ezittal a
kiszolgaltatottsag, a lélek nélkili szexudlitds, a német expresszionista rendez6 Fritz Lang
(1890-1976) filmjeinek vilagabdl is taplalkozik. A robot-transzvesztita, mint a Metropolis cimii
film (1927) robot-Mariaja, a szexualis eszktzzé személytelenedett embert jeleniti meg. A kinai
mandarinnal megtorténd végsé egyesiiléssel Béjart kicsavarja a torténet korabbi értelmezéseit

és megfosztja minden patosztol.

4.2.2. Béjart és Flaubert

Gustave Flaubert ir6i vilaga Béjart szamara egyrészt meghataroz6 gyermekkori
olvasményélmény volt, masrészt a Szent Antal megkisértésének 1967-es szinpadra vitele
jelentette sz&maéra a kortérs szinh&zzal valo talalkozas lehet6ségét és a kozos munkat egy olyan
alkototarssal, mint Jean-Louis Barrault. Ez a vallalkozas tovabbi szinhazi rendezéseinek
elinditéjava is valt.

,©Amikor Jean-Louis Barrault azt javasolta, hogy rendezzen ,,barmit, amit csak akar” az
Odéonban, Flaubert Szent Antal megkisértése cimii miivére gondolt, mert ez volt az egyik 6t
elbiivold elsd konyv, abban a gyonyorli kiadasban, amely apja tulajdondban volt és kiviilrdl
tudta annak a résznek a leirasat, amikot Saba kirdlyndje megérkezik egy fehér elefant hatan,”’

Ez a korai 6sszmiivészeti alkotas, a Szent Antal megkisértése,?’® 1967-ben Parizsban, a
Théatre de 1’Odeonban, a hires Renaud-Barrault tarsulattal egyiittmiikodve jott létre. Erdemes
bévebben kitérni a miire, amely nemcsak, hogy nagy visszhangot keltett szinpadra kertlésekor,
de fontos és értékes alkotasként maradt meg a szinhaztdrténetben. Béjart nem tancalkotoként,
hanem rendezé-koreografusként miikodott kozre a produkcidban, amelyben tébb, mar a

kés6bbi totélis tancszinhdz iranydba mutatd jellemvonds figyelhet6 meg. Az el6adasrol

213 A kék angyal (eredeti cim: Der blaue Engel): 1930-ban késziilt, elsé fontos német hangosfilm, amelyben
Marlene Dietrich jatszotta a fOszerepet.

274 "Lorsque Jean-Louis Barrault lui propose de monter a I'Odéon «ce qu'il veut», il pense a La Tentation de saint
Antoine de Flaubert : un des premiers livres qui I'aient enchanté, dans une trés belle édition que possédait son pére
—il savait par cceur la description de l'arrivée de la reine de Saba sur un éléphant blanc." Sylvie Nussac, Pablo
Reinoso, Odile Cail, Béjart au travail, JC Lattes, Paris, 1984.
https://excerpts.numilog.com/books/3095562457963.pdf

275 |a Tentation de Saint-Antoine. Rendezés és koreografia: Maurice Béjart, Zene: montage sonore de Pierre Henry
et Maurice Béjart, Szovegek: Gustave Flaubert. Diszletek: Martha Pan, André Wogenski, Jelmezek: Germinal
Casado. Bemutatd: Théatre de France-Odéon, Paris, 1967. méarcius 11. Compagnie Renaud-Barrault, Szerepl6k:
Madeleine Renaud, Jean-Louis Barrault, Josiane Consoli, Michéle Seigneuret. Az el6adasrol nem késziilt
filmfelvétel, de az alkotok interjaban is nyilatkoznak a darabrdl.
https://www.ina.fr/ina-eclaire-actu/video/caf86014586/maurice-bejart-la-tentation-de-saint-antoine.

Panorama 17.03.1967. 16:52.
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https://hu.wikipedia.org/wiki/Josef_von_Sternberg
https://www.ina.fr/ina-eclaire-actu/video/caf86014586/maurice-bejart-la-tentation-de-saint-antoine

filmfelvétel nem maradt fenn, a gazdag dokumentacio, a fényképek, az interjuk és a kiilonb6zo
visszaemlékezések mégis lehet6vé teszik, hogy képet alkossunk az irodalom, a szinhaz, a tanc
és a szinpadi latvany (diszlet és jelmez) e sajatos kapcsolodasarol és Béjart Flaubert-hez fiiz6d6
viszonyarol.

Béjart ismerte az Odeon Szinhazban miikodd, kisérletezé Renaud-Barrault tarsulatot.?®
Latott tolikk el6adasokat, s6t korabban Jean-Louis Barrault is talalkozott mar Béjart-ral, a
Marigny Szinh&z korszakéban, amikor j6 mozgasu szereplOket keresett egy Marivaux-

darabhoz?’’

. A talalkozas ekkor még nem végz6dott kozos munkaval, végil Barrault Béjart
helyett a hires pantomim miivészt, Marcel Marceau-t (1923-2007) valasztotta a szerepre.

Jean-Louis Barrault (1910-1994) francia szinész, rendezO, pantomimmiivész,
szinigazgatd a francia szinhdzmiivészet kiemelkedé ¢és meghatarozo alakja, akinek
miivészetében nagyon fontos szerepet jatszott a mozgas. Charles Dullin (1885-1949) szinész,
szinigazgato hires iskolajaban, az 1921-ben alapitott Théatre de I'Atelier-ben képezte magat.
Dullin oktatasi modszerében maga is a ,.teljes szinészt” kivanta megteremteni. Tanitvanyai
ko6zott olyan jelentés miivészek voltak, mint az emlitett Marceau vagy a neves szinhazi Ujitd, a
,kegyetlen szinhaz” iranyzatanak megteremtdje Antonin Artaud (1896-1948).

Szeminariumain Dullin is kilénds hangsulyt fektetett a mimikara, a gimnasztikara, a
hangképzésre és a kilonféle improvizaciés gyakorlatokra. Hangsllyozta, hogy szinészeinek
,latniuk kell, mielott bemutatnanak, hallaniuk kell, miel6tt valaszolnanak... és érezniiik kell,
miel6tt megprobalnak kifejezni magukat”. Gyakran harangszot vagy léptek hangjat hasznaltak
hangzé hattérként, illetve maszkokat viseltek, hogy a kifejez6 erd a testben és ne az arcon
nyilvanuljon meg.

Barrault, aki késobb elsésorban prozai szinészként tulajdonitott hangstilyos szerepet a
testi Kkifejezésnek, nemcsak a Dullin iskoldjaban tanult tagabban gondolkodni a
szinhazmiivészetrél, hanem Etienne Decroux (1898-1991), a 20. szazadi francia
pantomimmiivészet nagy alakjanak tanait is magaéva tette. Decroux a testmim (mime corporel)
iranyzatat vallotta, a tiszta pantomimre épitette kifejezé rendszerét, szigortian ragaszkodva a
mozgéashoz. Barrault késobb elutasitotta mesterének azt az elképzelését, hogy a mimikanak
hallgatnia kell és ezzel a gondolattal val6jaban a mai ,,fizikai szinhaznak” nevezett stilus egyik

korai el6futara lett. Ha egy pantomim miivész/némajatékos hasznalja a hangjat, akkor olyan

276 Az 1946-ban alapitott szintarsulat két miivész Jean-Louis Barrault és Madelaine Renaud nevét viseli.
Leghiresebb korszakuknak a parizsi Odéon Szinhazban t61t6tt idészak szamit, 1959-t61 1968-ig, amikor a miivészi
megujulas fontos kdzpontjaként miikodtek.

217 Barrault, Jean-Louis, Souvenirs pour demain, Editions du Seuil, Paris, 1972.
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lehet6ségek nyilnak meg elétte, amelyek korabban nem léteztek. Ez az elképzelés totalis
szinhaz felé vezett. Barrault azt szorgalmazta, hogy a szinhazi el6adas egyetlen eleme se
¢lvezzen elsébbséget a masikkal szemben: a mozgas, a zene, a vizuélis kép, a széveg stb. mind
egyformédn fontos ¢és mindegyiknek sajat IlehetOsége van az eldadas egészének
megvalodsitasaban. Jelentds ujdonsagnak szamitott ez a gondolat akkor, amikor még a tiszta
pantomimmiivészet és a tisztan deklamalo ,,szomulivészet” a szinhdzi eldaddsmod két széls6
polusan helyezkedett el Franciaorszagban.

Barrault szdmos prozai szerepében alkalmazta a megtanultakat, de leginkabb a
vilaghirivé lett A szerelmek varosa (Les enfants du paradis)?’® cimii, 1945-ben késziilt filmben
valt emlékezetessé alakitasa Baptiste-ként. Ebben a figurdban a hires 19. szazadi vaséri
komédiasnak, mimusnak, Jean-Gaspard Deburau-nak (1796-1846) allitottak emléket. Ahogy a
filmben az egyik szereplé, Garance mondja: ,,Baptiste almokat talal ki”. Barrault rendezéseiben
is érvényesitette a teljes szinészi jaték elvét akar klasszikusokrdl, akar modernekrdl volt szo.
A szavakat mozgassa tette. Megbecsiilést szerzett a taglejtések retorikajanak.”2’® Béjart-t és
Barrault 1967-ben a totalis szinhazrél és a test kifejezéerejérdl vald gondolkodas hozta Gssze.
Raadasul abban is hasonlitottak, hogy mindketten rajongtak a keleti szinhazkultura irant.

Béjart egy masik oldalrol, a tanc feldl kereste a szinhaz teljességét. 1965-ben, az
UNESCO Nemzetkdzi Zenei Tanacsénak felkeérésere, egy ausztriai kerekasztal konferenciara
(Salzburg, augusztus 22-29.) megfogalmazta a totalis szinhaz elméletét, de a gyakorlatban csak

280 3zt irja, hogy nem szivesen

késobb jutott el ennek megvalositasaig. Ebben az anyagban
hasznalja a fogalmat, hiszen az igazi szinhaz mindig ,totalis”. Vagyis minden nagy
civilizacioban a szinhaz eredendéen Gsszekapcsolta (a marier = hazasitani szot hasznalja itt is,
mint késdbb oly sokszor) a beszédet, az éneket €s a tancot. A miivészetek késobb kezdtek el
kiilon fejlédni, amelyet 6 torzitasnak (distorsion) tart. Példaképpen gordg tragédiat emliti és az
azsiai szinhazakat. Az indiait, amely egyszerre szinhaz és opera, a kinait, amelyben az ének, a
deklamécid, a tanc és az akrobatika alkot egységet. Vagy a japan NG szinhazat, amelyben a

vezetd szinész egyfajta hosszu recitaldssal inditja jelenetét, majd hosszl és nagyon kidolgozott

278 A Szerelmek varosa (Les Enfants du paradis) 1945-ben bemutatott, nagy sikerti francia film, amelyet Jacques
Prévert forgatokonyve alapjan Marcel Carné rendezett. A német megszallés ideje alatt késziilt, a kolt6i realizmus
remekmiive, olyan a korabeli sztarok fészereplésével, mint Arletty, Pierre Brasseur és Jean-Louis Barrault.

279 Molnar Gal Péter, Baptiste, Filmvilag, 1994. 3. szam.

280 | es problémes esthétiques et pratiques du ,, Théatre Total ” et ses rapports avec le cinéma et la télévision,
L’Organisation des Nations Unies pour I’Education, la Sciences et la Culture. Interview de Maurice Béjart par
Claude Samuel” Télécopie, Paris, 13 aolt 1965. Archives de 'UNESCO, cote: CS/0765.95-CUA/29 (WS).
unesdoc.unesco.org. URL: unesdoc.unesco.org/images/0014/001437/143760fb.pdf.
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énekléssel folytatja. A befejez6 mozzanat pedig mindig a tanc, amelyben eggyé valik,
Osszeolvad a mii lizenete a felhasznalt kifejezd eszkdzokkel.

Barrault és Béjart kapcsolodasa igy egyfajta ,,félaton talalkozas™ lett a Szent Antal-
vallalkozasban, amely annak a folyamatnak is jelents allomasa, amelyben Maurice Béjart
koranak francia szinhazmiivészetéhez kapcsolodott palyafutasa soran. Barrault sajat elmondasa
szerint régéta szeretett volna Béjart-ral dolgozni, akit nagyon nagyra tartott. Béjart javasolta
neki Flaubert Szent Antal-janak szinrevitelét, de a mii — amit eldadhatatlannak?®! mindsitettek
— régota foglalkoztatta Barrault-t is. Béjart 6t kérte fel Szent Antal szerepére, amit Barrault
orommel fogadott el.

A probafolyamat elsé pillanatatol, teljes bizalommal voltam iranyaba. Altalaban,
amikor az ember autét vezet, nem szereti, amikor mas Ul a helyén, a volannal. llyenkor
onkéntelendl csinalja ugyanazokat a mozdulatokat, fékez, gazt ad. Béjart-ral ezek a reflexek
azonnal eltiintek. Ugyanazt éreztem én is, amit 6 érzett. Igy csak a szerepemre tudtam
koncentralni.” [...] Szeretek megtisztulni olyan miivészek altal, akikben hiszek. Ilyenkor vakon
atengedtem magam nekik.”282

Egy korabeli interjuban?3®

pedig Barrault a kovetkez6ket mondta: ,,Béjart hii maradt
Flaubert-hez, el tudta kertilni azokat a buktatokat, amelyek a témaban rejlenek... vagyis, hogy
ne engedjen a képzelberd féktelenségének és ne essen a dekorativitis tulzisiba. Eppen
ellenkezdleg arra torekedett, hogy szigorral tegye szinpadra ezt a latomasos koltészetet, mar-
mar az absztrakt siritésig. Az a flaubert-i mondat adta a kulcsot, amely szerint:« Nem a
gyongyszemek alkotjdk a nyaklancot, hanem a fonal, amelyre fel vannak fiizve. »Nos, ez
sikerlilt Béjart-nak. Pusztan azzal az egyszer(i eszk6zzel, hogy emberi 1ényeket mozgatott a

térben, tudta, hogyan kell tisztan és figyelemreméltéan, nagy lélekkel megragadni ezt a

281 T5bb helyen is szerepel az a megjegyzés, hogy a miivet eldadhatatlannak tartottik és nem is keriilt maskor,
masutt szinpadra. Ugyanakkor egy korai nagyon sajatos megvalGsitasra lehet adatokat talalni. (Michela Niccolai:
La Tentation de Saint-Antoine au Chat Noir: un exemple de collaboration multidisciplinaire,
https://journals.openedition.org/flaubert/3586) A tanulmany szerint 1887-ben a Chat Noir elnevezésii irodalmi és
miivészeti kabaré szinhazban bemutattak a miivet, amelynek mifaji megjeldlése” féerie a grand spectacle en 2
actes et 40 tableaux” volt, Henri Riviére (1864—1951) festdmilvész rendezésében. Az eléadasban arnyjaték
technikét alkalmaztak, amelyet maga Riviere dolgozott ki és vezetett be a szinhazban.

282 Dés les premiéres minutes de répétition, ma confiance fut totale. En général, quand on sait conduire une
automobile, on n’aime pas beaucoup qu’un autre conduise a votre place. Assis a coté du volant, on exécute malgré
soi les gestes du chauffeur, on freine, on débraye. Avec Béjart, ces réflexes disparurent aussitdt. Tout ce qu’il
ressentait, je le sentais aussi. Je n’eus donc qu’a m’occuper de mon role.” Jean-Louis Barrault, Souvenirs pour
demain, Editions du Seuil, Paris, 1972. 337.

283 https://www.ina.fr/ina-eclaire-actu/video/caf86014586/maurice-bejart-la-tentation-de-saint-antoine
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bizonyos fonalat. Ismerte azt a szalat, amelyet Flaubert a regényben az irassal bontott ki. A
Szent Antal az 6tvenes éveim Hamletje lett, amit szivesen jatszanék el tjra.”284

Barrault — szinhazi emberként — vilagosan latta tehat, hogy Béjart mennyire jol réérzett
arra, hogy Flaubert képi vilagat ne csupan latvanyként valositsa meg a szinpadon. Arra, hogy
Maurice Béjart otlete Flaubert miivének bemutatdsara honnan szarmazott, egy Flaubert
munkassaganak szentelt kotetben (Flaubert — Collectif-Essai)?® kozolt hosszabb interjibol
kaphatunk valaszt. Fiatal kora ota foglalkoztattak a szerz6 miivei, amelyeket apja konyvtarabol
vett kolcson. A kapcsolata annyira intenziv volt Flaubert irasaival is, annyira elbiivolték a
szovegek, hogy kiviilr6l megtanult beldle részeket.

,,Jean-Louis Barrault felkér, hogy vegyek részt tarsulata munkajaban, csinéljunk valamit
egyltt. Lattam a Les Paravants-t, s Ugy ahogy volt, minden részletében csodaltam. Roger Blin
rendezését, Maria Casarés és Jean Genet munkajat. (Genet: megint egy szent. Ugy olvastam a
Notre Dame des Fleurs-t (Viragok Sziiz anyja), mint egy imakonyvet.) Az ember nem utasitja
el, hogy egyltt dolgozzék Jean-Louis Barrault-val. Megérdemli, hogy rola is elmondjuk
Wagner Berliozt dicsérd szavait: napjaink szinhazi vilaganak valosagos megujitdja. Szoveget
kellett talalnom. Eszembe sem jutott, hogy a Cid X-edik valtozatat tanitsam be. Egy XIX.
széazaddal foglalkoz6 6sszefoglalé munkaban lapozgatva rabukkanok egy hivatkozasra Flaubert
Szent Antal megkisertése cimii konyvébdl. Tessék! A dolgok megint maguktol alakulnak:
teljesen véletlentil és teljesen programszeriien. Flaubert-nek ez a konyve serdiilékorom egyik
bibligja volt. Apam konyvtarabol szedtem ki, és este a szobdmban félhangosan oldalakat
szavaltam bel6le. Lazasan keresem most a konyveim kozt, de mar nincs meg. Elszaladok
hazulrol, végigjarok két-harom konyvesboltot, hazamegyek a zsakmannyal. Elsé impressziom:
a szoveg becketti, Beckett el6tt! Szent Antal ezt mondja: »Még egy nap! Még egy nap, ami
elmilt!« - és hallom Madelaine Renaud hangjat a lemezrdl [...].”?

Az életrajzi kotetben taldlhatd leiras kivaloan érzékelteti Béjart talalkozésat a
»feladattal”. Valdjaban akar ,receptnek” is tekinthetjik a szovegben leirtakat: csodalat,
lehet6ség, csodalt alkototarsak, szoveg keresése (tobbnyire olyan, amelyet ifju kordbol, apja
konyvtarabol mar ismert). Ezutan pedig kdvetkezik a zene! ,,Végs6 impressziom: ez Izolda
haldla Wagner szévegkonyvében! Teilhard de Chardin, Sartre széljegyzeteivell« Mert mire

vagyom? Kicsavarodni, szétoszlani, belekoltézni minden 1étezdbe, szétaradni az illatokkal,

284 Maurice Béjart, La tentation de Saint-Antoine, Panorama 17.03.1967 -16:52- vidéo. https://www.ina.fr/ina-
eclaire-actu/video/caf86014586/maurice-bejart-la-tentation-de-saint-antoine.

285 Flaubert — Collectif-Essai, Editions Inculte, Paris 2009. Christian Descamps, Interju Maurice Béjart-ral,
pp.125-133.

286 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, 1. m., 205-206.(Ford. Hegediis Eva.)
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novényként fejlédni, viz modjara folyni, vibralni, mint a hang, ragyogni a fénnyel, ratapadni
minden formara, behatolni minden atomba, az anyag mélyébe mertilni, anyagga valni.”?’

Ezek Antal utols6 nagy monoldgjanak sorai, amely valdjaban Beéjart mozgasrol, a
koreografalasrdl alkotott és az azzal kapcsolatosan megélt tapasztalatait is idézi. Hiszen a
tancos szamara is a legfontosabb cél a szereppel, a koroegrafiaval valo tokéletes egyesulés, a
mil anyagaba valo behatolas, a vele vald eggyévalas. Béjart-hoz Flaubert miivei koziil leginkabb
a Harom mese és a Szent Antal &llt kozel, de bizonyos sajatos lelki-szellemi-gondolati
kozosségek is kapcsoltdk az irohoz. llyen példaul az utazds gondolata és a hithez vald
viszonyulas, vagy a sivatag (désert) és az elvonulas (fuite) témaja is. ,,A sivatag a létezes
teljessége (totalité de 1’8tre), a képzelet teljessége az istenség legmagasabb fokozata (degré).”2%8

Béjart tisztelte Flaubert-ben a mesterség precizitasat az iras folyamatéban, a leirdsok
megformalasaban, amelyet a sajat mesterségében (a tancban) megjelené pontossagra,
kidolgozottsagra vetitett ki. Ezt érezte meg Barrault is, aki a kozés munka soran racsodalkozott
Béjart koreogréafiai gondolkoddsanak szigoru rendjére. A Flaubert-interjukotetben a
koreogréfus vilagosan fogalmazza meg ezt:

,Christian Descamps: ,,Flaubertnél egy kiilondsen rigurdzus ir6i stilussal lehet
talalkozni. A szobéség maga a munka lényege. On azt mondta korabban, hogy azzal kezdte a
tancot, hogy kialakitson magénak egy olyan egyenes gerincoszlopot, mint amilyen egy I bet,
tés allanddan ragaszkodni fog a munkahoz, a szigorhoz.”

»Béjart: ,,Ennek azota is az elkotelezettje vagyok, talan éppen ez az, amiért szeretem
Flaubert-t. Elbivol a precizitas (pontossag), tisztelem a formak szigorat. Egyaltalan nem értek
egyet azzal, hogy a formék elhanyagolasa a zsenialitds bizonyitéka lenne. Biztosan vannak
olyanok is, akik elhanyagoljak a formai kérdéseket és zsenialisak, de amikor egy alkotas
kidolgozott az még jobb. A munka nem karositja az ihletet, a csiszolas inkabb hozzaad a mi

szépségéhez”. 28

27 Uo., p.206.

28 Le désert c’est la totalité de I’étre, de 1’imagination, le degré le plus haut de la divinité.” Flaubert — Collectif-
Essai, Editions Inculte, Paris 2009. Christian Descamps, Interju Maurice Béjart-ral, p. 126.

289 Chez Flaubert, on rencontre une extraordinaire rigueur d’écriture. Le gueloir c¢’est du travail. Vous dites que
vous avez commencé la danse pour vous fabriquer une colonne vertébrale droite comme un i. Sans cesse, vous
insistrez sur le travail, sur la rigueur.

J’en suis partisan et c’est, peut-&tre, pourquoi j’aime Flaubert. Je suis fasciné par la précision et c'est pourquoi
j’aime celle de Flaubert. J’apprécie la rigueur de formes. Je ne pense pas du tout que les formes négligées soient
une preuve de génie. Certes, certains ont pu faired es oeuvres négligées et avoir du génie mais quand une oeuvre
est soignée c’est encore mieux. Le travail n’abime pas 1’inspiration, le polissage ajoute a la beauté d’une oeuvre.”
Flaubert — Collectif-Essai, Editions Inculte, Paris 2009. Christian Descamps, Entretien avec Maurice Béjart, pp.
127-12.

110



Maés hasonldsagot is lehet talalni a koreografus es az ird kozott: Béjart gyerekkoraban
szerette a gyogyszerek, a szépsegkeverékek kisse talanyos, titokzatos adagolasi utasitasait és az
orvossagok kildnleges hangzasu neveit. (Erre killon Kitér masodik életrajzi ktetében.) Flaubert
pedig orvosgyerek volt, a Béjart altal csodalt vilagban élt. A sokszalu kotédés Flaubert-hez
maskor is megvaldsult: ,,A MUDRAban minden évben van egy vélasztott téma. Egyik évben
Az irgalmas Szent Julian volt ez, maskor a Salomé, vagyis Flaubert mindendtt felbukkan nalam.
De példaul az Erzelmek iskolajat tavol érzem a gondolkodasomtél.”2%

A Szent Antal megkisértése totalis szinhazi kisérletként valosult meg és a miivészetek
faziojat hozta magaval, amely kés6bb Béjart totalis tancszinhazaban teljesedett Ki. Ezattal nem
¢épithetett a tancra, hiszen f6leg szinészekkel dolgozott és ez nagyon masfajta feladatot jelentett.
A szinpadravitel el6tt azt kérte a Barrault-tarsulattol, hogy csindljanak egy egy hdnapos
mozgastanulast (gestuelle), a szovegbdl kiindulva. Megtanultak a mozgast és a szobeli
kifejezést (le verbe) egyiitt kezelni, ,,ritmikailag 1élegezték a szovegrészeket”. A teljes szoveg
szinpadi megjelenitése lehetetlennek bizonyult, mert az kdzel nyolc érat vett volna igénybe.
Ezért is tartottak korabban a darabot eladhatatlannak.

,,Es akkor az ember elveszik a hihetetlen szépség és gazdagsag utvesztdiben. Ugyhogy
,bele kellett vagnom a hlisomba”, itt egy kart, ott egy labat kellett levagnom. Végiil is ezt a
szoveget csak a tancnak koszonhetden tudtam megvalositani, még gy is, hogy csak két
tancosom volt. Saba kiralynéje és Heléna, Simon magus felesége kapott tancos feladatot..., de
nekik kdszonhetéen végiil mindenki tancolt.”?%!

Saba kirdlyn6jét, Béjart egyik régebbi tdncosndje, Michele Seigneuret alakitotta.
Kivalasztasat Béjart az alabbiakkal indokolta: ,,...ahogy azokat a szemérmetlenség és megvetés
vegyiilékébdl Osszerott gunyos mondatokat olvastam, amelyet Flaubert ldmpagyujtogatd
kiralyndje szajaba adott, Michoura kellett gondolnom [...].2°2 Ebben a megvalGsitashan a darab
harom oran keresztil mutatta be Szent Antal, a satan kisértéseitol sujtott remete kinjait, és azt,
hogy az egy éjszakan at elszenvedett ,kisértések” hogyan mozditottdk meg Antal hitét. A
darabban szerepld keleti figurdk, az egyiptomi istenek, Sdba kirdlyndje és a miszticizmus,

valamint a kereszténység elotti vallasok nagyon a ,kezére estek” Béjart-nak, kulondsen

2% Tci a MOUDRA, nous prenons chaque années un théme. Une année, nous avons choisi La Légende de saint

Julien I’hospitalier. Une autre année, je me suis intéressé a Salome et j’ai retrouvé 1a I’influence de Flaubert. Mais
je n’aime pas toute I’oeuvre de Flaubert de la méme facon, je me sens trés loin de L ’éducation sentimentale.”
Flaubert — Collectif-Essai, Paris 2009. p. 129.

291 Et puis, I’on se perd dans ses labyrinthes d’une richesse et d’une beauté inouies. J’ai donc dii couper dans la
chair; ici un bras, 1a une jambe. En fait, je n’ai pu monter ce texte que grace a la danse, méme s’il est vrai qu’il n’y
avait que deux danseuses. C’était la reine de Saba et Héléne, la femme de Simon le Magicien ..., mais ¢’est grace
a elles que tout le monde dansait.” Flaubert — Collectif-Essai, Paris 2009. p. 130.

292 Maurice Béjart, Eletem: a Tanc, 1. m., p. 206. (Ford. Hegediis Eva.)
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Flaubert ,kormonfont, kesernyés ¢s megfoghatatlan szovegének szines szOnyegébe”
csavarva.?®

,»Néhany hoénapom volt az eldadas eldkészitésére. Természetesen nem tobb honapnyi
proba, de tobb honap az elmélkedésre, hogy magamba szivjam Flaubert gy6zedelmes
szkepticizmusat, ezt a hangsulyozott kiabrandultsagot, amely csak ra jellemz6. Megtalaltam
kozos baratainkat, Tiianai Apolloniuszt [...], Buddhat és mds hasonld jelentdségii
egyéniségeket, akik — miutan felkavartak Flaubert-t — el6jonnek, hogy felzaklassak Szent Antalt
és aztan engem is!”?%

Beéjart természetesen latta Hieronymus Bosch és ifj Breughel hires Szent Antal-képeit
is és valamelyest meritett is ihletet a szornyii és csabitd alakok megjelenitéséhez. De bar ezuttal
ezt megmutathatta volna, nem hasznalt meztelenséget a szinpadon (mint ahogy példaul
Boschnal eléfordul). A szerepl6k megjelenitésében inkabb Flaubert leirasaira tamaszkodott: ,,A
Kisértés legszebb szdvegei kozé tartozik Saba kiralynéje kiilsejének leirasa. En legszivesebben
egyszer(, disztelen fekete trikoba 6ltéztettem volna. De mialatt 6 tancolt, Jean-Pierre Bernard,
Hilarion alakit6ja éppen azokat a sorokat olvasta (a proban), ahol a kiralynd cipdi és ruhai
voltak leirva... Nincs az a tervezd, aki ilyen extrém precizitasu leirasra lenne képes. [...] Ha
megfeledkeziink arrél, hogy mindezt Flaubert irta, szinte latjuk, amint Marilyn Monroe Iépdel
lefelé a Casino de Paris Iépcsdin. Az istenek meg sorfalat allnak a 1épcson, ahogy azt a fitk
szoktak, amikor megjelenik egy-egy sztar.”?%

A megjegyzésnek megfeleléen, Germinal Casado jelmezei, valahol a barokkos képzelet
és a revi hataran mozogtak, de Szent Antal, az anachoréta, ahogyan a korus tagjai is, modern
kiils6vel jelentek meg, pul6vert és farmernadragot viseltek. A diszlet André Wogensky (1916-
2004), hires francia épitész és Martha Pan (1923-2008) magyar szarmazasu, Franciaorszagban
¢l6 szobraszmiivész munkéja volt. Béjart korabban mar dolgozott Pannal a Le Teck cimi
balettjében.

Az eladast el0sz0r a zene, szinhaz és tanc talalkozasakent értékelték, az 6sszmiivészeti
alkotas wagneri felfogasaban. A Renaud-Barrault tarsulat tanc nélkil mozgd szinészei és a

tancosok (Beéjart 0sszesen negyvenot szereplot mozgatott a szinpadon), akik Béjart-nak erre az

2% Uo., p. 206.

2% Uo., pp. 206-207.

2% Une des plus belles pages de La Tentation, c’est la description du costume de la Reine de Saba. Je ’avais
habillée d’un collant noir sans aucun ornement. Mais Jean-Pierre Bernard lisait pendant qu’elle dansait la page qui
décrit ses chaussures, ses habits... Aucun couturier n’atteindra jamais cette précision extréme. [...] Si vous oubliez
que c’est un texte de Flaubert, vous pourrez y voir Marilyn Monroe descendre les marches du Casino de Paris. Les
dieux sont en rang comme des boys sur ’escalier, ils attendent la vedette.” Flaubert — Collectif-Essai, Paris 2009,
pp. 130-131.
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alkalomra kitalalt uj kisérleti modszere szerint tanultak jatszani, a tanc, a pantomim és a szinhaz
metszéspontjaban jelentek meg, amelyhez a hangeffektusokbdl szerkesztett zenei Gsszedllitast,
ismét egy régi alkotdtars, Pierre Henry készitette. Ehhez a harmas fazidhoz jarult a szinpadi
latvany, amelyben a szobraszat és az épitészet versengett egymassal. Béjart Marta Pan és André
Wogenscky felkérésével nem csak ezt a két médiumot hozta szinpadra a tobbi miivészet mellé,
hanem egy ,,egyiittmtikodést” is létrehozott az egyiittmitkdésen beliil”. Pan és Wogenscky a
harom f6 elembdl — mozgathatd szinpadi fiiggénybdl, haromdimenzids fémszerkezetb6l és a
szinhaztermet atszel6 gyaloghidbol — all6 szinpadi latvanyrendszer elrendezésével, amelyben a
zenekar kdzepén kapott helyet, a szinhazi tér sajatos kovetelményeire és a kbzonséggel vald
kapcsolatra is sulyt fektetett. Szent Antal egy a barlangot imitaldé mélyedésben jelent meg,
amely tele volt homokkal. Ez a megoldas szintén ujszertinek szamitott. A latvanyban olykor
furcsa archaizmus (az eretnekek és az istenek) keveredett egyfajta sci-fi-be hajlo
,.barokkossaggal” (a csészerli bazilika, Saba kiralyndje megjelenése).

Flaubert-nek a vizualitashoz fiz6d6 viszonya szamos kutato érdekl6édését felkeltette. A
képzOmiivészként Flaubert-kutatdé Marc de Biasi (1950-) szerint: ,,Flaubert irdsmiivészete a
plasztikus miivészetek és az ikonografiai dokumentumok allandé és hatdrozottan Kkifejezett
igénybevételébdl taplalkozik, de egy olyan eljarassal, amely a referencialis forrasbol pusztan
verbalis abrazoléas anyagat meriti, amelynek mentalis képalkotasi képessége nem tamaszkodik
masra, mint a proza eszkozeire.?®® Ezzel a megallapitassal 6sszhangban vélaszolt Béjart arra a
kérdésre, hogy ,,mi bivolte el a Szent Antal-ban?”

Az anyag és a forma. Romantikus totalis szinhaz van benne, barokk, Iélegzetelallito.
Messze tdlmutat minden romanticizmuson. A latomasok, az id6 és térbeli folyamatok, a
személyek teleszkopikus megfigyelése a széveget modern dramava teszik. Amennyire csak
vissza tudok emlékezni, Flaubert barokk vizidja mindig szenvedélyesen érdekelt. Amit
hétévesen éreztem, az ma is elbiivol. Es Flaubert hitkeresése is hasonlit az enyémhez. A
talalkozas a kiilonb6z6 vallasokkal, a mitoszokkal, amelyek mind ugyanannak az egy

igazsagnak az arcai, mind kihivast jelent a szivinknek, a kulturanknak és az életiinknek. Az

2% L’écriture de Flaubert est nourrie par un recours constant et souvent explicite aux arts plastiques et aux
documents iconographiques, mais selon un processus qui puise dans la source référentielle la matiére d’une
représentation purement verbale dont la capacité a produire des images mentales ne repose plus que sur les moyens
de la prose.” Shoshana-Rose Marzel, Faire feu de tout bois L’impact du visuel vestimentaire sur 1’écriture
flaubertienne, Bulletin du Centre de recherche francais & Jérusalem, 2013.

URL: http://bcrfj.revues.org/7110.
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aszkézis ¢és a barokk bdség Osszekeveredik, a kisértéseket pedig mindannyian

megtapasztaljuk.”?%’

-

gettimgges‘

|
|

A kép forrasa: www.gettyimages.com/detail/news-photo/french-dancer-jean-louis-barrault-plays-on-
stage-la-news-photo/852367950?adppopup=true

Kisérleti szinhdznak neveznénk ma ezt a vallalkozast, amely nagyszabasusagaval
méltonak bizonyult Flaubert alkotdsdhoz, amely 6nmagaban is tobb rétegi. Miifajilag nem
kifejezetten szinmii, bar talan ahhoz éll a legkdzelebb. ,,Kontlrjait maga Flaubert nem hatarozta
meg egyértelmiien, mivel bevallotta: ,,a Sok dramai épitkezés mellél éppen a drama hianyzik’?%
Béjart szamara is hianyzott valami, 6 az el6adoi nyelvezetet kereste, nem valamilyen modern
koreogréfiai nyelvet, mert annak mestere volt, hanem egy valodi szinhazi kifejez6eszkozt. Ez
a nyelv az, amelyet kordbban a A z6ld kiralyndben is keresett. Ott nem siker(lt igazan

megtalalni, de nem adta fel a kisérletezést és ugy vélte, hogy a Szent Antal megkisértéseben

297 Le fond et la forme. 11 y a 1a un théatre romantique total, baroque, époustouflant. 11 dépasse de loin tout

romantisme. Les visions, les enchainements dans le temps et dans I’espace, les téléscopages de personnes font de
ce texte un théatre absolument moderne. Aussi loin que ma mémoire remonte, j’ai été fasciné par le théatre et j’ai
été passionné par la vision baroque de Flaubert. Ce que je ressentais a sept ans, je le ressens encore aujourd’hui.
Ensuite, la quéte religieuse de Flaubert est proche de la mienne. Sa rencontre avec diverses religions, avec les
mythes — qui sont tous le visage d’une seule vérité —, fait aussi appel & notre coeur, a notre culture, & notre vie.
L’ascétisme et le baroque se mélangent 13; et ces tentations, nous les éprouvons tous.” Flaubert — Collectif-Essal,
Paris 2009, p. 126.

2% Ses contours n’étaient d’ailleurs pas clairement définis par Flaubert lui-méme puisqu’il confessa: avec
beaucoup d'échafaudages dramatiques, le dramatique manque.” (idézi: Claude Olivier, Démesure et violence,
Lettres francaises, 23 mars 1967).
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megtalalta azt a mtvet, amely lehetévé teszi szamara, hogy Uj szinhazi nyelvet alkosson. A
Béjart-ral val6 kozoés munka soran maga Barrault is megragadta a lehetGséget, hogy
szembenézzen sajat nagyszerli mimmiivészetével és az Uj kifejezési képességekkel ismerkedve,
Iépést tegyen a lengyel rendezd, Jerzy Grotowski (1933-1999)%%° akkoriban kialakuld uj
szinhazi modszerei felé. (Eppen az eléz$ évben, 1966-ban hivta meg Barrault Grotowskit
Parizsba a Nemzetek Szinhazi Fesztivaljara.)

Béjart produkcitja inkdbb egy szinpadi konstrukcidval valo egyiittmiikodésre hivta a
nézot, semmint a lathatd ténynek szemlélésére. Az eléadas modernsége is azt erdsitette, hogy
egy ,.mentalis-gondolkod6” szinhazrdl van szd, ahhoz kapcsolodva, ahogyan Mallarmé a
tancrol vélekedett. Szamara a tanc az Abszolut elérésének kivaltsdgos eszkozét jelentette, az
eszkozt, amellyel egy 0j koltészetet irnak, egy ,,minden irnoki apparatustél megszabaditott
verset.”3%0

A korabeli kritika oOdakat zengett a bemutatérdl, kilénésen a darab masodik
felvonéasarol, egyes velemények szerint az el6adassal a Szent Antal megkisértése végre elnyerte
a szinpadi letezését. Mintha Béjart befejezte volna Flaubert mivét. A darab Gjbdli szinrevitelét
1968 szeptemberére tervezték, de a majusi események véget vetettek ennek az abrandnak. A
Théatre de I'Odéont, Barrault kifejezése szerint az "artatlan helyet" elfoglaltak és megszalltak
a tintetok. Az 1968. majus 21-t6l junius 14-ig tartd forrongas kozepette Germinal Casado
jelmezei megsemmisiltek és nem tudjuk, mi tortént Marta Pan és André Wogenscky szinpadi

épitményeivel, de feltételezheto, hogy az Odeonban azok is odavesztek.

4.2.3. Béjart és Moliére

Arra a kérdésre, hogy a milvészet nagy példaképei koziil ki all hozza a legkdzelebb, Béjart
mindig azt valaszolta, hogy Wagner és Moliére. Utobbival szintén koran megismerkedett, apja
konyvtardbol és szinhazi eldadas formajaban is. Els6 szinhazi élménye példaul a Scapin
furfangjai volt, egy fiatal marseille-i egyetemistakbol all6 szintarsulat, a Le Rideau gris®™
eléadasban. De Moliere pélyaja és sajat szinhazi munkéja kozott mindig is érzett és gyakran

emlegetett is k6z0s vonésokat, hasonlésagokat: sajat tarsulatvezetési, miivészet szervezési, az

29 Az 1960-as években dolgozza ki sajatos szinhazi modszerét, a szinészi munkara koncentrald, a rituélis
szinhazak gyakorlatabol és a kozépkori eurdpai szinjatszas szellemiségéb6l kiinduld, Ugynevezett szegény
szinh&zat.

300 Poeme dégagé de tout appareil du scribe.” Stéphane Mallarmé, Ballets, in Crayonné au théatre, Divagations,
Euvres completes, 1, éd. B. Marchal, Paris, Gallimard, 2003, p. 171.

301 | e rideau gris: szintarsulat, amelyet Marseille-ben Louis Ducreux alapitott. Egyike volt azon elsd tarsulatoknak,
amelyek decentraldzni szerették volna Franciaorszag szinhazi életét.
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alkotdi munkéaja mellett a valds szinpadi jelenlétet, szinjatszast és az irast, mind Moliere-éhez
hasonlé tevékenységeként értelmezte. Moliere-hez kapcsolodott miivésznevének felvétele is,
hiszen Berger-b6l Béjart-r& Armande Béjart szinésznd, Moliere felesége elétt tisztelegve, valt.
Természetesen a valasztott névnek is B betlivel kellett kezdédnie. Moliere miivészete Béjart
szamara mindig a szinhaz, a tanc és a zene szoros dsszetartozasat jelentette. Parhuzamossagnak
tekintette azt a tényt is, hogy tarsulataiknak miivészei a szinpadon egyszerre énekeltek,
tncoltak és beszéltek is. Ha pedig mindezen tényszeriségek mélyebb Osszefliggéseit is
vizsgaljuk, a nagy francia dramaird és Béjart a koreografus kozott, akkor megallapithatd, hogy
abban is hasonlitottak egymasra, hogy mindketten — tudatosan vagy 6ntudatlanul — miiveikbe
belesz6tték sajat életiik eseményeit, élményeit. Ezért miveik megismerése biografidjuk
ismerete hidnyadban nem lehet teljes. Béjart — mint mindig — Moliére-feldolgozasaiban is
keresett és talalt lehetGséget az Onreflexiora. Ugyanakkor elbiivolte Moliere miiveinek
nyelvezete, amely "egyszerre nagyszeri és a szo legjobb értelmében népszeri, kifinomult és
harsany.32

1980-ban, amikor masodszor dolgozott Poquelin szovegeivel — ebbdl lett a Les Plaisirs

de I'le enchantée, Moliére szévegeire3®®

-, a programfuzetben, személyes hangu levélben
vallott a francia dramair6hoz valo kotédésérdl: ,,Jean-Baptiste, harom honapja a hazadban
dolgozom a Te munkaidon és csupan egy szivességet kérek Toled, hogy legyél ott a szinpadon
december 17-én. Ha odaig jutottam a gondolataid értelmezésében, hogy a magaméva tettem
6ket, ne engem hibaztass. Ez csak azt mutatja, hogy olyan régen ismerjik egymast és
mindenekel6tt azt, hogy ,,magéanéleti kapcsolatunk” is van. Hiszen... szeretlek!”3%

Ebben produkcidban, amely ismét csak kdzelebb &llt a szinhazhoz, mint a tanchoz
(keveés tancos szereplé volt benne, egyikik példaul XI1V. Lajos szerepében), Béjart rendezéként
miitkodott és merészen kapcsolt 6ssze hadrom kiilonb6z6 Moliere-darabot, amelyeket id6- és
térbeliséguk kotott dssze, vagyis az, hogy mindegyik 1664-ben keletkezett, Versailles-ban (a
Kényszerii hdzassag, a Tartuffe haromfelvondsos elsé véltozata és Az Elis hercegndje,

amelybdl kivette a divertissement részt). K6z0s vonasa volt még a harom bemutatonak, hogy

302 | A la fois superbe et populaire au meilleur sens du terme, raffinée et truculente.” Nussac, Sylvie, Béjart au
travail, Editions JC Lattes, Paris, 1984, p. 23.

303 es Plaisirs de I'ile enchantée. Trois comédies de Moliére: Le Mariage forcé, La Princesse d’Elide et Tartuffe.
Zene: Jean-Baptiste Lully, Marc Antoine Charpentier, Dominique Probst. Diszlet, jelmez: Alan Burrett. Bemutato:
Théétre frangais, Paris, 1980. december 17., a Comédie- Francaise szinészeivel.

Az elbadashoz kapcsolddo interjuk: https://www.ina.fr/ina-eclaire-actu/video/cab8002024201/les-plaisirs-de-I-
ile-enchantee. https://www.ina.fr/ina-eclaire-actu/video/cpa8105450001/les-plaisirs-de-I-ile-enchantee.

304 Jean-Baptiste, depuis trois mois, je travaille dans ta maison, sur ton oeuvre et je viens te demander une grace,
c’est de venir en scéne le 17 décembre. Si j'ai interprété ta pensée jusqu'a la faire mienne, ne m'en veux pas. C’est
que nous nous connaissons depuis si longtemps et surtout que je prends »certaines privautés« puisque. .. Je t’aime!”
Arian Dollfus, Béjart Le démiurge, I. m., p. 177.
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mindig pompas Unnepi keretek kdzott adtak el6 azokat és az is 6sszek6té nmotivum, hogy XIV.
Lajos, a Napkiraly mindharom darabot személyesen tekintette meg.

Béjart-t fantaziaja ebben a miiben merész megoldasokra ragadtatta, feltdmasztotta a
barokk udvari Unnepségek gazdag latvanyossagat, amelyhez anakronisztikus vizualis
szimbolumokat hasznalt: a kirdly minden darab utan Oregedett egy kicsit, mig vegul egy
toloszékben kotott ki, amelyet Madame de Maintenon tologatott, a 1épcsdsorok, ahol a kirdly
tarsulata foglalt helyet, plexib6l késziiltek, a szinészek trapézokon lengtek. Négy szinésznd
egyszerre alakitotta a Moliere-darabok szerepeit €s azt a négy asszony-alakot, akik a valdsagban
hatassal voltak a kiraly életére: Ausztriai Annat, Ausztriai Maria Teréziat, Louise de la Valliére-
t és Madame de Maintenont. Parhuzamba hozta Sganarelle és Dorimene kényszerhazassagat
XIV. Lajos és Ausztriai Maria Terézia elrendelt hazassagaval. Az Elis hercegndjébél a
bemutatas pompajat jelenitette meg szinte musical-szertien. Az utalasok sziintelen jatékaban
jelen, mult, j6v6, szinpadi és a torténelmi valosag valtakozott egymassal.

A Prologus (narratora Michel Duchaussoy, szinész, a Comédie-Francaise rendes tagja
volt) egy fiatal kirdly Gnnepi hataloméatvételét abrézolja, aki hangosan kialtott hatarozott nem-
et, amikor az emberek a hazassagrol beszéltek neki, Moliére pedig, udvaroncként azt mondja a
kiralynak, amit hallani szeretne és tancosként ad neki lehet6séget darabjaiban. Majd négy
részletben jelenik meg a cselekmény, nagyszabasu tabldkkal és szamtalan képi utalssal:
Versailles felépitése és a hatalom megszerzése, a hatalom megszilarditasa és ezzel a konnyed
életforma feladésa, a ,,Napként tiind6k16™ hatalom, végul pedig a hanyatlas és az dnfeladas.

Béjart mozgasbeli invencidi nem a 60-as 70-es évekbeli Comédie-Francais el6adasi
stilusat hasznaltak, az alkotd visszatért az eredeti 17. szazadi klasszicizmushoz, de gy, hogy
egyben modernizélta azt. Munkamodszere 0sszecseng az 1661-ben éppen XIV. Lajos altal
alapitott Kiralyi Tancakadémia®®® patensében a kiraly altal megfogalmazott gondolattal, aki a
tdnccal kapcsolatban ,felismerte, hogy ez a miivészet ,az egyik legészintébb ¢és
legsziikségesebb miivészet a test edzéséhez, és ahhoz, hogy megadja a test szdmara az els6 és
legtermészetesebb készségeket” 3%

Béjart tehat — ahogy kordbban Flaubert Szent Antaljanak szinpadravitelekor is tette —

arra 6sztonozte a Comédie szinészeit, hogy a testliket is hasznaljak a kifejezéshez, gesztusokkal,

305 Académie Royale de Danse (Kiralyi Tancakadémia) 1661-ben XIV. Lajos tdamogatasaval alapitott intézmény,
amely elGszor foglalta Ossze és allapitotta meg a korabeli tdnctechnika szabalyait.

308 Il reconnait cet art” comme 1’un des plus honnestes et des plus necessaires a former le corps et lui donner les
premigeres et les plus naturelles dispositions.” Lettres patentes du roi, pour I’établissement de |’Académie royale
de danse en laville de Paris, Vérifiées en Parlement le 30 mars 1662, kozli Mark Franko, Dance as text: Ideologies
of the Baroque Body, 1993, pp. 166-171.
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testtartassal, vallal, karokkal is dolgozzanak. Azt vallotta, hogy ahhoz, hogy egy alakitas a
szinpadon természtesnek t{injon, el kell sajatitani egy technikat, amellyel lehetové valik, hogy
a természetesség hihetd legyen. ,,Ha a testtartas (posture) hiteles, akkor a lélekrajz is az lesz.”
— mondta egy interjuban. A szinészek 6rommel vettek részt ebben a szamukra szokatlan
munkaban, a harom honapos probafolyamatban. ,,Mind ott voltunk minden nap, mert a probak
egyszerre voltak titokzatosak és euforikusak.”®®” — emlékezett vissza az elékészilletekre az
egyik szinésznd.

A proldgussal megtoldott, négy oras eldadas, amelyben — Béjart-ra jellemzéen — a
versailles-i udvarrol alkotott kép, keveredett a szinmiivek torténetével €s végll leginkabb XIV.
Lajos személyét helyezte a kdzéppontba, a kozonségsiker ellenére komoly kritikékat kapott a
szinhazi szakért6ktol, akik azt hangsulyoztak, hogy Béjart hatat forditott Moliere-nek azért,
hogy a sajat 6nkényének szigetére hajdzzon.

Masfajta alkotdi megoldast valasztotta a koreografus a masik, kordbban létrejott,
Moliére-rel kapcsolatos eldadas kidolgozéasaban. Ezdttal is hosszu honapokat toltott azzal, hogy
olyan szdveget allitson 6ssze, amelyben kizardlag Moliére darabjaibdl (t6bbek kozo6tt a Scapin
furfangjai, a Nok iskoldja, a Tartuffe, A botcsindlta doktor, A képzelt beteg, A mizantrop) vett
sorok, mondatok, olykor teljes jelenetek szerepelnek. Pusztdn ezek osszefiizésével és a
szovegeket tancos jelenetekkel szintetizalva, mesélte el a szerz6 életrajzat, lazan kezelve az
idorendet és a jeleneteket a sajat képzeletében az irordl és miveirdl él6 képekkel szinezte.
Ezuttal valoban Moliere allt a darab kdzéppontjaban.

,»Azt hiszem, tobb mint tizendt darabjabol meritettem. Egyébként Moliere huszonnyolc
ismert miivébdl tizenkett6ben tancot hasznaltak, mint példdul a Dandin Gydrgyben, Az
Urhatnam polgarban, a Szerelem mint orvosban, a Pompézatos udvarlékban, vagy A sziciliali,
avagy a szerelem mint festében. Es XIV. Lajos ezek kdzil néhanyban maga is tancolt, mint
példaul a Kénytelen hazassagban...”3% — nyilatkozta. A komédia balettekrél van sz6, egy olyan
szinpadi miifajrol, amely a 17. szdzadban nagy mértékben hozzajarult a tinc népszertisitéséhez.
,,Keveset tudunk Moliére életérdl. .., de miivei itt vannak, ifjak és elevenek!” — mondja darabja
nyitd monoldgjaban Béjart, akinek Moliere szinhdza mindig az ¢16 valdsagot jelentette, amely

Ossze tud olvadni akar Wagner operaival, vagy Fellini filmjeinek vilagaval. llyen szellemben

307 Nous étions toujours tous 1a chaque jour car les répétions étaient mystérieuses et euphorique a la fois.”.
L’Avant-scéne Ballet-Danse, n° 16. Maurice Béjart, 1985. 01.01. Editeur scientifique: Gérard Mannoni.

308 Je pense avoir puisé dans plusd'une quinzaine de ses piéces! Sur les vingt-huit oeuvres connues de Moliére,
douze font d’ailleurs appel a la danse comme Georges Dandin, Le Bourgeois gentilhomme, L’ Amour médecin, Les
Amants magnifiques, Le Sicilien, ou I’amour peintre. Et Louis XIV a dansé dans quelques-unes d’entre elles dont
Le Mariage forcé...” Michel Robert, Maurice Béjart une vie, I. m., p. 262.
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akart emléket allitani tehat Moliere-nek amikor 1976-ban a Comédie-Francaise-ben kortars
komédia-balettet készitett A képzelt Moliére (Le Moliére Imaginaire) cimmel.3® Az el8adas
zenéjének komponalésara, baratjat, Nino Rotat kérte fel (olasz zeneszerzét, ahogy egykor
Moliere, az itdliai szarmazasu Jean-Baptiste Lullyt), aki kilon erre az alkalomra készilt
balettzenét alkotott.!® A prézai szinészek és a tancosok koreografikus szinhazat jatszottak,
amelyben jol megfért egyméas mellett a tanc, az ének, a gesztus és a verbalitas is. A beszélt
részekben pedig a klasszikus alexandrinusok keveredtek tajnyelvvel és ,halandzsa” latinnal.
Ahogyan Moliere szdmara egy-egy furcsa mimika, egy nevetés vagy egy dal ugyanolyan fontos
,,Zseni”, az 