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8. KnEATÍV FELADAToK

Kezdmédiatanárkoromlegemlékezetesebbélményeiadiákokmédiaszoveg-
alkotási t.uek.r-,y, égéhez ko-todnek. Minthogy akkoríban az én felel sségem

volt meglehet sen nagy létszámír iskolánk média-eszkozparkjának haszná|atát

megszerv ezn|)" ,robá- egy igen vegyes osszetételíí csoport álland gyiilekez -

he1ye leff' amelynek tagjait ", 
koto1te ossze, hogy valamennyien saiát média-

szovegekk.l akártak elárukkolni (és, tegyiik hoz|rá, szinte mindannyian fiírk

voltak). ott volt a tizenot éves Costas, aki a Hammer Horror filmek vtánzata-

it készítette Sorozatban Super8-as kamerával, a tízenegy éves, hiperaktív Ben'

aki hosszír rákat toltott gyurmafilmje figuráinak fázisonkénti mozgatásával,

Chris és a barátai, akik éveken keresztiil szerkesztették sa]át magazin1aikat,

majd áttértek a számítgépes animáci kra, vagy a tízenhat éves Sam' aki ekko-

ribanmégcsakhobbib lírogatottsci-fiforgat konyveket,kés bbazonbanez-

zel kereste a kenyerét is. 'q.Áito. a.,L.tán bevezetttik a formális médiaismeret-

oktatást is, nem vo1t konn y(i rávenni a diákokat, hogy foglaikozzanak azzal a

fajta mechanikus szemiotikai szovegelemzéssel:, amelyet akkoriban nélkiilozhe-

tetlennek gondoltunk - amivel uro"nb"r, mindig le lehetett gy zni az eI]'enáIIá-

sukat, az annaka lehet sége volt, hogy aztánmajd k maguk is fényképezhet-

nek, s t _ ha sikertilt lektizdeni u t.Á.,ikai korlátokat _ saját videofilmeket is

forgathattak és vághatak. Máig i l emlékszem némelyik nagyon is kidolgozott

félig-meddig par á iára, amelyik " 
korabeli tizenéveseknek és fiataloknak sz l

míísorokat imitált a, yagy azokra a tényfeltár dokumentumfilmekre' amiket a

diákok készítettek'
Amikor azonbana kezembe veftem azokat a médiaoktatási kézikonyveket,

amelyek akkoriban kezdtek éppen megjelenni, egészen más kép bontakozott ki

elttem.Akorvezetmdszertan-szakért iminthaegységesenelítéltékvolna

agyakorlatimunkát,mintpolitikailaggyan sésoktatásiszempontb lértékte-

len tevékenységet. Len Masterman ,*Jkíutil nagy hatás 
' 
Teaching abowt Tele-

uision címíi1980-as konyvében például a gyakorlati médiaszoveg-alkotásra vo-

natkoz fe1ezet volt a legrovidebb, és ""'"k 
is nagy tésze rendkívtil negatív

hangvételíí volt. Mi is torténik val jában, kérdi Masterman, amikor a diákok-

nak videokamerát adunk a kezébe?
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D auid Buckin8bam : Médiaoktattís

Tápasztalatom szerint ebb l nem lesz más, csak szánalmas, a tévét ma'n'rolpop-show-k' színvonaltalan tévé]átékok és az eredetiség teljes hiányár lárulkod , a háborri borzab
m e k - m i n d e z o r ya n o. u. #';f:J ;.,ff ;l'.'.-;:;:f '"l,t : i;il:i:;[bíívcjletében élnek, és akik szerint a médium val ban maga az uzetlet.(Masterm an, 79gO:140)

Ami mai szemmel' t bb mint h sz év elteltével talán a legmegdcjbbentcjb_ebben az idézetben' az a diákok munkája i.áti mélységes megvetés, illeffe a*.hogy éppen arÍa a Leavis-féle irodal omtanítási hagyo mányrahagyatkozii:.amelyet Masterman konyvének további ré,sz*emegkárd jelez. F'z ahangne:_persze nem egyedtiláll az adoft id szakban. Bob r..guror. 798t-es konyvét,c:-például hasonl nr don ír a diákok által keszitett vide kr l:

Sok csoport mindossze arra volt képes, hogy elboh ckodjon a felszerelé-sekkel' osszevissz a vari ztak, rángatták a kame rát, aztána te1jesen cissze-ftiggéstelen' unalmas végeredményt kinevezték kísérletezésnek' Amikormegpr báltak bármilyen cselekményt osszehozni, az teljesen gyermetegresikeriilt, és szinte kcjtelez részét képezte egy-egy kocsmai vagy diszk beliverekedés. (Ferguson, 198 7:4445)

Nem jelentéktelen szempont' hogy Ferguson kritikája els sorban a ,,krea;'-vitás'' fogalma ellen irányul' amit n -eainJt tatás az irodalom- és rajztanításb,-vett át _ ezt íj misztikusnak és individualisztikusnak t.t inti. Az agondola:'hogy a média a kreatív onkifejezés eszkoze is lehet , az szemében ,'veszélr..-sen romantikus színben ttinteti ÍeI a munkáso sztáIyt",,'intellektuálisan 
sen1n'.kihívást nem igényl m veket hoz létre", er r.--i másra nem j , mint a di;-kokkal szembeni alacsony elvárások intézményesítésére.

Az ilyen típusír kritikák aztán visszakosz,;nn.k számos, a nyolcvanas él'ek_ben kiadom médiaoktatási kezj\c;1rvben ioi._ir".."do_át.h_\r7oll.r', i9E-:Masterman' 1985)' illetve további lendtileterk"pt"k azokr-rak az általuk szÍíkjj_t kcjrííen tecnika-orientáltnak tartott szakképz kurzusoknak az elutasítás:_ban' amelyek szintén ebben az jd' szakban k.zát.k megjelenni. MasteflTlán SZc_rint (1985) ezek a szakképzési lehet ség.k ,,; tuttu.atis ktilonbségek oll-a:rijratermel dését jelentették, ,m.lyrr.k ,o"rár' á Íennallo helyzet vált term észt-

llTa;j'Tr;,l*i:'''' rabszolga sághoz" vezetett' és ',tekintélytiszteletet éo

Mint az áItalam idézett szcivegrészek is sugallják ) a szerzcík aggodalm;ii:részben az uttinzdst l val félelem motiválta, 
"'i.ly azonban a populáris kultri-ra csal ka circimeivel szembeni, általánosuuu gy"r'akvásb l táplálkozott. A:utánzást eredend en gondolkodtist ,r* lgJry7a trrekrHységnek tekintették.
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lII. rész - A média tanulása

amelynek során a diákok egyszeríjen elfogadják és reprodukáIják a médiater-
mékek,,domináns ideol giáját". Ennélfogva a diákok által végzett alkot mun-
ka fontosságának hangsrilyozása egyet jelentett a médiaoktatás radikális politi-
kai ktildetésének megtagad ásáv a|.

Ennek fényében rigy tÍínhetett' hogy az egyet|en alternatív lehet ség arra
instruálni a diákokat, hogy ,,ellenzéki'' szcivegeket hozzanak létre, amelyek a

kiilonféle ,,,avantgárd'' formák segítségével nyíltan szembeszegiilnek a domi-
náns ideol giákkal, vagy Szisztematikusan dekonstruálják a mainstream média
normarendszerét. (Masterman, 1980) Ennek jegyében a diákok kísérletezhet-
nek például a tévéinterjrik vagy hírmíísorok formanyelvével' Sorra véve a keret
vagy a gépáILás nyrijtotta lehet ségeket; yagy ,,stílusgyakor1atokat'' végezhet-
nek egy-egy miifa1, például a film noir vagy a horror ,,k djainak'' felhasznáIá-
sával. Ez a megkozelítés nyíltan szembeszegult a tanítási hagyomány domináns
formáival, mikozben aZ alkot munkában rej\ ,,onkifejez " vagy ,,kreatív'' po-

tenciál szigoríran alárendel dott a kritikai kívánalmaknak.

Y 
^trozÓ 

cyAKoRLAT

A médiaoktatás sok más aspektusához hasonl an, aZ ut bbi két évtizedben a
médiaszoveg-alkotás is sok támadásnak volt kitéve és jelent s változásokon
ment kereszttil. Ennek számos oka van. A diákok gyakorlati munkájára vonat-
koz viták elválaszthatatlanul osszefon dtak a médiaoktatás és a médiaismere-
tet tanul diákok általános helyzetére vonatkoz kérdésekkel. Az, hogy a het-

venes évek során és a nyolcvanas évek elején olyannyira a kritikai elemzésen
volt a hangsrily, részben annak tudhat be, hogy a médiaismeretnek még bizo-
nyítania kellett, helye van a tantárgyak kozott - noha ezt aIapvet en a hagyo-

mányos m don igyekezett megtenni. Bizonyos értelemben a nyolcvanas évek

kozepén bevezetett egységes vizsgarendszer leszámolt ezekkel a problémákkal,
hiszen annak nyomán már nem lehetett a médiaismeretre gy tekinteni, mint ,,a

gyengébb képességíí diákok'' mentsvárára. Az ri1abb (és még Írjabb) tantervek

pedig már kivétel nélktil meglehet sen sok gyakorlati médiaszoveg-alkotási fel-

adattal számo1nak.

Mindekozben persze a technika is oles léptekkel fejl dott. Amikor én el-

kezdtem tanítani, a Super8-as kamerák és videofilmezés korában, az rai média-

szciveg-alkotást lényegesen nehezebb volt megszervezni, mint ma. Szinte lektizd-

hetetlen akadáIyt jelentettek azok lejátsz k, amelyek minden egyes alkalommal
bekapták a szalagot, meg azok az e\ hÍv k, amelyek kortilbeliil annyira hajlot-

tak az egytittmííkodésre, mint a dinoszauruszok. A vágás azt 1e\entette, hogy

oda-vissza másolgattuk a filmet egyik vide r l a másikra _ bár egyesek Suttog-

tak holmi vág Íe|szerelések Iétezésér l, ezeket azonban féltékenyen rizték a
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barrrakopenyes techrriktrsok, akiknek állít lag rnég egy csom forraszt pákájLllis volt" ' A tenyérnyi kamerák,, fotocédék e, 
-ot.rJ 

gáritni szoftverek világába:-már szinte elképzelni is nehéz, hogyan tudtunk akkoriban bármit is megcsinálnlA diákok alkot rnunká]árrak azonban nern kell a high-tech eszkozokre hagt.a:_koznia' Az iskolákbarr továbbra is rengeteg igen értékes teljesítmény szuleri^pusztán toll' o1l és ragaszt felhasználásávál', vagl egyszerÍíen magn val és e.-doblrat automata fényképez gépekkel. A t..t ,'átogiái fejl clés minclazonált.:kétségkívul a médiaszoveg-alkotás osszetettebb formáit is szélesebb korben ele.r-lret vé és egyszerííbben gyakorolhat vátette (lásd Stafford, 7994);illetve, nlin:majd a 11" fejezetben látni fogjuk,, a digitális technol gia nregjelenésének nll-gyon jelent s kovetkezrnérryei vannak a tarrulás folyarnatá ru néj,rrr.A gyerekek és fiatalok médiakorrryezetébe n zajl változások, amelyeket a ].fejezetberr ÍelvázolttLnk, szintén befolyásolják azt, irogyan határo zzuklneg a g\.ii-korlati médiaszoveg-alkotás céljait, és ennek fényében hogyan értékeljtik az e1kÉ-sziilt munkákat' A hewenes és nyolcvanas években még olyannyira meghat ározo-nak tartott 
"donrináns''_,,ellenzéki'' kulonbségtétel, arneiy akkoriban a diákokalkot mr-rnkájával kapcsolatos elvárásokat is Jegha tározt'a, mára meglelret seridejétm lttávált' Az avantgár<] esztétrkai stratégiái id kozben teljességgel beépiil-tek a mainstream filrrrnyelvbe, ktilorrose,'' u ..f,lámok és a videoklipek esetébeil.míg a "fiiggetlen'' éS ,,dotnináns'' gyárt k kozotti gazdasági és intézrnényi kii-lonbségek is kezdenek telJesen eltÍínni. Er sen nregkérd 1elezhetvé vált az az á]-lítás' hogy léteznek bizorryos magas szakmai normák, amelyeket viszont támac]n.és dekonstrr-rálni lehet, így viszon t az a kovetelmény is egyre értelmezl_retetlenel..,_

bé válik, lrogy a diákok munkáinak ,,ellenzékiségre" kell torekec1nitik.
Mint már említettem' id kozben maga . -]é.linoktatás is t llépett ennek :megkozelítésrrek a politikai protekcionizmr-rsán. Egyre inkább megkérd jelezcl-dik az az e|képzelés, amely szerint a média monolitikus,' domináns i<leol giákalkozvetít és kényszerít rá a kozonségre,és a médiaoktatás feladata az, hogy ,,fel-szabadítsa'' a diákokat az eÍÍéle misztifikáci hatása al l. En'rellett a szakirárrr-Ll

médiaképzés gyakorlatiasabb hozzááfiása is egyre inkább t .rarrni'rl;ffi;'-.-
oktatás ,,tudományosabb'' megkozelítéseire rrara 6. fe1ezet)', s t', az ut bbi idcí-benaz is éreztetni kezdte a hatását, hogy egyre tobb lehetoseg nyílik az,,inÍor-mális'' _ például kozosségi vagy ifjLisági ázerrez dések keretében torténíj _médiaszoveg-alkotásra (lásd 12. Íejezet).

Mindent osszevetve tehát, rroha továbbra is vannak olyan médiakurzusok.
arnel1'ek a nyolcvarras évek szíík lát korííen ,,dekonstrukcionista,, szenrléletnr d;ár:alapulnak, a legtobb helyen mára a gyakorlati médiaszoveg-alkotás jelent s helr'eivívott ki magának a tantervben, írgy a szakirányr-''l mécliaisneret-kurzttsokon, min:egyéb keretek kozott' Azok a diákok, akik rna Nagy-Britanniában médiaisrnerete:
tanulnak a kozépiskolában, a zár vizsga részeként legalább két rragyobb lélegzetíí
szovegalkotási feladatot is kapnak. Enrrek keretében napilapot vagy magazint, eser-
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lll. rész _ A média tanul sa

leg rádi míísort kell szerkesztenitik, videofilmet vagy honlapot készíteniiik, fény-

képkíállítást vagy reklámkampányt tervezniiik, amihez mellékelniiik kell egy mun-

kanapl t ir, "-.lyben 
ismertetik eredeti elgondolásukat és értékelik, mennyire si-

keriilt ezt elérnit k' ill.*e reflektálnak az egész folyamatr a, támaszkodva azokra

az átfogbb elméleti és kritikai megkozelítésekre, amelyekkel tanulmányaik során

a;á|koztak. Ezeknek a feladatokr,"t gyakran részevalamilyen szituáci s gyakorlat

is: a diákoknak egy-ew médiaipari szerepl b rébe kell briiniuk valamilyen konk-

rét he1yzetben,' amely már onm agábanis felvet bizonyos átfog bb kérdéseket Vagy

problémákat. (További példákértlásd Grahame' 1'994.)

A,,rREATIVITÁs'' HATÁnet

Noha máramár jelent s részben idejétmriltnak tíínik a médiaoktatási szakem-

berek korábbi gyanakvása, azok az a'ggodalmak, amelyeket a gyakorlati média-

szoveg-alkotás í'e1i^rru|és eredmenyeuel kapcsolatban megf oga1maztak, továbbra

is helytáll ak. Kiilonose n igaz ez a kreativitás természetére és arra vonatkoz -

lag, hogyan lehet a7t alegjobban fejleszteni. Ferguson fentebb tdézett kritikáiá-

va| az tasokan vitába szálltak; olyanok, akik védelmíikbe vették a diákok krea-

tív alkot munkáját. (Pl. Stafford, I99O.) Mondhatjuk még akár azt is' hogy az

írás pillanatában legalábbis mintha a ,,kreativitás'' lenne az e\s szám r varázs-

,g, ubrit médiatanár-berkekben' s t a tantervek indoklásában is mind gyak-

rabban hivatkoznak rá. (British Film Institute' 2000; Buckingham-Jones,

2001) Mint azonban már utaltam rá (Buckingham, 2000c)' a ''kreativitás'' 
fo-

g^I^at sokszor nagyon is tágan definiálják: ktilonbaz felhasznáI í számára

más és más cé1okal szolgá1, ame1lett, hogy szinte mindenki va1amiféle csoda-

balzsamnak tekinti, amelynek ezernyi varázs\atos fejleszt hatása van'

A kifejezésnek ez a haszná|ata kozel áll ahhoz, ahogyan a romantika tekin-

tett a kreativitásra. Számukra a kreativitás mindig egyénhez kot dott, mindig

egyfajtaszemélyes látásm dot, s t vízi tjelentett _ olyasvalamit', ami által egy

autentiku, ,,érr; megfelel m don ,,kifejezhette magát'" Ebben az értelmezés-

ben a kreativitás lén"yegét tekintve egy Spontán folya ma\ aZ érzelmek kiáradá-

sa, amely semmifél. b.rr.tt konvenci hoz nem igazodik és semmiféle struktír-

rába nem rendez drk. A kreatív alkotás eredményeként létrejov miívek pedig

eszerint ,,magukért beszélnek'', bármilyen elemzés csak tonkreteszi ket, meg_

foszt1a ket varázsukt l. Az tgazt kreativitás e szerint az értelmezés szerint a

szííkos korlátok' a fantázíátlan szabályok elutasítását jelenti' legyenek ezek tár-

sadalmiak, formaiak vagy tudományosak'

A kreativitásnak eZ egy rendkíviil nagy befolyással bír érte\mezése, noha

nyilvánval an komoly froblémákat vet Íe]I az oktatás Szempontjáb l- Mint

Sefton-Green rámutat (200 Oa), eza felfogás mintha azt sugallná, hogy kreatívnak
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csak sztiletni lehe t, így a kreativitásra nevelésnek nem sok helye van _ s t,, akreativitás és az oktatás osszeegyeztethetetlenek egymással. Ennek megfelel ena gyakorlatban a kreatív 
'n"nk7t egy Sor t^rtargy esetében (amilyen például arajz' az ének vagy az irodalom) teliesen más m don kellett értelmezni, rnint atobbi feladattípust' (Sefton-Green*Sinker' iooolAz ut bbi években ezenkívtila kreatív munka társas egytittmÍíkodésre nevel hatásátis egyre jobban elisme-rik' csakrigy mint a "kreatív onkifej ezés" és a ,,technikai kerzrég.k,, kozottiSzoros kapcsolatot, illetve a reflexi és a ,"iu, munka értékelésének fontossá-gát' A három kérdés kozril az eis kett vel m.eg .bb. n a Íejezetben igyekszen'tb vebben is foglalkozni,míg a harmadik ,,,"lo a9. Íejezetben kertil terítékre.

A uÉotaszovEc-erxorÁs MItvr rÁnsas-rÁRsADÁLMIrE'vÉrpNysÉc

A kcjzhiedelemmel ellentétben a kreatív alkot munka soha nem a világt l elszi-getelten zajlik' Még a leginkább magán'., ,r."iként számon tartott míívész ser'rrtudja magát teljesen ftiggetleníteni a_ vil'agt l, a mííalkotások terjesztését és befo-gadását pedig mindig is befolyásolják u ki;tonbo z gazd'asági és társadalmi folya_matok' (Becker' 1'982; Bourdieu , 
'1984) 

A posztstrukturaliJta elméletír k szerinra m vészet mindig a másokk aI Íolytat"i, oíl.' zédb(jlsztiletik, még akkor is, haaz alkot az alkotás pillanat ában torténetesen egyedtil van. (Bahtyin, 1981)Az iskolai rán sem más a helyzet Diákok kreatív ira.)in"r. elemzése nyo-mán az dertilt ki, hogy a szoveg gyakran kompromisszumként jon lére a kor-társcsoport érdekl dése (amely gy"k."r' 
" 

popularis kult r a Íeléhajlik) és az"érvényesnek'' számít iskolai Íogalmaza, uiJriumai kozcjtt. (Moss ,7989;Vil-lett' 2001) A gyerekek gyakranbeleszcjvik torten.teikbe'saját magukat és osztály-társaikat' ilyen m don is kinyilv áníwa identitásukat és barátságukat _ így torté-nik ez a médiaszoveg-alkotási feladatoknál is. (Pl. Buckir'gh";_sefton-Green,7994' 5 ' Íejezet') Anne Haas Dyson kutatása is j l illusztrálja, milyen társas fo-lyamatokkal is jár az, amikor a diákoknak rai drámajátét r.t"anrok nyomárrkell torténeteket írniuk. (Dyson, 1997,illetve lásd a I0. Íejezetet alább.)Mindezek alapján tehát hiba voln a aztgondolnunt , hogf lliur.or. ,,legsajá-tabb val jukat'', ,,legmélyebb énjtik et" ÍejJzik ii .r.kben a feladatokban. Mintbizonyos kritikusok kifejtet ték, az néletraj zi alap(l togil^;rasírás aZ anya-nyelv- és irodalom rákon egyÍajta igencsak naiv elképr.Iér..' nyugszik, amelyszerint az írás segítségével eljuth.runk ,," ,r.-élyiség bels , t'ir.t., magváig,,.(Moss'' 1989) Más szerz k azt vitatták, hogy az (lgynevezet-Í,,kritikai pedag -gia'' keretében a..tanár képes rigymond ,,leÁet vé tenni, hogy a diákok hallas-sák a hangjukat'', és 'n'"k keletében valamiféle szubjek tív igazságot fognakmegfogalmaznj' Az említett szerz kszerint ., purrr. illlizi . (orner, 1992)
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IlI. rész _ A média tanwlása

A médiatanárok ezzeI szemben el szeretettel használják a kreatív feladato-
kat éppen arÍa) hogy azt tárják fel általuk, hogyan konstruál dik ffi g, illetve
reprezentál dik aZ ,,éfl", ktilonosen fényképek formájában. (P1. Dewdney_Lis-
ter, 1988; Spence,, 1'986.) Amikor egy konkrét ilyen jellegíí projektet tanulmá-
nyoztunk (Buckingham-Sefton-Green, 1.994,5. fejezet), j l nyomon kovethet
voit, aho gyan a gyerekek .gy sor médi amíífa1 feIhasználásával tudatosan pr -

bálgattak ktilonféle identitásokat az általuk készített onarcképekben és fény-
képsorozatokban. Talán a legérdekesebb az a ÍeIadat Volt' amelyikben a gyere-

kek vágybeteljesít fantáziákat fogalmazhattak meg. Számos olyan csoport
akadt, amelyek egyébként ,,tabunak'' számít témákat _ cSoportosan elkovetett
er szakos cselekmények, s t, egy emlékezetes alkalommal férftsztrtptíz - dol-
goztak fel, amelyek lehet vé tették identitásuk társas-társadalmi <lirnenzi inak
(például a nemi vagy az etnikai identitás) feldolgozását.

A médiaszoveg-alkotás sokszor egyuttmííkodést igényel, ennélfogva ezek a

kérdések mindig elkertilhetetlentil dramatízálva bukkannak el . A val életben
persze a médiaszovegek gyártásának számos olyan terulete van' amelyik nem
igényel egytittmííkodést, a médiaoktatás azonban mindig is a csoportos munká-
ra he|yezte a hangsrilyt. Ennek számos oka van. A val ságban a gyártásr'rak sok
olyan mozzanata van) amelyeket specializáI dott szakemberek végeznek' akik
viszont gyakran egy hierarchia lépcs fokain helyezkednek el _ a szituáci s gya-

korlatok során pedig a diákoknak gyakran a gyártási folyamat egy-egy konkrét
szerepl 1ének b rébe kell brijniuk. Fontos azís, hogy mostanra elfogadottává\t
az a nézet, hogy a médiaoktatás _ hasonl an például a drámapedagogíához -
általánosabb társas és kommunikáci s készségek fejl dését is el segíti. (Lo-

rac-\7eiss, L981; Buckingham-Grahame-Sefton-Green, 1995, 4. fejezet) Har-
madrészt, bár az o|yan kis léptékíí produkci khoz' amilyeneket az iskolai rá-

kon készíteni lehet, a val ságban nem feltétlenti1 volna sziikség aZ egyeS

szerepl k szorosabb egyiittmííkodésére, a felszerelések korlátozott hozzáférhe-
t sége miatt ez mégis elkertilhetetlen.

Az ilyen egyiittes médiaszoveg-alkotás ennek megfelel en kívánatosnak, s t
szÍikségesnek tÍínhet, felvet azonban néhány jelent s nehézséget is. Az egyes

diákok nagyon ktilonboz szint ' tapasztalattal és háttérismerettel jonnek a mé-

dia rára, és ktilonféle motiváci ik vannak a kreatív feladatokkal kapcsolatban.

Gyakran problémaként jelentkezik a nemek kozotti szembenállás (Drotner,
1989), bár ennek mértéke att l is fiigg, milyen médiumot használnak épperr a
diákok. A popzenei projektek vizsgáIata során például azt tapasztaltuk, egyes

firlk arra hasznáI1ák relatív szakértelmtiket, hogy megfélemlítsék vagy kizár1ák
a lányokat, akik ellenben hajlamosabbak ,,érzelmí'' u.gy ,,esztétikai'' alapon vi-
szonyulni a zenéhez. (Buckingham_Sefton-Green' 1'994, 4. Íejezet; Buckirrg-
harn_Grahame_Sefton-Green, L995, 7. Íejezet) Az o|yan feladatok azonban,
amelyekben hangs lyosabb a szereplés' a fellépés _ mint például a szappan-
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operákhoz kapcsol d k (Buckingham_Grahame-Sefton-Green, 
1995, 7. Íe.',-zet) _' általában kiegyenlítettebb nemek t ozotti munkarnegosztással járnak: :szereplést l kissé dzkod fi k szívesen vállalják magut * i technikusi jel'eg'szerepeket.

Jeong (2001) egy hasonl projektet elemezve bemutatja, milyen m cro:igyekeztek a diákok egyens lyba hozni u .rooorron belrili békét és harmoniá:'és azt a kotottséget, hogy uolt .gy r.r"a"r, l-elyet el kellett végezniés leheril_leg j jegyet kellett rá kápni. ttt á'ri,it nyil";;ru"l an nagyobb technikai szaké:-telme világos.munkamegosztást eredmény ez'e.Ít:amíg a kreatív dontéseket álr:-lában a fiLik hozták -'g, a lányok f.l.lárJge els sorban a szervezési jelle e_:"házimunka'' volt. Saját kutatásom során, 
"Á.lyb.n .r, ..o videoklip mega.-kotásának folyamatát kcjvettem nyomon _ noha nem iskolai keretek kozot:.hanem egy ifj sá gi szervezet égisze alatt _' ,rintér' azt tapasztaltam, hogy a fiii":a perifériára szorították a lányokat. (Buckingham_Gr"l'ume_Sefton-Greer..

1995' 4' Íejezet) Egy szinten eZ perszeértelmezh et ,gy,mint a rapen beltil ér_vényestil férfidominancia elkertilhetetlen k vetkezménye, amit az aclott esei-ben az is szentesített, hogy a projekt vezet inem is leptel kozbe' hogy jraosz-

::lá il':'l'':.',|:: l"ilT,;:1:'" 
azzal a romantikus érvvel indokJkar., r-'os]

Nyilvánv aI azonban, hogy a tanárok bizonyos lépésekkel részben elejét l.e-hetik az ilyenjellegÍí bo''yodlimaknak. Ha a csoport tagjai j el relefektetik a:egytittmííkodes szabá|yait, akkor a csoporton beltili nárt,it,;nbségek kevésb,.tudnak puszta személyeskedéssé íajulni. Hn minden egyes diáknak deklaráltar:lehet sége Van tdbbfajta szerepet is megtapasztalnia a folyamat során (példáL:.azáltal, hogy rotáci s ..ndrr..b.n .r.iéloi,..r. a Szerepek, vagy egy-egy cso-porton beltil csak azonos nemÍí résztvev k vannak), és ha hangs ly ozzuka diá_koknak' hogy mindenki mobilizálja megl év s;zakértelmét a kcjzos cél érdeké-ben' azzal csokkenthetjtik annak ur rreliet, i*, bárkit kizárjanak. Tálán ennéinagyobb kihívást jelent a tanár számára, hosí megpr báljon olyan témákar.vagy adott témához olyan megko1e'lítést nlalíi,amelyek kevésbé sugallnak r'a-lamiféle el re gyártoft, sztereJtípiákra apellál elvárásta diákok felé.A médiaszoveg-alkotás lényegét tekintve egytittmÍíkcjdést igényl tevékenl.-ség' és ezt nem hagyhatjuk figyel1en kívtil r-l* akkor sem, ha esetleg szeret-nénk)' Mint a 10' Íejezetbeníouebben is kii;j;.-, ez a ténya legktilc;nfélébbproblémák elé áI|íthatja a tanárt: bizonyos err.i.-u. n lazítanikell a gyepl n _ezzel azonban annak is megn akoc.káza,", h;;; nehezen feloldhat ellentétekés feszriltségek is a felszínre kertilnek.
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lll. rész _ A média tanulása

MÉorAÍRÁs

Mint már megjegyeztem, a ,,média-írástudás'' metafora sziikségképpen magá-

ban foglalja mind az ',olvasás'', 
mind aZ ,,íÍás" fogalmát. Azonban, miként a

hagyományos írástudás esetében, ezen a téren is nagy viták zajlanak arr l, ho-

gyan lehet ezt a két tertiletet a leghatékonyabban tanítani, és hogyan iileszked-

jenek egymásho z. hz egyik f kérdés ennek kapcsán az, hogyan célszeríí ki-

egyens rlyozni egymással a pszichol gusok áIta\top-down, illetve bottom-up

ie]z veIjelolt folyamatokat. Az olvasástanulás esetében példáui mire helyezztik

a hangsrilyt: a látott írásjelek helyes dek dolására (fonika)' vagy a jelentéskép-

zésre (mint a sz képes olvasás esetében)? Az írás esetében mit mérjtink els sor-

ban: a helyesírás és mondatszerkesztés szabáIyatnak betartását, va1y engedjtink

szabad folyást a ,'spontán írásnak''?

Hasonl viták megfigyelhet k voltak a médiaszoveg-alkotás szerepével kap-

csolatban is. (Sefton-Green, I995) Az egyik oldalon azok állnak, akik els sor-

ban a technikai készségek meglétét és a ktilonféle médiaformák ,,nyelvtani sza-

bályainak'' ismeretét tartják fontosnak. Ez leginkább a szakképz 1el\eg képzési

formák esetében 1e\Iemz , ahol a diákokat els sorban leend szakmájuk gy"-

korlati készségeire és szabáIyaira igyekeznek megtanítani. Itt a médiaszoveg-a|-

kotás mintegy lépésr l lépésre torténik, és el re meghatár ozott készségek foko-

Zatos e\sajátítását fogla\ja magában. (Pl. Dimbleby-Dimbleby_\Whittington'
1'994) A másik oldalon állnak azok, akik az onkifejezésre és az onáII felfede-

zésre teszik a hangs rlyt. Lz számukra a médía gyakran a fiatalok ,,autentikus

hangjának'' sz csove. Ez a megkozelítés kulonosen jellemz az tfj ,sági aktivis-

ták munk ájára. (Pl. Dowmunt' 1980.) Mint majd a 1'Z. fejezetben részleteseb-

ben is kifejtem, ez akét elképzelés gyakran egymás mellett létezik' aminek oly-

kor kedv ez tlen kovetkezményei vannak.

A felszínen persz e nehéz tagadni, hogy a médiaszoveg-alkotáshoz igenis

sziikség van egy sor gyakorlati készségre, amelyeket ktilon el kell sajátítani. A
médiaszovegeket (mint minden más mÍíalkotást) míífaji és nyelvi konvenci k

alapján készítik, és noha ezek a konvenci k lehetnek rugalmasak, és az id k so-

rán vá1tozhatnak is, végs Soron nelktiltik mégsem lehet értelmes kijelentéseket

tenni. Kutatásaink azt mutatják, hogy a diákok korai pr bálkozásaiban igen

sok a|apvet ,,hiba'' van abban az értelemben, hogy a végeredmény nem vág

egybe a szándékaikkal, vagy azzaL, amit ,,látni véltek''. (Buckingham-Gra-

hame_Sefton-Green, !995) Tipikus péIdája ennek az' amikor a diákok els

fényképeín a tárgy trilságosan távol vollt az objektívt l, azért a képmez nek

csak egy kis részét tolti ki. Hasonl képpen a vágás során a diákok csak fokoza-

tosan jonnek rá, hogy a szabá|yokra - például a L80 fokos szabáIyra Yagy a

Szemmagasság-szabáIyra (Borwell-Thompson, 1,979) _ igenis sziikség van, ha-

csak ezt kimondottan el nem magyarázzuk nekik - s t, olykor még akkor is.
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Jenny Grahame megfigyelései egy csoport tizenegy éves diák korében, arfot sorozatokat készítet"teí, ior,'.urJin' -in''yi.. kísérleti jellegííek ezek a kc,-."médiaszoveg-alkotási'' pr bálko'á';i.^' uckingha--G;;h"rn_Sefton-Gre 
..7995' 2' Íejezet) A feladatot lragyo-á';;"k,nJndr'nrJ 

-oaon egy sor e]e:'- .zési kérdés vezette be' anrelyek[el ktil ;féle íorrásokbot-r'a..u z áI. képek;majd pedig egy rcivid képregényt elemeztek. Miel tt nekiálltak volna fénr.]i -.
pezni' a gyerekeknek 

'n'g k'll'tt írrriuk l r,;.ren.t forgat konyvét, scít fe] k' .Iettvázo]ni egy 
'to'ybo"áot' Ennek ellenére gyakran igerr nehezen tudták r.-.tani magukat a tervekhez,' de nenr voltak hajlandoat o;..r.* znl akész kép.i. .sem' pedig a tanár felajánlot ta ezta lehet s ug"r..u*, ,o"],ouu,.r.sen kieié. _ket az a tény,.hogy n képro.o zat számukra értherá. _ nr,n.*, a tanárn.n' . "
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Ill. rész _ A média tanwlása

ban nem kapnak lehet séget, hogy reflektáljanak is arra, amit csináltak' nem

lesznek képesek általános ítani a ápurrt"ltakb l a jov re nézve. Ebben az ért'e-

lemben a tanulás nem más, mint a gyakorlati munk a és az elemzés (más sz val

elmélet) dialektikus egysége'

F-z a megkoze1iter",rgyánakkor azt is felveti, hogy bizonyos jelenleg bevett

gyakorlatokat érdemes lenne írjragondolni. A tanárok például el szeretettel

használnak storyboardokat' amikoiideofilm-készítésr l van sz . Elvileg ez ab-

ban segítene a diakoknnk, hogy egészben, szisztematikusan átlássák a késziil

miíviiket, hogy képileg, ,.ir,ralir"r.- is el tudják képze]tni az egyes beállításokat

vagy szekvenciákai. Mlg 
"ro'ban 

a storyboard a hivatásos filmesek egyik alap-

vet eszktir. o.g"lábbi; a média bizonyos teriiletein), nem biztos, hogy a dl,á-

kok szám ára is;ál h"rrr'osíthat eszkozr l van sz , kiilonosen a tanulási folya-

mat e1ején. A kisebb gyerekek, akiknek még l eZ a forma' gyakran

osszetévesztik a storybouido, a képregénnyel, míg mások számára gátIást 1e-

lenthet az, hogy ,gy érzík, nem t,rdrrnk elég i l rajzolni' Ami azonban talán en-

nél is fo'tor"bb , í gyártári folyu-atnak vannak olyan momentumai (példáuI a

kameraállások vagy-avágásritmusa), amelyeket val ban csak a kipr bálás során

lehet igazánmegérten t, í8Y azt is csak az ilyen els kézb L származ élmények

nyomán tudják Leglátni, miért 1ehet hasznos ezeket a mo',Zanatokat papíron

modellezni. (Err 1 üovebben lásd Buckingham_Grahame-Sefton-Green, 1'995,

8. feiezet.)
Mint a 11'. f.ejezetben majd b vebben is kifejteffi, & digitális technol gia

mindezekr,.k ,'"gy részét foloslegessé teszi' s t a digitális fényképe z gépek

még a Sefton-Green által ismertetett fot sorozatos feladatot is sokkal induktí-

vabb, pr bálkozáson alapul folyamattá alakíth atják. Hogy ismét a nyelvtanu-

lással állítsuk párhuzami^ 
^jelenséget, 

a digitális eszkozok lehet vé teszik a

piszkozat - és váz:atkészítést, amit az anal gtechnol giáva| lényegesen kevésbé

lehetett elérni. Ilyen m don csokken az e| zetes tervezéshez sziikséges id , mi-

áIta| adirekt' ,,elvont" frontális tanításra is kevésbé van sztikség'

A rr'tÚFAJoK HAsZNÁrera

Az eddigi gondolatmenet során megkíséreltem tírllépni a ,,készségek'' és "krea-

tivitás,, dichot m iáján, amely az iskolai médiaszoveg-alkotásr l sz \ vitákat

olyannyira megh atátozta. Ezze| azt is sugallni kívánom' hogy elutasítom a

nyelvnek (és ezze.a médianyelvnek is) azt a felfogását, amely szerint az valami

objektíven adott dolog _ szabáIyok és konvenci k zárt rendszere, amelyet expli-

cit m don meg kell tanítani. Elutasítom azonban a nyelvnek azt' az értelmezését

is, amely ,r.ri|t aZ nemlenne más, mint az egyéni kreativitás és onkif ejezés esz-

koze. A kommunikáci t ktzár |ag az teszilehet vé' hogy a nyelv mindannyiunk
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Dauid Buckingbam : Médiaoktatás

számára kozos, hogy társas interakci kon alapul, hogy a jelentésképzésnek tár_
sadalmilag meghatározott forrásaira hagyatkozik. Más sz va]: a jelentést kér_
ségkívtil mi magunk hozzuk létre, ezt azonban olyan kortilmények hatására
tessztik, amelyeket már nem mi határozunk meg.

Hasonl érveket lehet felsorakoztatni nem csupán az egyes beállítások.
kompozíci k vagy a vágás,,mikroszintjére'' vonatkoz lag, de a médiamíífajok
,,makroszintjére'' is. Mint láttuk, a médiatanárok korábbi generáci i számára a
gyakorlati médiaszoveg-alkotás jelent s részbe n azétt volt gyantis' mert atto.
tartottak' hogy a diákok _ ha szabad kezet kapnak _ egyszerííen gondolkodás
nélktil imitálni pr bál]ák a domináns médiamíífajokat. Ez pedig' értelmezésiik
szerint, maga a ,,domináns ideol gia'' kritikátlan elfogadása, még akkor is, ha
éppen társadalmi problém ákat taglal dokumentumfilmeket utánoznak.

Ezzel kapcsolatban az az egylk legnyilvánval bban felvethet ellenérv, hogl-
a tanulási folyamatnak nelkulozhetetlen része az vtánzás. Más míívészeti ágak
képvisel inek val színííleg eszébe sem jutna vitatni, hogy a diákok,r.k _ l.g-
alábbis eleinte - érdemes tapasztaltabb alkot k mííveit másolniuk. Aki azt á||ít-
ja, hogy az imítáci lényegét tekintve gondolkodást nem igényl , mechanikus
tevékenység, az figyelmen kívtil hagyja, milyen magas szintíí elernzési és gya-
korlati készségeket kíván _ és fejleszt _ az utánzás folyamata. Az irodalomtaní_
tás terén például a ,,m 'faje1mélet'' hívei azt á|Iítják, a diákoknak igenis 1ehetcí-
séget kell nyrijtani arra, hogy taláIkozzanak a domináns nyelvi rníífajokkal, scír
kifejezetten tanulják is meg a használatukat, mivel ezt megtagadni t lijk azon
az alapon, hogy ezek a míífajok ,,ideol giailag telítettek'', rontaná boldogulási
esélyeiket kés bbi élettik során. (Cope_Kalantzis, I993)

Egy másik ellenvetés szerint a diákok, amikor erre lehet séget kapnak, ko-
rántsem egyszerííen lemásolják a ,'domináns'' kifejezési formákat. Ha alapo-
sabban megnézztik akár az els re leginkább utánz nak tíín diákmunkákar.
mindegyikben felismerh et a tagadás' a par dia vagy a kritika valamilyen ele-
me. Arr l nem sz lva, amikor a diákok felhasználják a létez médiam ífajokar
valy forrnákat, azzal még nem veszik át automatikusan azokat az értékeket is.
amelyeke t azok rigymond sugallnak. Épp ellenkez leg, ilyenkor nagyon is ttl-
datosan és aktívan használják fel a médiára vonatk oz el zetes tudásukar.
gyakran a pastiche vagy a par dia eszkozeinek felhas znáIásával _ ezt a Ío|ya-
matot pedig pontosabban le lehet írni, ha az intertextualitás megnyilvánulásá-
nak vagy párbeszédnek tekintjiik' nem pedig szolgai utánzásnak. (Bahtyin.
1981) Mint majd a L0. fejezetben részletesebben is látni fogjuk, a par dta min-
dig rendkívtil kétélíí m dszer: lehet vé teszi, hogy vállalhatatlan állítások han-
gozzanak el, amelyekt l ugyanakkor el is lehet határol dni _ mindez pedig
nem ritkán nehéz he|yzet elé áIlítja a tanárt.

Jenny Grahame esettanulmánya e;Y, a popzenei marketinget feldolgoz szi-
tuáci s gyakorlatr l j I mutatja' milyen pozitív m dokon is lehet hasznáIni az
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lll. rész _ A média tanul sa

.,utánzást''. (Buckingham_Grahame_Sefton-Green, 1995, 5. fejezet) A diákok

azt a feladatot kapták, hogy csomagolják jra, tegyék eladhat vá régebbi ko-

rok néps zeríi' zenétt a mai kozonség számára cédéborít k, zenei magazinok',

repámllipek és rádi reklámok segítségével. Mint sok médiaismereti szituáci s

gyakorlat, ez is nyí|tan e!ár1a bizonyos domináns míífajok és formák ,,repro-

dukálását,, és ezá|tal konvenci rendszeriik bizonyos fok r megértés ét _ azáItal

azonban, hogy egy más korszak mííveire kellett ket vonatkoztatni' elkeri-ilhe-

tetlenti1 meg-is kellett váItoztatni ezeket a konvenci kat. Ezek a diákok _ akik

a konkrét esetben 16_17 évesek voltak - rendkívtil meggy z en voltak képe-

sek felid ézni a profi reklámké szít k által has znáIt nyelvezetet, olyannyira,

hogy az ného: már cinikusnak tíínt. Mint Grahame rámutat, tobb kalanbaz

faiía ,,utánzás'' is zajlott: bizonyos pontokon a cél val b an a \étez zenei míi-

f"lok reproduk áIása volt, a diákok azonban szemlátomást nagyon is tudatában

vo1tak a ktilonféle intézményi korlátoknak, és ktilonosen a kreativitás (vagy in-

nováci ) és a haszonszerzés igénye kozotti fesztiltségnek. A diákok tehát hasz-

nálták a domináns míífajokat, ám nagyon is tudatos és reflektált m don.

Julian Sefton-Green bemutat egy tizenhárom-tizennégy éves diákokkal ké-

szített szappanopera-projektet (Buckingham_Grahame_Sefton-Gre en, 1'99 5 , 7 .

Íe1ezet), 
"m.ly 

a fentihez hasonl an j l illusztrálja azt, miért lehet értékes egy

oiyur' míiÍa1ja- dolgozni' amelyet a diákok már j l ismernek. A diákok ennél a

feladatnál improv tzáct k segítségével megalkottak egy Sor rij szerepl t, majd

rovid je1enetek erejéig osszehozták ket, ezeket pedig végiil vide ra is rogzítet-

ték. Ezek a diákok szemlátomást tisztában voltak a míjÍaj szabáIyatval, és képe-

sek voltak ket tudatosan' nem pedig ,,gondolkodás nélktil'' alkalmazni. Ekoz-

ben azonban felfe dezték azt is, miért van sztikség bizonyos típusti szerepl kre

vagy bizonyos helyszínekre (pl. orvosi rendel ) ahhoz' hogy értelmes torténet

kerekedjék ki. A szerepjátékon keresztul tehát a diákoknak alkalmuk volt meg-

vizsgálni egy Sor' a rea\izmushoz vagy a társadalmi problémák reprezentáci 1á-

ho, k"p.'otoao kérdést, amelyeke t azután nyíltan meg is lehetett vitatni. S t,

tulajdonképpen a gondolkodás egyik f kiindul pontja éppen az vo|t, hogy a

gyer.k.k észlelték az e\téréseket saját mííveik és azok modelljei kozott.

F'z az ut bbi példa j l illusztráIja azt az áIta\ánosabb hibriditást is', amely a

diákok munkáit gyakran jellemzi. A míífajok használatának ez a m dja, rész-

ben legalábbis, ", 
i'kol.i ra társas kornyezetére vezethet vissza. Ebben a

konkrét esetben például érdekes volt az egybeesés akozott, ahogyan a Szappan-

operák h"gyo-ányosan tag1alják az gynevezett társadalmi problémákat, és

.toro,r, ahogyan v1yanezek felmeriilnek mondjuk társadalomismeret- vagy

drámaped ag gta- rákon. Rebekah 's7illet (2001) egy alkalommal azt vizsgáIta,

hogyu,' utalnak a kisebb gyerekek a médiára onáll foga|mazási feladataikban'

e, á i, megfigye1te azt a kett sséget,, hogy a gyerekek kifinomult kotéltáncmu-

tawányok segítségével igyekeznek egysz erre igazodnt az iskolai elvárásokhoz, de
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Da L,i d B ttc ki ltgham : Méc!i,.t rl kt,ttcís

;.-;",xT",ti'T is:i}j::lj ' un'onségnek", vagyis osztálytársaik ]<or bcrr is teit_.

an"t"r1;;,'áns 
fornrák és konverrci k aktív felhasználása során a cliákok:l

esetekben";:il'il::1"'?'i:'T:::t'.: j:j:r:i. j':',:ÍI:}.:''.':''':|;:*J
hat míífaji modell' Ez torténik például olyanko.., o-iliár általuk kevésbjmert forrnával dolgoznak. Egy oiynn o.*u, .r.rlu.n^ o"uluu"r, amelyikb.diákoknak hipertextuális narratívát kellett alkotniuk' tapasztaliltunk SZc:felválma nrerítettek a telev ízí(>s vetélkecl k és a lapoz s kaland-játék-kock:._fiizetek elemeib l' Esy másik n1kolommri')-,o.r a fent leírt n-r don fotos,,_Zatot kellett készítenitik, a legktilc'nboz?tb ,oediumokra ,á,''nrrkudtak (ii.televízi 

' képregények' korryu:ul, illetve n r.*r.r, ronfelabi m?fajokat konrbi i:'ták (horror' 
-szappanopera' krini stb.). rg".'ki"ghan_Grahame_Sefton-(,re 

.'1995,2. és 3. Íejezet) Ezekben a mÍívekben ni,ilvá,' uotrnk Jyan elemek'' at: _.lyeket 
"utánzásnak'' lelret nlin síteni., a. o ].ienséget ,"ijn_rit ui porrtosab|-.,Írja Ie az intertextualitás kifejezés: ni nrJ*.'a"rur, h.;_;;rtden szoveg c1., ..laszthatatranul osszekap.rotJaik egy sor 

"rrrir. szciveggel.Más esetekben n'n"b"n az egyértelrrlÍí míífaji mitlta hiárrya problernatik::'nak is bizonyulhat' (Jgyan ezért Vetett fel ktilonféle rrelrézségeket az is' anlikarra pr báltuk bátorítani a cliákoknt' hog| .:uunrgardabb forrnákkal is kísér.,rezzenek _ bár erre azr is lehet molrdani, hogy aZ avantgárdnak épprigy I]'c_-vannak a maga rrrÍífaji szabályai, ,r-'i,','n' 
"oJ::::obb míífajoknak. Egy o1r ',

projekt például' amelyikben kife'er.ri.n ,,r''.,,r,u'r,, ,'ejinJzou.g.ket kel]g''alkotni a reprezentáci ténájában, -.ri.h;;r.. elvont és sernatikus nlÍívek.:eredn'rényezeft' (BuckingnuÁ_s.rror' ...r' ,'rrro, 70. Íejezet) A,{ás szerz,'.,azonban rámutatnnk' hogy az ]ivenÍait" r.r"J"tok is t.t'"n'.t ,.r''ret.rry.ek ici,sebb diákok szárrrá,.n, k.ihnosen, ha azi,rr..n.t.t használják fel nrint rnéc1r:._mot' $ones, 1999) A lrelyzet ir niája uro,'uln, hogy rgy tíínik, a diákokn.l.igerris sztikségtik van n' ..gy-.gy isnero, ,'.iru; ,'y ,jtotto-biztonsagra, legalá|...
:::::,::il.f'J,T;]':Í:;TÍ*F;;ffi;j z, hogyn. .,"k azt te'yék le .:-

Kor,,prr EzTETÉspx

Ebben a Íejezetben amellett érveltem, lrogy a rnédiaszoveg-alkotásnak kozpon-ti lrelyet kell kapnia a rnédiaoktatásuur'. "t<lr.]r.,r.rr-,' 
hogy nenr értek egye t .,''kreativitásnak'' a rolnantitarlot orokolt e.,j-.rasével' amely sokszor pec1i,.hatással volt a kérdés n"gi'eié'.re, cle kif.i.rt.m 

1zt is, hogy vélenrér'ry.'r' ,r.]rint a gyakorlati felaclato[''nk 
''.,'.ruo át't az a céIja,hogy illrrsztráci val szo]-gáijanak bizonyos el re -'gt'oiá.ozott ,,elméleti" kérdésekhez. Em]ítettenr azr
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is' hogy a gyakorlati munka lényegét tekintve mindig társas_társadalmi tevé-

kenység, amennyiben egyrészt mináig egyiittmííkodést igénye1' másrészt min-

dig társadalmilag létrehozott forrásoiuoí (r'v.lvekb l és miífaiokb l) hoz létre

ielentést.
Az elmé'eti kérdések végiggondolását természetesen nem lehet teljességgel

elnapolni. Vonatko zIk ezarra is, hogy végig kell gondolnunk' hogyan szeryez-

ztik meg és építsiik f l az tai i'1ud"tok"t _ 
"-iI 

a diákok számára is mindig

nyíltan át|áthatvá kell tenni, nem lehe t arÍa hagyatkozni, hogy majdcsak rá-

jonnek magukt l is. Ha viszont a diákoknak nem adunk lehet séget arra lS)

hogy onáll an is felfedezéseket tegyenek és támaszkodjanak a médiával kap-

csolatos meglév tudásukra (és, ,'gvtir' hozzá' a médiáb I szerzett oromeikre)'

a gyakorlati munka eredmé"y.t'j;;i::"I 
-f._ltil.t.r.k 

maradnak. A gyakorlati

feladatok egyik f értéke, hogy lehetove 
':'.'1k 

a diákoknak' hogy végiggon-

doliák a médiával kapcso |atos' érzelmi, szubiektív kapcsolatukat - olyan m -

don, ahogyan t iuuatio' kritikai elemzéssel nehezebb elérni' Ahhoz azonban''

hogyezismegtorténjen'tere.tkellhagynunk(s 
t,tudatosanalkalmatkellte-

remteniink) a iáték Ía,, akísérletez é"','n' olyan helyzetekre' amelyekben tény-

l.g .ri'.renek ,,h'ly" és helytelen válaszok'''

Ezperszemagautánvonjaaztis)hogyagyakorlatimunkánakviszonylag
rendszeresnek kell lennie _ ami a technologiui lehet ségek b vtilésével egyre

inkább lehetségessé is válik. A cél tehát nem aZ' hogy médiatanulmányaik végé-

re a diákok el álljanak e. x"g|rrabásír Produkcio*t ("t'ogyan azÍ néhány mé-

diatanterv sugallja), hanem ur,t'ogy rendszeresen kell|en akár nagyobb \é]Iegze-

t proiekt.k.t "ítotr'i,rt 
, aká'r rtiila feladatokat e'végeznitik, amelyeknek egy

részétnem is kell formálisan értékelni. Az ilyen' for-7lirubban s'ervezett ,,fel-

adatok,, mellett azonban fontos helye van a technol gia struktu ráLat.'an, társas

haszná'atának is, amiko Í _ aktils szemlél számára akár rigy is tíínhet _ a gye_

rekek csak ',céltalanul 
sz rakoznak,, a ktilonfé'e eszkozokkel. Az ilyenf ajta 1á-

ték alapvet fontosságri .rra1l|ese egy folyamatnak, amelyre kés bb építeni

lehet, e, umit ezértnJm célsr.rti nr'"jyni. Nem kevésbé fontos az is' hogy a

diákoknak .gy sor kiilo nboz médiaformát legyen alkalmuk kipr bálni' a

fényképtot 
" 

}im.zésen át a nyomtatott anyagok |éttehozásátg'

Amikor azt mond1,rk, hogi a gyako1lati Á"nkának i1yen rendszeresnek és

visszatér nek kel' lennie, urr]^tr,r|áttorrt egy bizonyosfaita kapcsolatot a folya-

mat és a végeredmény kozott ir. Á kész míí nem a folyamat vége' hanem annak

csak egyik lépése' a további reflexi és rjragondolás kiindul pontia, nem csu-

pán azaddig tanultak osszefoglalása és demJnstrálása' Mint szintén ieleztem' a

gyakorlati rrlunkának e'engedli.tetl.n alkot rés ze a refl.exi , de nyiivánval az is'

hogy ennek a folyamat SZerveS részévé kell válnia' nem pedig a leveg ben kell

l gnia a végén.Ennek i.1ig kovetkezményei vannak olyan Szempontb l is' mi_

lyen sorr.n'db.n h"rrr'álir, k' u 
"gyrs 

feladato kat az rán. Gyakran az torténik'

Í))
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hogy a tanár 
"leadja az elméletet", majd annak illusztrálására hasz náljaa gi.;-korlati feladatot' Sok érv sz l azonbanamellett, hogy a gyakorlati feladatok;:deduktívan használjuk, hogy rájuk támaszkodva vessti k ÍeI az jabb elméleti fc-galmakat' Ehhez azonban ,r." l, sztikség ;;, ; diákok valoban motiváltak 1e _gyenek arra) hogy hátralépjenek a kész i'tlroi és ,eflekt áIjanakannak elméle :.irnplikáci ira' Az ilyenÍajta onértékelést nem csup án azértkell elvég ezni,mer:

"majd avizsgán szrikség lesz rá",és épprigy rendszeresnek és visszatér nek kei.lennie, mint magának a gyakorlati munkának _ alkotás és reflexi , elmélet é.gyakorlat egyÍajta ciklr'rssá kell hogy osszeálljon. A kove tkez fejezetben ezekc:a kérdéseket kívánorn alaposabban megvizsgálni.
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