Vajdovich Gyorgyi:
A NEMAFILM ELSO KORSZAKA (1918-ig)"
A filmtorténetiras kiillonleges vonasai

A film mint legfiatalabb miivészet kiilonleges helyet foglal el a miivészetek kozott. Mig mas
mivészetek torténete tobb ezer évre nyulik vissza, addig a filmé alig tobb, mint szaz évet
foglal magaban. A filmtorténet rovidségébdl kovetkezik, hogy tigy érezziik, e téren minden
jelentds valtozas rendkiviil gyorsan torténik: a fontos stilusok, iskoldk gyakran csak néhany
évig, gyakran kevesebb mint egy évtizedig tartanak.

A film jellegzetesen modern miivészet. Egyrészt mert 1étének feltétele egy korahoz szorosan
kotddo technikai taldlméany, masrészt mert alig egy-két évtized elég volt ahhoz, hogy
muvészetté valjék. A festészet vagy a zene sziiletésekor még nem Iétezett a miivészet
fogalma. A képi vagy zenei megjelenités a hétkdznapi élet része volt, amelynek megvolt a
maga sajatos gyakorlati szerepe. Csak évszazadokkal késobb, amikor ezeket a
tevékenységeket mar oncéluan miivelték, akkor kezdték el a korabbi iddk alkotasait is
muvészeti targyaknak tekinteni. A film is hétkdznapi szerepet to1tott be megsziiletésekor
(egyfajta szorakoztatasi eszkdz volt), de mivel akkor mar 1étezett a miivészet fogalma, és mert
a filmkészitok eldtt ott allt a tobbi miivészet példaja, koriikben is hamar megsziiletett a
miivészi alkotdsok 1étrehozasanak igénye.

A filmtorténet azonban nem csak a filmmiivészet torténete. A film nem csak és nem
elsésorban miivészet, hanem gazdasagi hasznot hozo iparag és nagy tomegek ¢életét
alapvetden befolyasolo tarsadalmi jelenség. A filmtorténetiras ezért nem szoritkozhat a
miualkotasok vizsgalatara, hanem azt is vizsgalja, miként sziiletett meg és miikodik ez az
iparag, hogyan befolyasolja életiinket, s milyen szerepet tolt be a film egy adott korszak
hétkdznapi €s kulturalis életében.

Az ardnylag rovid korszak miatt még viszonylag kdnnyen rekonstrualhatok az egyes
események levéltari adatok, hivatalos feljegyzések, rendeletek, engedélyek vagy a korabeli
ujsagok segitségével. Husz-harminc évvel ezel6tt még azoknak a visszaemlékezéseit is
felhasznalhattak, akik személyesen ¢€lt¢k at a filmtorténet korai szakaszat. Ugyanakkor
szomoru tény, hogy a filmek anyaga erésen ki van téve az id6 pusztitasanak (kiillondsen igaz
ez arégi 1dok gyulékony celluloidszalagjaira), igy a korai alkotdsok koziil nagyon kevés
maradt fenn. Tovabb rontotta a helyzetet, hogy a filmforgalmazok gazdasagi okok miatt
kotelezové tették a lejart engedélyti képidk megsemmisitését. Magyarorszagon minddssze
néhany fennmaradt film segitségével tudunk képet alkotni a kezdeti idok filmmiivészetérol: a
Magyar Filmarchivumban jelenleg huszonegy magyar jatékfilm €s jo néhany hirado- vagy
dokumentumfilm egészét vagy toredékét drzik az 1896-1918 kozotti idészakbol. Szerencsére
kiilfoldi filmarchivumokbdl vagy maganszemélyektdl idonként eldkeriilnek eltintnek hitt
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filmek vagy filmtoredékek, melyek ujabb adalékokkal egészitik ki az addigi részletekbdl
Osszerakott képet.

A mozgokép sziiletése

A mozgokép megsziiletése nem egyetlen taldlmanynak koszonhetd, hanem egy hosszu, tobb
évig tarto kisérletsorozat betetézése, amelyhez méas-mas orszagban dolgozo, szdmos feltalalo
jarult hozza munkdjaval. K6zos céljuk egy olyan szerkezet megalkotédsa volt, amellyel
alloképeket lehet felvenni oly modon, hogy azokat levetitve a képek egymdasutdnja a mozgas
mozgbdkép-felvételeket), olyan vetitdt azonban még nem tudtak szerkeszteni, amelynek a
kivetitett képe valoban jo mindségl lett volna: szaggatott volt a mozgas, remegett a kép. Bar a
Lumiere-testvérek 1894 végén, 1895 elején megoldottak ezt a problémat, 4m a filmtorténet
kezdetének mégsem ezen szerkezet megsziiletését tekintjiik, hanem - a filmtorténészek
megegyezeése szerint - azt a napot (1895. december 28.), amikor Lumiere-€k a parizsi Grand
Café kavéhaz alagsoraban az els6 mozieldadast megszervezték. A film torténetét tehat az elsé
olyan nyilvdnos vetitéstdl szamitjuk, amelyen fizetd kozonségnek jatszottak le mozgoképeket.
Hozz4 kell még tenniink, hogy tobb embernek egyszerre, mert Edison mar korabban
létrehozott egy olyan szerkezetet, a kinetoscope-ot, amelyben egy kukucskalolyukon at nézve
egyetlen ember nézhette a mozgoképeket, ez azonban még nem volt mozieldadas.

Ezt kdvetden a mozgdkép futdtiizként terjedt el a vilagon, ez azonban nem jelenti azt, hogy
mindenhol Lumiere-¢ék gépét, a cinématographe-ot hasznaltak volna. Kiilonb6z6 feltalalok
tokéletesitették sajat szerkezeteiket, és igy egyidejiileg tobb felvevo- €s vetitdgép is l1étezett.
Néhany honap elteltével mar Magyarorszagon is meghirdették az elsé mozgofénykép-
eléadasokat. Mint szerte a vilagon, a mozgdfénykép nalunk is elészor a kavéhazi miisorok és
vasari mutatvanyok kozott jelent meg: része volt a kabaréjelenetekbdl, kuplékbol,
akrobatamutatvanyokbdl és ehhez hasonlokbdl dsszeallitott miisornak. Az elsé mozgoképek
még csak néhany perc hosszuak voltak, ezért tobb rovid filmet csokorba kotve illesztettek a
programba. A film tartalma ekkoriban még majdnem lényegtelen, a kozonség az Gjdonsagra, a
latvanyossagra, a megmozdult kép csoddjara kivancsi. Lumiere-ék nem is tesznek mast, mint
leallitjak kameréjukat valahol az utcan, €s felveszik, "amit taldlnak": egy palyaudvarra befutd
vonatot, egy reggelizé kisbabat, kartyazo embereket vagy a hullamzé tengeren hanykolodo
csonakot.

A mozgokép megjelenése Magyarorszagon

1896-ban ilyen vagy ehhez hasonl6 felvételeket lathatott el6szor a magyar kzonség
Budapesten: aprilisban a mai Operett Szinhaz helyén 4ll6 Somossy Orfeumban, méjusban
pedig az akkor megnyilt nagykoruti Royal Nagyszallo kdvéhazaban. Itt valosziniileg Lumiere-
¢k egyik képviseldje, Eugene Dupont rendezett vetitéseket, mivel a feltalalok nem adtak el
mutatvanyosoknak a kamerajukat, hanem operatéroket képeztek ki a szerkezet hasznalatara,
hogy kiilonboz6 orszagokban vetitéseket rendezzenek és helyi képeket vegyenek fol. Ezeket a
felvételeket rovid idon beliil bemutattdk mas orszagokban is, s ez tette lehetdvé, hogy
megbizottjuk hetente 0j filmeket jatsszon, és igy tobb honapon keresztiil ébren tartsa a
kozonség érdeklddését. Juniustol az Andrassy ut 41. szam alatt Sziklai Arnold és Zsigmond
rendezett vetitéseket, akik valoszinlileg mar sajat felvételeiket is beillesztették a miisorba.

Majus elején Pesten megnyilt a millenniumi kiallitas, amelyen a kiilonb6z6 tudomanyos-
ismeretterjesztd bemutatok mellett sz&p szammal szerepeltek a kzonség szorakoztatasat



célz6 miisorszamok. Mozgoképes eldadasokat is rendeztek az "Osbudavara” és a
"Konstantinapoly Budapesten" elnevezésii két nagy mutatvanyoskdzpontban. Ma mar
nehezen rekonstrualhato, hogy itt az edisoni "kukucskalédobozokban" vagy a francia rendszer
szerint kivetitve latta-e a kozonség a képeket, de a mozgokép amugy is elveszett a hozza
hasonld, mozgast imitalé mutatvanyok (arnyképek, éloképek, babjatékok stb.) tengerében.
Eppen ezért a mozgokép megjelenése nem hat a szenzacio erejével, a nézok fizetnek azért,
hogy mozgasaban megorokitve lathassak a vilagot, de nem tulajdonitanak ennek nagyobb
fontossagot, mint mas korabeli attrakcioknak.

A vandormozisok korszaka

Sokan nem josoltak nagy jovot az 0j latvanyossagnak (maguk Lumiere-¢€k is csak egy-két
évnyi hasznot reméltek téle), mégis akadt néhany mutatvanyos, aki allanddsitotta miisoraban
a mozgoképeket ¢s késobb mar csak ezek vetitésével foglalkozott. Beldliik lettek a
vandormozisok. Helységrol helységre vandorolva alkalmi helyiségekben (vidéki varosok
baltermében, kavéhazakban, falusi pajtakban, esetleg sajat cirkuszi satrukban) rendeztek
vetitéseket. Miisoruk annyi filmbdl allt, hogy a legnagyobb sikereket tobbszor levetitve két-
harom napig tudtak ugyanazon a helyen miisort adni, aztan ijabb k6zonséget kerestek.
Filmjeiket a teljes elhasznalodasig vetitették, vagy esetleg tovabbadtak més mozisoknak, és
Ok 0jabb filmeket vasaroltak. A filmek mindsége ezért sokszor nagyon rossz volt, a vetitd
hangos zaja az egész teremben hallatszott, mikzben a miisort valamilyen zenei alafestés
(gramofonrol jatszott vagy €16 zene, legtobbszor zongora) kisérte. A mutatvanyos hangosan
kommentalta a képen lathat6 eseményeket: bevezette, magyarazta a cselekményt, ezzel
potolta a parbeszédeket. Ha mindehhez hozzavessziik a korabeli kzonség viselkedését, amely
a kdvéhazban szivarozott, beszélgetett, étkezett, vagy a vasarokon zsivajgott, belathatjuk,
hogy a filmnézés akkori élménye semmiképpen nem hasonlithat6 a maihoz...

Ennek ellenére a mozgdképek vetitése hosszabb tavon is jovedelmezd vallalkozas lett, és
1896-t61 kezd6dbéen Magyarorszag nagyobb varosaiban, majd a kisebb telepiiléseken is
megjelentek a mozgdképes mutatvanyosok. Az elkovetkezd harom év soran Magyarorszag
szerte megismerkedtek a megmozdult kép vilagaval.

Az elso jelentos film: A tanc

Az els6 nagyobb szabast magyar filmfelvétel az Urdnia Magyar Tudomanyos Egyesiilet
tevékenységéhez kotodik. Az egyesiilet a budapesti Rakoczi ut 21-ben talalhatd szinhdzéaban
(a mai Urania mozi épiiletében) tartott tudomanyos ismeretterjesztd eléadasokat, melyeket
képekkel, diavetitéssel, majd mozgoképekkel illusztraltak. A tarsasag fényképész-technikusa,
Zitkovszky Béla maga szerkesztette felvevégépével készitett filmillusztraciokat, melyek koziil
elsoként A tanc cimil 6sszeallitas sziiletett meg 1901-ben. Az 6sszeallitas Pekar Gyulanak, a
kor j6 nevii irdjanak el6adasat illusztralta, melynek készitésében Kern Aurél zenekritikus is
részt vett. A huszonhét rovid (fél- vagy egyperces) film mindegyike méas-mas tancot mutatott
be a kor legnagyobb szinészeinek és tancosainak részvételével: Blaha Lujza, Fedak Sari,
Mérkus Emilia, Palmay Ilka és Rozsa Miklos mellett szerepelt benne az Operahaz tanckara és
vezetd tancosai: Balogh Szidi, Nirschy Emilia és Schmidek Gizella. A felvételeket Zitkovszky
az Urania tetéteraszan készitette, hiszen akkoriban még nem hasznaltak mesterséges fényt a
filmfelvételekhez. Ritkasagnak szamitott a korban, és filmtorténetirasunk méltan biiszke arra,
hogy egy ilyen korai mozgdokép elkészitésében irok, tudomanyos szaktekintélyek és neves
szinészek, tdncosok vettek részt. A film ekkoriban még altaldban a miivelt rétegek altal
lenézett, olcso, vasari tomegszorakoztatas volt, €s neves szinészek csak névteleniil, titokban,




kizarolag keresetkiegészités céljabol alltak a felvevogép elé. Majd egy évtizednek kellett még
eltelni ahhoz, hogy filmszinésznek lenni nevet €s rangot jelentsen.

A tanc nagy sikert aratott, s mivel az Urdnianak az egész orszag teriiletén volt képviselete,
orszagszerte vetitették. Ezek utan rendszeressé valt, hogy a Tarsasag eldadasait mozgoképes
illusztraciokkal kisérték. Az elkovetkezo években Zitkovszky felvételeket készitett Napolyrol,
Romardl, Konstantindpolyrdl, Firenzérdl, Dalmaciardl, a budapesti Allatkert allatairdl és a
Balatonrol.

A korai aktualitasfilmek és életképek

A kozonség szdmara tobbé mar nem volt tjdonsag a mozgd fénykép, tehat Gjabb és ujabb
témakat kellett talalni az érdeklddés fenntartasara - ezért a miisor egyre valtozatosabba valt. A
korabbi természeti és életképek mellett megjelentek az elsd aktualitasok, melyek a kor nagy
eseményeit orokitették meg, mint példaul II. Miklés car megkoronazasa vagy Viktoria
kiralynd jubiléris diszmenete. Szokéssa valik a kor botranyait, katasztrofait rekonstrualt
hiradok form4jaban kdzvetiteni: a hires biineseteket szinészekkel az eredeti helyszineken
"hitelesen" eljatszattak, és ezeket a jeleneteket vegyitettek a blindzoérdl a targyalason,
bortonben késziilt felvételekkel. A kdzonség persze még nem volt tudatdban a rekonstrualt és
valos hirado kiilonbségének: ezeket a felvételeket gyakran tigy hirdették, hogy a stab jelen
volt a blinesetnél. Ilyen jellegli volt az 1909-ben készitett, A kdbor ciganyok élete cimii
"riportfilm", mely a korabeli hirdetés szerint bemutatta a romak érkezését a faluba, az életet a
satrakban, az asszonyok csirkelopésat €s a csirke megf6zését, a férfiak 16tolvajlasat, majd az
iildozést hegyen-volgyon at. A film végén a danosi rablogyilkost, Kolompér Balog Tutat
lehetett 1atni a targyaldson - nyilvanvalo, hogy a filmben kizarélag az utols6 jelenet volt
eredeti, hiteles felvétel, a tobbi kitalalt vagy rekonstrudlt, szinészekkel eljatszatott,
megrendezett képsor.

A kor szenzécioi koze jol illeszkedtek a magyarorszagi millenniumi iinnepségek kiilonb6z6
latvanyos rendezvényei, igy Lumiere-¢k megbizottjai tobb felvételt is készitettek hazankban
1896-ban, tobbek kozott az tinnepi diszfelvonulasrol, az Operahazrdl és a Lanchidrol.

A kovetkezd évek soran kiilonbozd, szamunkra ismert vagy mar ismeretlen magyar operator
megdrokitette tobbek kozott Erzsébet kirdlyné bécsi temetését, Vilmos német csaszar
budapesti fogadtatasat (az uralkodok életének kiilonb6zd eseményei népszeriiek voltak), a
kassai kormenetet, Jokai Moér temetését és I1. Rakoczi Ferenc hamvainak hazahozatalat.
Népszertiek voltak a természeti vagy tajképek; a budapesti felvételek mellett megjelentek
Kolozsvar terei, a fels6-magyarorszagi tajak, vagy példaul a plitvicei vizesé€s. A nagyobb
tarsadalmi eseményekrdl hiradasok késziiltek: a kozonség megtekinthette az atlétak
akadalyversenyét, a Hadik-huszarok lovasgyakorlatat vagy az alagi loversenyeket, akarcsak a
budapesti Parisi Aruhaz égését vagy a fokak etetését az Allatkertben. Elkésziiltek az elsé
rekonstrudlt blinligyi riportok: irasos feljegyzések maradtak a Bozsoki gyilkossag cimii,
mintegy htiszperces filmrél, a mar emlitett A kobor ciganyok élete, Az Gjpesti bankrablok,
valamint a Vasuti szerencsétlenség Budapesten cimi filmekrol.

Ezek a filmek - a Lumiere-tekercsekhez és mas korabeli életképekhez hasonldan - még
altalaban egyetlen beallitasbol késziilnek, és a jelenetet messzirdl, totalképben latjuk. A
kamera mozdulatlan, ezért a szereploknek kell figyelni arra, hogy a kamera altal befogott kép
terébdl ne 1épjenek ki. A filmek hosszanak ndvekedésével annyi a valtozas, hogy tobb ilyen
jellegti felvételt ragasztanak egymads utan, mai értelemben vett vagasrol azonban még csak



nagyon ritkan beszélhetiink (példaul nem figyeltek arra, hogy a felvétel utolsé kockaja hogyan
illeszkedik a kovetkezd jelenet elsé képéhez, és sokszor hidnyzott a térbeli vagy idébeli
kapcsolodas is).

Az els6 mozik megjelenése

Az egyre szélesebb filmvalaszték és a vandormozisok folytonosan valtoz6 miisora egy ido
utan lehetdveé tette, hogy allando vetitéhelyek jojjenek 1étre. Ilyen volt Ungerleider Mor €s
Neumann Jozsef Velence nevii kavéhaza a mai Rakoczi Gt 82. szam alatt, ahol talan mar
1898-t6l, de 1899-t61 bizonyosan folytak vetitések. Ezt tekinthetjiik a legrégebbi magyar
mozinak: ezen a helyen nyilt meg késébb a Phonix mozi (s ma itt talalhatjuk az Eurdpa
filmszinhazat). 1904-ben mar hét allandé mozgokép-vetitdhely volt Pesten, ezek azonban még
vagy kavéhazi vetitéhelyek voltak, vagy csak iddszakosan lizemeltek mint a Fényes és a Fisch
csalad vetit6helyei, melyek a nyari szezonban mikddtek a varosligeti Vurstliban. Az els6 mai
értelemben vett mozi, vagyis olyan helyiség, amely mar csak mozgoképvetitésekre szolgalt,
1906 elején nyilt meg Pesten az Erzsébet korut €s a Wesselényi utca sarkan ugyancsak
Neumann és Ungerleider tizemeltetésében: ez lesz a Projectograph mozi.

Budapesten ¢és a nagyobb vidéki varosokban egymads utan jelentek meg a mozgdképszinhazak.
Pest VL. keriiletében példaul 1907-ben mar 11 mozit engedélyeztettek az illetékes
renddrhatésaggal. A Mozgofénykép Hirado cimii 0jsag 1908-as tudositasa szerint ekkor mar
40-50 mozi miikodott Budapesten, és vagy 20 vidéki nagyvarosban mar egynél tobb mozi
nyilt. Elkezd8détt a mozihalozat rétegzédése: egy korabeli leiras szerint Budapesten az Ull6i
ut, a Ferenc koruat és a Rakoczi Gt kdrnyékén jellegzetesen "proletarmozikat" taldlunk, mig a
mar emlitett Uradnia j6 példaja a tudomanyos, népmiiveld célokat szolgalo vagy miivelt
kozonséget célz6 moziknak, de 1étezett mar "pikans" mozi is, mely késo este rendezett
vetitéseket zartkorli, meghivott nézékozonségnek.

A filmforgalmazas kialakulasa

Az 1907-t61 1912-ig tartd 1dészak a magyar filmforgalmazas és filmgyartas
megszervezddésének kezdete. A mind nagyobb szamu vetitohelyiség igényeit mar nem tudta
a vandormozisok iddszakos megjelenése és sokszor egymassal keveredd kinalata ellatni,
szerte a vilagon elterjedt, majd kizarélagossa valt a filmkolcsonzés rendszere. Kordbban a
mozgbdkép-mutatvanyos évente egyszer-kétszer elment a nagyobb filmgyartd vallalatok
képviseldihez, és megvette a kopiakat, melyeket addig hasznalt, mig volt irdntuk érdeklddés
vagy amig tonkre nem mentek. Idékozben azonban annyira megnétt a filmgyarto vallalatok
szama, hogy a személyes kapcsolattartas nem volt tobbé lehetséges, és a kozonség is egyre
valtozatosabb programot igényelt. Igy jottek létre azok a filmkolesonzé cégek, amelyek mér
nem a filmek vetitésébdl éltek, hanem a nagyobb gyarakkal tartottak a kapcsolatot, egy-egy
filmbdl tobb vetithetd kopiat megvettek, €s ezeket a vételi ar egytizedéért meghatarozott idére
kolcsonozték a mozisoknak. Igy jott 1étre a maig is hasonldan miikodé filmforgalmazasi
rendszer, amely akkor valt igazan hatékonnyd, amikor az egyes forgalmazo cégek felosztottak
egymas kozott az ellatando teriileteket. A mozisokat tajékoztattak a varhato filmekrol, akik
aztan elére meghatarozott idépontra lefoglaltdk azokat, igy biztositva a kopidk és a
vetitéhelyek minél jobb kihasznaltsagat.

Nalunk a jo6 tizleti érzékkel rendelkez6 Ungerleider Mor alapitotta az els6 filmkdlcsonzo céget
1908-ban, amely els6 mozijdhoz hasonloan a Projectograph nevet viselte. Ekkoriban 6 tartotta
a kapcsolatot a neves kiilfoldi filmgyartokkal, egyforman hozott be amerikai (Edison,



Biograph, Vitagraph, Keystone), francia (Pathé, Gaumont, Eclair), olasz (Itala, Cines) ¢€s
német (Messter, Deutsche Bioskop) gyartasu filmeket. O fedezte fel Magyarorszag szamara a
dan Nordisk cég filmjeit, amelynek filmszinészi jatékstilusa és rendez6i mddszere nagy
hatassal volt a kor magyar alkotoira. Hamarosan t6bb filmkdlcsonzo cég tizemelt
Magyarorszagon. Ekkor létrehozték a filmborzét, ahol a mozisok végignézhették a frissen
behozott 4j filmeket, és tézsdei modszerrel lekothették azokat, arfolyamot jegyezhettek rajuk.

A jatékfilm megjelenése

A film megsziiletését kovetd években egy id6 utan nyilvanvalova valt, hogy a mozgokép
maradandobb lesz, mint egy atlagos vasari attrakcio, igy a filmek készitdi tijabb és Gjabb
témakat kerestek. Az egyre valtozatosabba valo aktualitasfilmek mellett megjelentek azok a
kisérletek, melyek mar torténeteket akartak mesélni a film segitségével. Ezen filmtipus
kezdetleges formaja kezdettdl fogva 1étezett a dokumentum jellegti felvételek mellett, ebbdl
ndtt ki késobb a fikcios film, vagyis a jatékfilm. A korai években azonban az aktualitasfilmek
a jellemzobbek. Ennek oka nyilvanvaloan elkészitésiik modjaban keresendd: mig az
aktualitasfilmekhez elég volt egy kameraval rendelkezd operatdr, aki kivalasztotta maganak a
megdrokitendd témat, addig a torténetmeseld filmekhez sziikség volt egy eldre kitalalt
torténetre, szinészekre és egy rendezdre (ez eleinte azonos volt az operatdrrel). Kezdetben
ezek a filmek a tobbi filmmel vegyesen szerepeltek a programban, altalaban harom-négy
kiilonbozo tipusu filmbdol allt egy eldadas, példaul egy aktualitasfilmbdl, egy humoros
jelenetbdl és egy dramabol. Késobb a jatékfilmeké lett a foszerep, és az egyéb filmek mar
inkabb csak kisérdmiisorként szerepeltek mellettiik. Mar Lumiere-¢k els6 mozimiisoraban is
talalunk egy ilyen jellegli filmecskét, A megont6zott ontdzo cimii tréfas jelenetet. Georges
Me¢éliés mar az 1900-as évek elején készitett 10-15 perces tiindérmeséket. Magyarorszagon
azonban 1907-ig, a rendszeres filmgyartas megindulasaig varni kellett a jatékfilmek
megjelenésére.

Eldszor az aktualitasok, természeti képek, €letképek tertiletén jelentek meg a hazai készitést
felvételek, az els6 jatékfilmes probalkozasok csak az 1900-as évek végére, az 1910-es évek
elejére tehetok. A korban népszerii, rekonstrualt hiradok voltaképpen mar vegyitették a
dokumentumfelvételeket a fikcids jelenetekkel, hiszen itt a film egyes jeleneteit mar
megrendezték, eljatszottak. Eleinte a rovid, humoros jelenetek, egy-egy otleten alapulo
filmecskék jelennek meg, ezt kdvetik a komolyabb forgatokonyvet és elokészitést igényld
dramak, irodalmi adaptaciok (melyek ekkoriban természetesen még csak az ismert torténet
legfébb eseményeinek rekonstrudlasat jelenttették). A filmek hossza altalaban 1908 koriil érte
el az egytekercses hosszt (ez koriilbeliil tiz percet tett ki), am ez a bonyolultabb torténetek
mesélésének igényével gyorsan nétt, és 1911-ben Amerikaban és egyes eurdpai orszagokban
mar az 1500 méter koriili nagyjatékfilm az altalanos. Moziiparunk és filmforgalmazasunk a
vilag élvonalaval szinkronban fejlédott, de filmgyartasunk a tdkehiany miatt néhany év
késéssel €s joval kisebb aranyban kezdett termelni.

Ungerleider jol mend filmkolcsonzo cége, a Projectograph 1908-t61 gyartott filmeket, el0szor
dokumentumfilmeket, rekonstrualt hiradokat készitett, majd a fikcios filmek teriiletén is
probalkozott. Ajanlatukban szerepeltek humoros rovidfilmek (Max €s Moric a turfon, Az ittas
kerékparos), egy balettfilm (A nap lednya), és népszerii kabarészinészek humoros
"hangosfilmjei", melyeknél a kabaréban bevalt népies zsanerjelenetek dalait fonograftal
rogzitették, majd utodlag a mai play back technikdhoz hasonlatos modon a szinész
"hozzaénekelte", eljatszotta azt a filmen. E korszak talalmanya a "filmszkeccs", ami a
mozgoképet 6tvozi az €16 szinészi jatékkal egyazon eléadason beliil (a torténet egyes részeit



filmrol, mas részeit élében jatszottak). Sikerét annak koszonhette, hogy a kdzonség szivesen
latta viszont €l6ben a vaszonrol ismert kedvenceit. A sakkjaték oriiltje cimi filmjiik mar
valadi fikcios film volt, mely minden val6sziniliség szerint filmtriikkkoket is hasznalt: egy
szenvedélyes sakkjatékos annyira bele¢li magat a jatékba, hogy a kavéhazbol valo tavozasa
utan is mindent sakknak lat - sakklépésben kozlekedik az utcan, a piacon az aruk és a kofak
sakkfigurava valtoznak a szeme eldtt, lougrasban szall fel az omnibuszra, és otthon a
vacsorara feltalalt siilt a sakk 16figurdjava valtozik a szeme el6tt. A filmben a Modern Szinpad
szinészei szerepeltek Nagy Endre, a pesti kabaré népszerii alakjanak vezetésével.

A masik komolyabb probalkozas Faludi Miklosnak, a Vigszinhaz tarsigazgatdjanak
filmgyarto cég alakitasara tett kisérlete volt: 1911-ben létrehozta a Hunnia Biograf tarsasagot
elsésorban komikus, humoros rovidfilmek gyartasara a Vigszinhaz szinészeinek
kozremiikddésével. A vallalkozas azonban a filmes hozzaértés hidnyaban néhany mi
elkészitése utan csédbe ment (ugyanis a kopiak hasznalhatatlanok voltak).

Uher Odon neves fényképészmester 1911-ben déniai és németorszagi tanulmanyutja utdn
kezdett filmgyarto tevékenységbe, mindjart egy nagyobb szabast véllalkozassal: Garvay
Andor szinmiiiré Novérek cimii darabjat vitte filmre egy 900 méteres mozgoképen (a
Projectograph korabbi filmjei 80-250 m kozdttiek voltak, vagyis nem haladtdk meg a 10
percet). A Projectograph csak ezutan, a konkurencia hatisara szanta ra magat terjedelmesebb
filmek készitésére, melyek koziil az els6 az 1912-es Ma és holnap Somlay Artur, Kertész
Mihaly és Aczél llona foszereplésével. Valoszintlileg ez volt Kertész elsé rendezése.

Budapest mellett a magyar filmgyartas masik jelentds kdzpontja Kolozsvar volt, a kolozsvari
Nemzeti Szinhaz igazgato-forendezdjének, Janovics Jendnek kdszdnhetden, aki elso filmes
véllalkozasat a francia Pathé-céggel egylittmiikodve valdsitotta meg. Pathénak, a kor egyik
legnagyobb filmgyarté és filmkolcsonzé cégének szerte Eurdpaban és Amerikaban voltak
fidkjai, és népszertiségének egyik titka éppen az volt, hogy az egyes orszagokban helyi
témakbol, helyi motivumokkal készitett filmeket, melyeket mas orszagokban kuriozumként
vetitett nagy sikerrel. Akkor mar tobb éve miikddott kdlcsonzdlerakata Budapesten, és
orommel kapott Janovics javaslatan, aki Csepreghy Ferencnek A sarga csiko cimii kozkedvelt
népszinmiivébol irt forgatdkdnyvét ajanlotta megfilmesitésre. 1913-ban késziilt a film a
francia Félix Vanyl rendezésében, Polyk Dezsé magyar és Robert Montgobert francia
operatdr felvételeivel a kolozsvari szinészek részvételével. A torténet a rablogyilkossagért
bebortonzott Csorba Marton fidnak és az azdta modos gazdava lett valddi tettes, Bakay
Andras lanyanak szerelmi torténete, mely a fiatalok gyermekkoraig nyulik vissza, és
kiilonbozd bonyodalmak utdn boldog véget ér. A francidk szamara az erdélyi kornyezet a még
érintetlen, hiteles magyar vidéket testesitette meg, a rank maradt Stperces toredék tantusaga
szerint nem giccses tulzasokkal. Finoman folklorisztikus jeleneteket lathatunk a filmen:
hitelesen dltoztetett parasztasszonyok szénat gyiijtenek a mezon, lovas kocsi halad 4t a képen,
a Tisza-parti taj ad hatteret az eseményeknek. Ezen a helyszinen tortént az az eset, amely
szomoru reklamot csindlt a filmnek: a "Tiszaba" borul6 csonak jelenetének felvételekor a
népszerl fiatal szinésznd, Imre Erzsi a Szamosba fulladt. A szinészi jatékot ily rovid részlet
alapjan megitélni nem lehetséges, tigy tlinik azonban, hogy a szinészek jo része nem élt a
korban még meglehetdsen elterjedt pantomimszerti, szinpadot imital6 szinészi jatékkal.
Nyilvén érvényes ez a két fészereplére, Varkonyi Mihdlyra és Berky Lilire is, akik éppen
filmszerl szinészi jatékuknak koszonhetden valtak késobb igazi filmsztarra. A korabeli
feljegyzések szerint a francia rendez6 munkdja feliilmulta a kor magyar filmjeit. A film
vilagszerte népszeri lett, 137 példanyban hoztak forgalomba a kiilonb6z6 orszagokban, még
Japanban is vetitették. A sikeren felbuzdulva Pathé a kdvetkezd évben még egy filmet




forgatott hazdnkban (Sarga liliom) magyar témabol helyi szinészekkel; gylimolcsdzo
tevékenységének azonban véget vetett az elsé vilaghaboru kitorése.

A filmes szaksajto megjelenése

A filmes élet fellendiilésének, a nagyobb aranyu filmgyartas beindulasdnak hatasara
megjelentek az elsé hazai filmes szaklapok. Valdsziniileg a Helios cimii, kéthetenként
megjelend folyoirat volt az elsé szakmai 0jsag: a moziszakmat érint6 rendeleteket, a miisoron
1év0 filmek tartalmat kozolte, miiszaki tandcsokat adott, és mar egy német filmtechnikai-
torténeti tanulmanyt is megjelentetett folytatasokban. 1907 végén indult Gtjara a
Kinematograf, mely a mozgdképes témak mellett a rokon szakmak (példaul fényképészet)
igyeivel is foglalkozott. Ungerleider, illetve a Projectograph hozta létre 1908-ban a
Mozgo6ténykép Hiradot, amely éveken at a szakma legfontosabb folydirata volt. Filmszakmai
hirek mellett kiilonb6z06, tdgabb értelemben vett filmes kérdéseket is targyalt (jelesebb mozik
ismertetése, miisorpolitikdra tett javaslatok, hiradas a hannoveri filmtarrél, kiilfoldi filmes
folyoiratok ismertetése, a film idegenforgalmi propagandalehetdségeinek felvazolasa),
valamint figyelemmel kovette a magyar folyoiratok filmmel kapcsolatos irasait és reagalt
ezekre. Munkatarsai kozott talaljuk a késébbi magyar filmes 0jsagiras legnagyobb alakjait:
Lenkei Zsigmondot, Vari Rezs6t, Roboz Imrét, Falk Richardot - 6k itteni tevékenységiik
soran keriiltek kozelebbi kapcsolatba a szakmaval és valtak filmszakirova.

A Mozgofénykép Hirado az egyik legaktivabb résztvevdje volt annak a vitanak, mely a
legkiilonb6zobb tarsadalmi koroket birta szolasra: a mozgokép ifjisagrontd vagy népmiiveld
hatasardl. Egyik oldalon alltak a kiilonboz6 erkdlesvédod egyesiiletek, pedagogusok,
beliigyminisztériumi képviselok, akik a mozgdkép erkdlcsrombolo, ifjusagot megrontd hatasa
mellett érvelnek, és rejtetten vagy nyiltan az ifjusdg moziba jarasat korlatozo6 rendeleteket
vagy filmcenzurat kdveteltek. Masik oldalon a film népmiiveld lehetdségével, ismeretterjesztd
szerepével érvel a moziszakma (lasd az Urania Térsasag szinvonalas tevékenységét),
amelynek egyik legszélesebb kozonségrétege éppen az ifjisag, és amely minden erejével
védekezik barmiféle cenzira bevezetése ellen. Oket timogattak azon modern szellemii
pedagogusok, akik a gyakorlatban is alkalmaztak a filmes oktatds modszerét.

A filmes szaksajto torténetében kiilon fejezetet érdemel Korda Sandor tevékenysége.
Tizennyolc évesen, Gjsagird-gyakornokként irja elsd filmismertetdit a Mozgofénykép
Hiradoban, lelkesen méltatva a dan Nordisk cég filmjeit. frasai azzal téinnek ki, hogy mig a
kor "filmkritikai" tartalomismertetésre szoritkoztak, és altalaban a forgalmazo cég altal
fizetett iires dicséretek, addig Korda a dan filmek sikerének okat kutatta: a filmek torténet-
felépitését, rendezését, a benniik lathatd szinészi jatékot vizsgalta. O az elsd filmismertetd, aki
mar kritikusként 1épett az olvasok elé, sajat személyes véleményeként vallalva a leirtakat.
Harcosan kiizdétt a film szélesebb korti, tarsadalmi elismertetéséért, elérte, hogy a Vilag cimi
tekintélyes napilapban hetente egyszer, a vasadrnapi szamban mozirovatot indithasson. Ezt
kovetden sajat filmes lapot alapitott Varnai Istvannal Pesti Mozi cimen, mig végiil 1915-ben
l1étrehozza a Mozihét cimii magas szinvonalu, fényesen kiallitott, vaskos filmfolyoiratot.
Eurdpai igényti szaklap volt ez, mely atfog6 tdjékoztatast nyujtott a kor szakmai kérdéseiben,
elméleti igényli cikkeket k6zolt a filmrendezo szerepérdl, a filmmiivészet sajatossagairol, és
fiatal tehetségeket inditott el a filmes Ujsagiras utjan.

A magyar filmesztétika kezdetei



Bér a kor filmkritikdja nem gyakorolt a mai értelemben vett kritikusi tevékenységet (mivel a
kritikak voltaképpen reklam célu filmismertetések voltak), mégis ezen irasokban jelentek meg
az elsd filmesztétikai, filmelméleti megallapitasok. A legelsé megfigyelések a filmszinészi
jatékra vonatkoztak, ezzel kezdetét vette egy évekig tartd vita, mely a szinhazi
hagyoményokhoz kotddo stilizalt, erds gesztusokkal €16, pantomimszerii szinjatszas és a
természetes, finom rezdiilésekre, arcjatékra €piild ujfajta filmszinészi stilus partoloi kozott
folyt. Filmszinészeink kozott egészen az 1910-es évek végéig megtalaljuk mindkét stilus
képviseldit. Figyelmesebb esztétaink mar joval korabban észrevették a kétféle szinjatszas
alapvetd kiilonbségét, és felismerték, hogy a film realista dbrdzoldsmodja nem tliri meg a
szinhazban megszokott stilizalt, alapvetéen mozgasokra épiild, néha patetikus szinjatékot.
Dicsérik a danok, elsdsorban Asta Nielsen és Psylander apr6 gesztusokra, a szem jatékara
épiild, érzelmeket finoman kozvetitd jatékat, és észreveszik, hogy az amerikai filmszinészek
valos életet reprodukald, mindenféle szinészi modorossagtol mentes jatéka valami Gjat hozott
a filmes szinjatszas terén. A kor egyik fontos kérdése, hogy a film {6 alkotdja annak irdja
vagy rendezdje: Korda az elsék kozott allt ki a rendezd meghatarozo szerepének elismertetése
mellett. Felismerte, hogy a film torténetvezetése, mesélési modja eltér az irodalomban vagy a
szinhdzban megszokottdl, bar ez akkor még nem a vagas vagy montazs problematikajaként
fogalmazodott meg. Mindezen kérdések szinte automatikusan elvezettek a legfontosabb
kérdéshez: miivészet-e a film? A huszas években sziiletett elsd filmesztétikak kozponti témdja
ez, ¢s nalunk is a kor legjelesebb iroi, szinhazi személyiségei, filmes szakiroi foglaltak allast e
kérdésben. Lukacs Gyorgy egy 1913-as cikkében kijelentette, hogy a film a szépség
kifejezésének 1) eszkoze, melyet nem a tébbi miivészethez kell mérni, Bognar Cecil pedig
1918-ban mar egyenesen azt allitotta, hogy uj miivészi kifejezéeszkozrdl van szo, és a
mozgokép problémaja éppen az, hogy sajat kifejezéeszkozeinek felderitése helyett mas
mivészetek eszkdzeinek masolasaval akar érvényesiilni. Szabd Dezsd ezt megtoldotta azzal,
hogy a film ugy valhat magas miivészetté, hogy kozben tomegmiivészet marad, és raadésul a
legnemzetk6zibb miivészeti 4g. Korda a filmrendezd munkajarol irt cikkében kifejtette, hogy
a filmen a valdsag egyes részleteinek kiemelésével sokkal nagyobb hatast lehet elérni, mint a
szinhazi latvanyhoz hasonlo, egész helyszint bemutat6 képekkel - vagyis felismeri a
kozelképek alapvetd szerepét, melyek akar teljesen feleslegessé tehetik a képek kozotti
magyarazo feliratokat. A kor talan legtehetségesebb filmesztétaja Korda felfedezettje, a szinte
maig ismeretlen Torok Jend, aki mikedveloként irta filmrdl sz616 fejtegetéseit a Mozihétbe.
Egyik els6 irasaban megallapitotta, hogy a vizualis miivészetek koziil a film az egyetlen, mely
idobeliségével hat (erre addig csak a zene volt képes), €s mar 1916-ban felismerte a montazs
fontossagat, vagyis hogy a filmben a képsorok dsszekapcsoldsanak modja adja meg a mozgas
¢lményét, nem pedig a megmutatott mozgasban torténd cselekvések. 1917-ben Filmmiivészet
cimmel cikksorozatot jelentetett meg, mely korbejarta a filmet érinté fontosabb kérdéseket, s
ily mddon az elsé komoly filmesztétikai kisérletnek tekinthetd. Ebben a vagéas mellett mar a
filmes kompozici6 fontossagarol is szol, arrdl, hogy a film egyik legfontosabb
kifejezOeszkoze a valosag megfeleld darabjanak kivalasztasa, és a megfeleld szogbdl,
megfeleld méretben vald6 megmutatasa. Ezek a gondolatok majd Baldzs Bélanak A 1athat6
ember ciml 1924-es konyvében fogalmazddnak meg Gjra, €s valnak széles korben ismertté.

A nagyipari filmgyartas kialakulasa

Az 1910-es évek masodik fele a nagyipari filmgyartas kialakuldsanak id6szaka volt
Amerikaban ¢és Eurdpaban. A tobbtekercses, egy-két 6ra hosszusagl nagyjatékfilmeket mar
csak nagyipari modszerekkel lehetett elkésziteni. Kordbban, a néhany perces rovid
jelenetecskéket még le lehetett forgatni az operatdr "rendezésében" néhany ismerds vagy
névtelen szinész részvételével, a nagyjatékfilmek azonban mar komoly eldkészitd munkat és



igazi filmes stabot igényeltek: az alapotletbdl vagy irodalmi anyagbol forgatokdnyvet irtak,
neves szinészeket szerzddtettek, diszleteket, jelmezeket készitettek, a rendezé irdnyitasaval
eljatszott jeleneteket operatdr vette fel (altaldban mar nem a filmbeli sorrend szerint, hanem
az ugyanazon helyszinen jatszodoakat egymas utan), melyet aztan a torténet végleges
sorrendje szerint Osszevagtak. A filmek és a mozik differencialédnak: megjelentek a hosszi,
nagy koltségvetésii "szuperprodukciok" (mint az olaszok torténelmi eposzai: a Cabiria, a
Pompeji végnapjai vagy az amerikai Griffith Tiirelmetlensége), melyeknél a draga diszletek
¢s jelmezek, a nagy szamu statiszta, a filmsztarok gazsija Iényegesen dragabba tették a film
elkészitését, mint ha egy atlagos jatékfilmet forgattak volna nagyobb filmhosszal. Ezeket a
filmeket mar nem lehetett a hagyomanyos forgalmazasi rendszerben bemutatni,
reklamhadjarattal beharangozott exkluziv bemutatokat rendeztek szamukra az akkor mar
elterjedt luxusmozikban. Ekkorra ugyanis mar a miiveltebb ¢és felsébb osztalyokhoz tartozo
kozonségréteg is érdeklédott a mozi irant, nekik azonban elegénsabb, a szinhazhoz hasonld
koriilmények kozott (s magas helyarakkal) kellett vetiteni. Erre a célra jottek 1étre a
fénylizéen berendezett, draga luxusmozik: a kecskeméti Varosi Mozi és a Projectograph
Royal Apolldé mozija a pesti Nagykoraton (a ma mar nem iizemeld Apollé mozi helyén).
Megjelent a monopolrendszer, melynek 1ényege, hogy az ilyen draga filmekre egy-egy
forgalmaz6 magasabb aron kizarolagos vetitési jogot vasarol. Ekkoriban tiintek fel a kozonség
rajongasatol ovezett, kiilonlegesen jol megfizetett filmsztarok. Rajuk mar kizarélag a
specidlisan filmre valo, stilizalastol mentes, természetes jatékstilus jellemz0d, nem véletlen,
hogy a legnagyobbak szinhézi el6élet nélkiil, amatdrként keriiltek a filmhez, nalunk ilyenek
Bojda Juci, Hollay Kamilla, Lenkeffy Ica, Loth Ila, Mattyasovszky Ilona, Dénes Oszkar,
Bolvary Géza. Szinpadi szinészbdl lett filmsztarra Ratkai Marton, Berky Lili, Fenyé Emil és
Véarkonyi Mihaly, és néhany nagy szinpadi szinésziink is filmsztarra valt, azok, akik
egyforman képesek voltak mindkét szinjatszasi modban szinvonalas alakitast nytjtani:
Csortos Gyula, Torzs Jend, Fenyvesi Emil, Somlay Artur.

Ez a nagyipari jellegii filmgyartas komoly tokebefektetést igényelt, ezért Amerikaban €s
Europa tobb orszagaban ekkor ment végbe a filmipar egyes teriileteinek egy kézben vald
egyesitése, a toke koncentralodasa. Altalanos tendencia az volt, hogy a jol jovedelmezd mozik
tulajdonosai jabb mozikat vasarolnak, igy kiterjedt mozilancokra tettek szert. Ezek ellatasara
ezutan létrehoztak filmkolcsonzo cégeket, majd filmgyartd vallalatot alapitottak vagy
tarsultak egy kisebb gyartocéggel. gy ugyanis sokkal kisebb volt a gyértas kockazata, mert ha
csak a sajat mozijaikban vetitették a filmet, akkor is megtériil a befektetett pénz egy része.
Magyarorszagon a filmipar alapvetd problémaja volt, hogy ez a tékekoncentralédas nem ment
végbe, igy a mozizasbol szerzett hasznot nem forgattak vissza a gyartasba, és folyamatos
nagyipari jellegli filmkészités helyett kispénzii, gyakran rovid ideig tart6 vallalkozasok,
alkalmi produkciok voltak a jellemzéek. Igy is maradt ez egészen a filmgyartas 1948-1949-
ben tortént dllamositasaig.

1912-t61 kezdve mar folyamatos ¢€s jelentdsebb aranyu volt a magyarorszagi filmgyartas, €s az
elsd vilaghdboru alatt addig elképzelhetetlen modon fellendiilt. 1914-ben még csak 18 film
késziilt, 1915-ben 26, 1916-ban 47, 1917-ben 75 és 1918-ban mar 102 (mas forrasok szerint
109)! Ez a rohamos fejlédés megtévesztd volt, mivel a gyartas ilyen mértéki fellendiilése
nagyrészt a vilaghaboras konjunktiranak volt koszonhetd. A hadiallapot bekdszontével
megsziint a komoly konkurencia, ugyanis a kor legsikeresebb és legnépszeriibb alkotasai az
amerikai, francia, angol, olasz és dan filmek voltak, melyeknek j6 részére ezutan behozatali
tilalom lépett érvénybe, a német filmeket pedig nem nagyon kedvelte a kozonség. A haboruas
allapot miatt megnott a kozonség igénye a szorakozasra, a kikapcsolodasra. A mennyiségi
valtozas nem minden teriileten hozott eredményt: altalaban rosszak voltak a felvételi
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koriilmények, kevés és gyakran elavult studiot hasznaltak a gyarak, nem volt megfeleld
kelléktar, holott a magyar filmszinészi, operatdri, rendez61 munka egyenrangl volt mas
nemzetekével. Valamiféle tékekoncentracio nalunk is megfigyelhetd volt ekkoriban, a
vilaghaborus fellendiilés eredményeként a nagyobb gyarak kiils6 toke bevonasaval
részvénytarsasagga alakultak. 1915-ben elszaporodtak a kisebb filmgyarto cégek, de hosszu
tavon csak a komolyabb tékével rendelkez6 nagyobb vallalatok maradtak ¢életképesek, am
ezeknél is el6fordult, hogy a héborts helyzetbdl kovetkezéen hosszabb-rovidebb ideig nem
készitettek filmet.

Az amerikai cégekhez hasonloan, az egyes filmgyartok megprobaltak rajuk jellemzd, sajatos
képet kialakitani, a nagyobb rendezdk valamelyikét magukhoz kotni és allandé filmszinészi
gardat létrehozni. A Projectograph-hoz tartozé Phonix filmvallalat Kertész Mihalyt
szerzddtette, a Janovics altal 1étrehozott Corvin filmgyar vezetd rendezdje Korda Sandor lett
(1917-t61 atvette Janovicstol a céget), Balogh Béla pedig az Astra gyarnak dolgozott, ahol
onallo szinészgardat is kialakitott (Torzs Jend, Mattyasovszky Ilona, Bojda Juci). Az Uher-
cég Jokai-regények filmre vitelével lett sikeres, legfébb rendezdje tovabbra is ifj. Uher Odén
volt, de egyre szorosabba valtak német kapcsolatai, és 1919-t61 gyakorlatilag egy berlini cég
magyar lerakatava valt. A Star filmgyar attord operatdriinket, Zitkovszky Bélat alkalmazta
vezetdoperatérként, de konnyed hangvételli, szorakoztatd igényl filmjei nagy részét Deésy
Alfréd rendezte Hollay Kamillaval, Loth Ilaval, Dan Norberttel ¢s Vandory Gusztavval a fo6bb
szerepekben. A Hungaria férendezdje Garas Marton volt, 6 neves szinpadi szinészek
szerepeltetésétol varta a sikert. Dokumentumfilmek és haborus riportok készitésével
foglalkozott az eredetileg is dokumentumfilmek készitésére életre hivott Kinoriport. A kor
egyik magyar kiilonlegessége a Pedagogia Filmgyar, melyet Zitkovszky Béla alapitott, és
amely oktatasi célu, ismeretterjesztd filmek gyartasaval foglalkozott (az Urania hagyomanyait
folytatva). Filmjeivel iskolakat latott el, és kiséromiisorként szerepeltek a mozik miisoraban.

Magyar jatékfilmek 1912 és 1918 kozott

A gyartott filmek nagy szama és a korabeli irasbeli dokumentumok bdsége ellenére nehéz
képet alkotni a kor magyar jatékfilmgyartasanak miivészi szinvonalarol. Az 1912-1916
kozotti id6szakbol mindossze 6t-hat, 1917-1918-bdl koriilbeliil tiz jatékfilm és néhany téredék
maradt fenn. A korabeli ismertetésekbdl pedig - valds kritika hianyaban - nehéz a miivek
értékére vonatkozo kovetkeztetést levonni. Atfogd ismeretek hijan a megmaradt néhany film
alapjan probalunk képet alkotni nagyobb rendezdink, szin€szeink, operatéreink miivészi
munkajarol.

A korszak legnagyobb produceregyénisége a kolozsvari szinigazgatd Janovics Jend volt, aki
mindig Ujat keresé kezdeményezokészségével és a magyar irodalom szinvonalas
adaptalasanak szandékaval jeleskedett. Bar 6 maga is rendezett, jo érzékkel valogatta dssze
munkatarsait: a Pathéval készitett Sarga csikd utan a daniai tanulményutrol hazatért Kertész
Mihalyt kérte fel rendezOnek, és operatérnek Bécsi Jozsefet szerzddtette (aki Zitkovszky
mellett a masik nagy veteran volt). A kdvetkezd évben (Janovics csak nydron, a szinhazi évad
sziinetében foglalkozott filmkészitéssel) a Berlinbdl frissen hazatért Garas Méartont bizta meg
rendezdének, majd amikor 6 is Pestre szerzodott, elfogadta a szakiroként ugyan elismert, de
rendezOnek kezdé Korda Sandor ajanlkozasat. Janovics tehat a hadborua elsé harom évében
harom olyan rendez6t inditott utjara, akik a kor legjobbjai lettek, ¢s mindemellett a kolozsvari
szinhaz tarsulatabol kialakitotta sajat filmszinészi garddjat. Ez mar 6nmagaban is ritkasag,
hiszen a mozgokép megjelenése ota folyamatosak voltak a szinhaz és film kozotti ellentétek.
A szinhaz jeles személyiségei szinvonaltalan, olcs6 szorakozast lattak a moziban, mely
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elcsabitja a kozonséget a sokkal nagyobb értékeket képviseld szinhaztol, olyannyira, hogy
egyes igazgatok megtiltottdk szinészeiknek, hogy filmekben szerepet vallaljanak. Janovics
viszont az lizlet mellett meglatta a filmben a kulttra terjesztésének lehetdségét.

Az els6 év programjanak anyagat is eszerint valogatta dssze. Kertész segitségével filmre vitt
egy klasszikus népszinmiivet (A tolonc), egy bohozatot (A kodlcsonkért csecsemdk) és Katona
Bank banjat (Gertrudis szerepében Jaszai Marival). A filmkritikdk egy része eleve
megkérddjelezte, hogy szabad volt-e egyaltalan filmre vinni a Bank bant. Zolnai Béla
irodalomtorténész ugyanakkor elismerden irt rola a Nyugatban: ez esetben nem pusztan filmre
vett szinhdzrol van szo, hanem Kertész kreativan hasznalja ki a mozgokép adta lehetdségeket,
Uj tavlatokat adva a darabnak. Fontos szerepet kapott a filmben az erdélyi tdj, a természetes
kornyezet - Janovics Jend mindvégig ligyesen, a korban frissnek szamitd6 modon alkalmazta
filmjeiben a természetes kornyezetet, az eredeti helyszineket. A tolonc utolsod jelenetét is
eredeti helyszinen, Torockon forgattak, ahol a torockoi lakodalom eljatszasaban a falu
iinneplébe 01tozott lakosai vettek részt.

Janovics a kovetkezd év nyaran, harom honap alatt tiz filmet készitett Garas Marton és a sajat
rendezésében, az el6zbleg bevalt dsszedllitas szerint. Filmre vitték Szigligeti Liliomfijat és
Aranytél a Tetemrehivast, egy klasszikus népszinmiivet (Ejféli talalkozas cimen Abonyi Lajos
A betyar kenddje cimii darabjat), egy erdélyi életképet (Havasi Magdolna), és helyi
forgatokonyvekbdl késziilt szorakoztatd filmek mellett egy forradalmi szellemi orosz miivet,
Leonyid Andrejevtd]l A kormanyzot.

Janovics 1916-ban ismét rendezd nélkiil maradt, ekkor adott lehetdséget az akkor 23 éves
Korda Sandornak, hogy megprobalkozzék a filmrendezéssel (Korda akkor méar hosszabb ideje
szeretett volna filmet forgatni, de az akkori magyar filmrendezdk vagy szinhazi gyakorlattal
vagy a fényképész szakmabol keriiltek a filmhez, és senki nem vette komolyan egy 0jsagiro
ajanlkozasat), a biztonsag kedvéért a Parizsban tanult, Bécsbél hazatért Viragh Arpadot
szerzOodtetve mellé operatérnek. Janovics ismét jo érzékkel valasztott, Korda a nala készitett
hét filmmel elismert rendezévé valt. Legnagyobb sikerét a Csiky Gergely vigjatékabol
készitett A nagymama cimi filmmel aratta, melynek fészerepét Blaha Lujza jatszotta - a rank
maradt néhany perces toredék alapjan igényes, szinvonalas filmnek vélhetjiik. Janovics maga
is tobb filmet rendezett ezen a nyaron, ezek koziil kiemelkedik Hercegh Ferenc
szindarabjanak filmvaltozata, A dolovai nabob lednya ¢és a Pet6fi-dalciklus, melyben realista
ihletésii képekben interpretalta Petofi 6t versét.

Janovics vallalata, a Corvin filmgyar ezutan Korda Sandor cégvezetésével Budapestre
helyezte székhelyét, utjaik azonban hamarosan szétvaltak. Korda Pasztory M. Miklossal
megvette Janovicstdl a Corvint, mikézben 6 Transsylvania nevii cégével folytatja a
filmkészitést Kolozsvarott. Ett6l kezdve Janovics szinészkollégajaval, Fekete Mihallyal
folytatta a rendezést, egyre tobb szorakoztatd darabot forgatva, de még mindig felsorakoztatva
néhany klasszikus €s kortdrs magyar irodalmi miivet: Pet6fi Sandor: A csaplarné a betyart
szerette, Brody Sandor: A tanitond, Bird Lajos: Hotel Imperial, Szigeti Jozsef: A vén
bakancsos ¢és fia, a huszar. A filmek koziil csak ez utobbi maradt fenn Fekete Mihaly
rendezésében.

A torténetben a vén bakancsos fia a jomodi kocsmaros lanyat szereti, am az apja nem akarja
hozza adni, s6t el is tavolitja a fiat a falubol, sajat gligye fia helyett katonanak allittatja,
cserébe a lanya kezét igérvén a fianak. Amikor a holtnak hitt fii négy év multan fél karral
hazatér, nem akarja allni a szavat, de a vén bakancsos cselt sz0: megleckézteti a kocsmarost.
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Azt terjeszti, hogy a kérnyéken valahol kincs van elasva, és utolsé aranyait elszorva elhiteti a
kapzsi emberrel, hogy megtalalta a kincset, igy az hozzaadja a lednyat a kiszolgalt katona
fidhoz. A darab "eredeti népszinmii", jol ismert népi tipusokat és jellemeket vonultat fel, az
ehhez illeszkedd, kicsit tulzo, népieskedd jatékstilus idonként a filmben is felbukkan. Pedig a
film egyébként mar kiforrott, valodi filmszinészi jatékstilusrol tantiskodik. A szerepldk
testtartasukkal, szemiik rebbenésével, tekintetiikkel "jatszanak", bebizonyitvan, hogy a
kolozsvari szinészek az eltelt néhany évben kitanulték a filmszinészi szakmat. Fekete Laszlo
operator munkaja jol tiikkr6zi a kor magyar filmjének szinvonalat: a legtobb jelenetet még
totalképben fényképezték, de a szinészi jaték mar nem frontélis (tehat a szerepldk mar
nemcsak balrol, illetve jobbrol jonnek be és tdvoznak, mint a szinpadon), és ha sziikséges,
kozelrdl latjuk a szereplok arcat, megnyilvanuldsait. Néhol egy-egy cselekvéssort mar
felsnittelve, tobb beallitasbol fényképezve mutat a rendezd. Szentgyorgyi Istvan alakitasa a
vén bakancsos cimszerepében emlékezetes. JOI mutatja ez a film a kolozsvari garda
szinészeinek Osszeszokott, filmhez illeszked?d jatékat és filmkészitésiik jo szinvonalat.

Janovicshoz hasonl6 produceregyéniségnek bizonyult tanitvanya, Korda Sandor is. 1908
tavaszan, amikor a fobb sztarokkal egyiitt atvette a Corvin filmgyarat Janovicstol, modern, 1j
mitermet épittetett a Gyarmat utca és Rona utca sarkéan, ahol a filmgyar ma is all. Korda
vezette be Magyarorszagon a filmgyartas maig érvényes munkarend;jét, amely akkor mar
szokas volt Amerikaban, kiilonds hangstlyt fektetve a dramaturgiai munkara. Nala ez nem
csupan a forgatokonyv megirasara, illetve az eredeti irodalmi alapanyag filmre vald
atdolgozasara korlatozodott, hanem a dramaturg a forgatas és a vagas soran is végigkisérte a
filmet, és a feliratokat is 6 fogalmazta. Dramaturgiajat Vajda Laszl6 0jsagiro, a Magyar
Szinhaz rendezdje vezette, ¢ irta a legtobb Corvin-film forgatokonyvét. Csapatahoz tartozott
Falk Richard ujsagiro, népszerii dalszovegszerzé és Sztrokay Kalman fizikatanar, csillagasz,
aki a tudomanyos-fantasztikus filmek gondozoja volt. Kordanak még Karinthy Frigyest is
sikeriilt bevonnia a filmes munkéba, 6 irta a forgatokonyvet Babits: A golyakalifa cimii
regényebdl és 6 készitette a film feliratait. Korda igyekezett allandé munkatarsaival minden
tekintetben szinvonalas munkat végezni. Tiikr6zddik ez mar az alapanyag megvalasztasaban
is: filmre vitte tobbek kozott Jokaitol Az arany embert €s Mikszathtol a Szent Péter
eserny6jét. Kiillonos gondot forditott a diszlettervezésre (egyik diszlettervezdje Markus
Laszl6, az Operahdz késObbi igazgatdja) €s az operatdri-technikai munkara, melyben f6
munkatarsai Kovacs Gusztav ¢és a Pathéndl képzett erdélyi operatdr, Polyk Dezs6 (aki a Sarga
csiko felvételeinél dolgozott). A kor filmsztarjai (Varkonyi Mihaly, Lenkefty Ica, felesége,
Korda Maria) mellett neves szinpadi szinészeket is bevont a munkaba (Beregi Oszkar, Somlay
Artur, Rajnai Gabor, Ratkai Marton). A Corvin filmgyar, még ha termelésének nagysagrendje
nem érte is el a tobbi nagyobb gyarét, szakmai tekintélynek szamitott a magyar
filmgyartasban, filmjeinek bemutatoit mindig nagy varakozas elzte meg.

Korda Sandor rendezének is kivalo volt, tanuskodnak errdl a korabeli feljegyzések és rank
maradt két filmje, Az arany ember és az Ausztridban készitett Serpolette. Jokai mindmaig
halas alapanyagot kinalt filmeseink szdmara, Az arany embert tobbszor is megfilmesitették.
Korda és eredendden filmes beallitodast dramaturgja, Vajda Laszl6 nem az eredeti regényt,
hanem annak Jokai éltal szinpadra irt valtozatat hasznalta fel a forgatokonyv alapjaul. Ez a
film is a professzionalis mddszer szerint késziilt: a jeleneteket nem a torténet sorrendje
szerint, hanem a helyszinek és beallitasok logikaja alapjan vették fel. Ez a filmkészitési
modszer mar nagyfoku tudatossagot €s gondos elokészitést igényel, mivel a jelenetek
sorrendje csak a vagdasztalon 4ll §ssze, a rendezdnek és stabjanak mindvégig tisztaban kell
lennie a film egészével. A természetes modon hasznalt kozelképek, hatasos beallitasok, a
szinészek taldlékony mozgatasa a térben és a tobb beallitasbol felvett mozdulatsorok
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tanuskodnak arro6l, hogy Korda rendezdi tudasa elérte a kor nemzetk6zi szinvonalat.
Operatére (valdsziniileg Kovacs Gusztav) méltd partnere, mar nemcsak mozgatta a kamerat,
hanem ismeri az also és fels¢ kameradllds dramaturgiai jelentését, és szokatlan beallitassal
novelte a folyami iildozés fesziiltségét. Merész jitdsnak szamitott a korban, hogy a siillyedd
hajo ¢lményét megdontott kameraval felvett képekkel érzékeltette. Hatékonyan hasznalta a
fénydramaturgiat: az alulrdl jové megvilagitast vagy a szereplok ellenfényben valo
fényképezését érzelmeik kifejezésére, kapcsolatrendszeriik megértetésére alkalmazta. A
jeleneteket ugyanugy beszélve vették fol, mintha hangos filmet forgatnanak. Ettdl valt a
szinészek jatéka hétkoznapiva, természetessé. Ez aldl talan csak a cimszereplé Beregi Oszkar
a kivétel, akinek patetikus, tilz6 gesztusokkal dolgozo6 szinhazi jatékmodja Korda
szinészvezetése ellenére is kilitkdzott. Jol jeleniti meg a harom ndi fészerepld a hdrom
kiilonboz6 ndtipust: Timea, a torok lany szerepében Makay Margit elegans €s mértéktarto, a
Berky Lili altal megformalt Athalie kellden gonosz és szamitd, mig a Noémit jatszé Lenkeffy
Ica a természetes baj és kedvesség megtestesitéje. Erdekes a Krisztyan Todor szerepét alakito
Rajnai Gabor, akinek bonyolult, végletekre hajlamos szinészalkatat a kor publicistai is leirtdk
- egyes jelenetekben szinte chaplini hataselemekre képes, mig mashol szinte ripacskodasig
stillyed jatéka. Bar a film nem képes a regény szimbdlumrendszerét tiiltetni a kép nyelvére, a
szereplok érzelemvilaganak €s kapcsolatainak bemutatasa értékes filmmé formalja ezt az
adaptéciot, és a haboru utols6 évében a vilagtol elvonulo férfi boldog élete talan némi
nosztalgiat ébreszthetett a nézdben.

A kor masik legnagyobb rendezdegyénisége vitathatatlanul Kertész Mihaly volt. Teljesen mas
egyéniség, mint Korda, filmjeik stilusa is nagyon kiilonbozott. Mig Kordat a filmes ¢€let sok
vonasa izgatta, annak egyik f6 alakjava valt, és késobb sikeres producer lett, addig Kertész
nagy tudasu, professzionalis rendezd, méghozz4 az amerikai fajtabol. Nem tartozott
programjaba a szinvonalas irodalom megfilmesitése. Bar készitett ilyen filmeket is (Bank ban,
Az eziist kecske, A doktor Ur), ezeket mind 1914-1916 kozott forgatta. Attol kezdve, hogy a
Phonix filmgyarnal férendezo lett, kalandos biintligyi torténeteket, frivol szerelmi kalandokat
filmesitett meg. Munkamoddszere is amerikai: allando forgatokonyvirokkal dolgozott (Vajda
Laszloval €s Siklosi Ivannal, a Phonix lizemvezetdjével-feliratszovegezojével), akiknek 6 adta
meg, vazolta fel a témat, majd azok filmcselekményben és képekben gondolkozva részletesen
kidolgoztak azt. Az izgalmas mesevezetés mestere volt, és ugy tlinik, a montazstechnikat is
jol alkalmazta. Magyarorszagi munkassagarol azonban lehetetlen pontos képet alkotnunk. Bar
1912-1918 kozott 38 filmet rendezett itthon, ezek mindegyike megsemmisiilt, mindGssze egy,
a Tandcskoztarsasag idején készitett "agitkaja" maradt fonn. 1919 nyaran Bécsbe szerzédott,
majd neves hollywoodi rendez6 valt beldle. Alkata révén, Kordaval ellentétben, tokéletesen
be tudott illeszkedni az amerikai filmgyartas rendszerébe, és elsdsorban kalandfilmek
kimagasloan sikeres rendezdje lett.

Garas Marton magyarorszagi szinészévek utan Berlinben tanulta a filmrendezést Il1és Jenonél,
majd Kolozsvarott, Janovicsnal kezdte rendezdi palyafutasat (itt késziti a kor egyik miivészi
teljesitményeként beharangozott Tetemrehivast). Harom filmje hozzaférheté az utdkor
szamara: az Elnémult harangok, a Karenina Anna ¢és a Tancosnd. 1916-ban az Astra
filmgyarnal készitette Rakosi Viktor EInémult harangok cimii regényének filmvaltozatat,
mely a magyarsag kisebbségi 1étének problémait eleveniti fel egy erdélyi magyar lelkész
sorsan keresztiil. Simandy Pal a gérgényi havasok egy eldugott kis magyar falujat valasztja
szolgalata hely¢iil, ahol azt kell tapasztalnia, hogy népe kezdi elfelejteni vallasat ¢s foladni
nemzeti 6nallosagat, mert sokdig csak roman lelkipasztora volt. Beleszeret a roman pap
miuvelt lanyaba, aki végiil a roman-magyar ¢és vallasi szembenallas ellenére apja és az 6véi
helyett 6t valasztja. Garas Marton segitdtarsa a film elkészitésében Uttord €s sok teriileten
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jeleskedd operatdriink, Zitkovszky Béla volt, kettejiik egyiittes munkaja a magyar
filmmiuvészet korai korszakanak tudéasat 6sszegzi. Viladgos és érthetd a cselekményvezetés,
tulzott szinpadiassagtol mentes a szinészi jaték, kiilonosen kiemelkedd a ndi fészerepet
alakito Paulay Erzsi alakitasa. A kor szokésa szerint elsdsorban nagy- ¢és kistotalokban latjuk
a torténéseket, kiemelésre ekkoriban még a secondot (félkozelit) hasznaltik, az igazi kozelkép
ritka. A kor gyakorlata szerint egy-egy kistotalban bemutatott mozdulatot secondban
megismétli a kovetkezd bedllitas, nem pedig folytatja vagy befejezi, mint manapsag. A
szabadtéri, nagy tereket atfogo jelenetekben a kamera oldalra fordulassal kovette a
szereploket, a bels6kben eldtér-kozéptér-hattér viszonylataban mozgatta dket. Zitkovszkynak
er6s oldala a képen beliili kompozicio, kedvelte az esztétikusan elrendezett beallitasokat.
Szépen alkalmazta a fény-arnyék ellentéteket és az ellenfényben felvett beallitasokat.

Garas 1917-t61 a Hungaria filmgyar férendezdje lett, itt készitette masik két rank maradt
filmjét, a Karenina Annat ¢és a Tancosn6t. Garas Karenina Annaja Korda Az arany emberéhez
hasonlithato: egy jol ismert klasszikust adaptalt a szereplok érzelmi életének, kapcsolatainak
érzékeny megjelenitésével, de a mii mélyebb Osszefliggései, szimbolumai nélkiil. A
forgatokonyvird Lazar Istvan kiaknazta a mozgdokép eldnyeit a szinhdzi adaptaciokkal
szemben, a szinpadon nem abrazolhato kiilsé jelenetek helyszinei (havas palyaudvar, utcan
suhano trojka, 16versenypalya) hitelessé teszik a torténetet. Garas biztos kézzel alkalmazta a
torténet megértetését szolgald filmes eszkdzoket: a beallitasok egymasra kovetkezése
érzékelteti a szereplok egymashoz valo viszonyat; a felsnittelt, tobb beallitasbol mutatott

meg belso torténéseiket; példaul a loverseny képsorat a tavesd képét imitalo, erds vizualis
hatast keltd kor alaka képkivagatban mutatja. Becsiiletesen elkészitett adaptacio ez, melyben a
Tolsztoj-regény figurai és lecsupaszitott cselekménye szinvonalas szinészi jatékra ad
lehetdséget. A szereplok €lnek e lehetdséggel; kiilondsen az Annat megformald Varsanyi Irén
kittind, még ha néhany jelenetben kissé pdzolova valik is a szinészi jaték.

A Tancosnd az 1917-1919 kozotti periddus egyik csucsteljesitményeként értékelhetd. Lengyel
Menyhért korabeli szinmiivét vizualis jellege, a tanc nagy szerepe, a mozgasra épiild jelenetek
sokasaga eleve kiillonosen vonzova tette a film szdmara. A kamélias holgy meséjéhez hasonld
torténetben egy tdncosnd vivodasai jelennek meg, akinek véalasztania kell a karrier és a
maganélet, a szerelem kozott. Garas Marton a magyar szinpadi cimszerepld, Varsanyi Irén
helyett a bécsi eléadas f0szerepldjét, Leopoldine Konstantint valasztotta a filmszerepre,
valosziniileg jobb tanctudasa miatt. Bar az eredeti szindarab flash-backben meséli el a
torténetet, a film cselekményvezetése linearis szerkezetii - a korabeli magyar filmmiivészet
még nem hasznalta ezt a technikat. Garas itt mar a kor filmmiivészetének minden tudasat
felsorakoztatja, a legkiilonbdz6bb eszkdzoket allitotta a filmszeriiség szolgalataba. Egyik
legeredményesebb hataseleme a zart terek és a természet titkoztetése, ami a bezartsag és
szabadsag ellentétét sugallja. Total- és secondképek valtakozdsa magatdl értetddd eszkoze a
filmes elbeszélésnek, €s itt mar megjelenik a valodi kozelkép is: a lany tanctudasdnak
fejlédését spiccelésének premier planjaval emeli ki a rendezd. A tancjeleneteket kiilonb6zd
kameraallasbol felvett képsorokbal allitja 6ssze, nemcsak a tdncosnd produkcidjat latjuk a
kozonség szemszogébdl, hanem a nézdket is az 6vébdl, a tanc egyes részleteit pedig a
szinpadrol. Itt mar fel sem meriil a korabban természetes felvételi mod, hogy a jeleneteket
(nemcsak szinhazi torténeteknél!) totalképben, a szinpad eldtt {il6, képzeletbeli nézd
szemszogebol vették fel. A film a tAncosnd vivodasainak bemutatasa utdn nem kivan valaszt
adni a szereplok konfliktusai altal felvetett kérdésre. Bar a torténet lezarul (a tdncosnd tanc
kozben hal meg), nem dertil ki, hogy a karrier vagy a maganélet valasztasa lett volna a helyes
dontés.
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Balogh Béla a fent emlitett rendezdkhoz képest inkabb a kdvetkezd generacio elsd
képviseldjének tekinthetd, mert bar 1916-ban készitett egy filmet, voltaképpen 1917-t6l
rendezett. Filmszinészként keriilt kapcsolatba a filmmel, a rendez6i palyan Garas Marton
inditotta el, és az akkor frissen alakult Astra filmgyar férendezdje lett. 1916-1918 kozott 17
filmet forgatott, az 6 magyarorszagi palyafutdsa azonban ezzel nem ért véget, mert néhany év
kihagyas utan az 1920-as évek kozepétdl kezdve ismét dolgozhatott, €és még a negyvenes
években is jelen volt a magyar filmgyartasban. A polgari haladéas hiveként tobb filmje
tiltakozik a Monarchia feudalis-arisztokratikus berendezkedése ellen (példaul a Foldes Imre
szinmiiveibdl készitett Hivatalnok urak és A csészar katonai), de ilyen gondolatokat hordoz a
Vengerkak, az Egyenldség (Kiilonos hajotorottek) és az elso ifjusagi filmek egyike, A Pal
utcai fiuk is.

Balogh korai filmjei koziil egyetlenegy maradt fenn: az 1917-ben Bakonyi Karolynak és
Kélmén Imrének a Vigszinhdzban bemutatott operettje alapjan készitett Az obsitos. A torténet
szerint a moédos vidéki csalad sarja, Gyuri, a molnarlany iranti viszonzatlan szerelme miatt
katonéanak 4ll. A seregben jo baratja lesz Andras, aki nagyon hasonlit r, és miutan Gyuri
meghal, elmegy annak csalddjdhoz. Ott azonban 0sszetévesztik a varva vart fiuval, és 6
eljatssza annak szerepét. Végiil kideriil az igazsadg, de Andras nem megy el, mert id6koézben
beleszeretett baratja hugaba. A torténet a vidéki kuria tarsadalmi rétegeit és életformajat
jeleniti meg a népszinmi tipusfigurait felvonultatva: a fia irdnti aggodalomnak €16
nemzetesasszony, a kacér molnarledny, a kedves, természetes hiig, a "haborubdl hazatérd fin",
¢€s parja, Mozsi bacsi, ez a Hary Janos-szerti figura, aki haborus hdstetteivel dicsekszik,
miko6zben kideriil, hogy kantinosként szolgalt a seregben. A fennmaradt filmek koziil ez az
elsd, melyben a falusi ¢let nemcsak folklorisztikus jelzésként, egy-egy mezdgazdasagi
munkafolyamat dbrdzolasan keresztiil jelenik meg. Kiilonb6zd ¢letképek mutatjak a falu
hétkdznapi €letét: lathatdo a malom vilaga, a pancsold gyerekek, gagog6 libak, a falusi postés
¢s a kalvariarol lefelé hompolygd tomeg. Hasonloan jok és hitelesek az otthoni, hatorszagi
idill képei és a front mindennapi ¢€letét érzékelteto jelenetek. Balogh és operatore, Zitkovszky
Béla tobb feltiinden filmszerli megoldast is alkalmazott: amikor Gyuri szerelmi banataban
ongyilkos akar lenni, édesanyja képe tlinik fel eldtte a tiikkorben - ezért valasztja inkabb a
katonasagot. A katondk ¢életének bemutatasakor képi attiinésekkel érzékeltetik az id6 mulasat.
A film még szimbolumok alkalmazasaval is megprobalkozik (bar még alomként bemutatva):
az anya almaban katondkat lat, akik hattal fordulva céloznak valamire, 4m ekkor eldttiik egy
fehér ruhas ndalak halad el magasra tartott palmaaggal - bekoszontott a béke.

Deésy Alfréd a Star filmgyar vezetdrendezdje volt. Deésy vandorszinészbdl lett mozi-
iizemvezetd, zenét szerzett, majd amikor Illés Jend Janos vitézében rabiztak a fOszerepet,
iinnepelt sztar lett. Ekkor hivta meg rendezdének a Star filmgyar, melynek 1917-ben 6 volt az
egyetlen rendezdje, és ahol két év alatt 33 filmet rendezett. A Star nem térekedett szinvonalas
irodalmi miivek mozgoképes kozvetitésére, nagyipari méretekben és modszerekkel gyartott
szorakoztatd filmeket. Pakots Jozsef hirlapir6 volt a forgatokonyvirdjuk, aki amerikai
munkamodszerrel, bekiildott tletekbdl, olcso regényekbdl, sikeres szindarabokbdl szinte
futdszalagon produkalta a filmek anyagat. A gyartés is nagylizemi modon folyt, tobb filmet
forgattak parhuzamosan, télen felvették az dsszes bels6ben jatszodo jelenetet, nydron pedig a
kiils6ket. Deésy nagyjabol allando stabbal dolgozott, s mivel szerette az egzotikus, mutatos
helyszineket, operatérével és fobb szinészeivel odautazva, sokszor az adott helyszinen
valtoztattak a forgatokonyvon a frissen felmeriilt lehetdségekhez igazodva. Szinészei igazi
sztarok: Hollay Kamilla, Dan Norbert, Turan Gusztav, Margittay Gyula, Goth Annie és
Kornai Richard a k6zonség kedvencei voltak, mindig behoztdk a kellé szamu néz6t a moziba.
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Deésytdl két teljes film kertilt eld 1918-bol: az Aphrodité és A lednyasszony, valamint a
Casanova ¢s a Kiizdelem a 1étért cim filmjének téredékei. Mindkét megmaradt film a
nemzetkozileg jol értékesithetd munkak igényeit reprezentélja. Tipikusan filmre irt szerelmi
torténetek, melyeket minél latvanyosabb kornyezetben, pazar helyszineken (dalmat tengerpart
¢és hegyvidék, Visegrad, Halaszbéstya) vagy elegans belsdkben forgattak. Mindkét film egy
nehezen beteljesiilt szerelem megalkuvassal teli, fajdalmas feladasarol szol, a szereplok
reakcidi érzelmileg nem mindig jol motivaltak, inkabb az volt a cél, hogy minél varatlanabb
fordulatok kdvetkezzenek be a cselekményben. Deésy €s operatdre (valosziniileg Vass
Karoly) tokéletes mesterségbeli tudassal hasznalta a film ekkorra kialakult eszkoztarat: a
kameramozgasokat, az alsé és fels6 gépallast, a kdzelképeket, az ellenfényes megvilagitast és
mas fényhatasokat, az attinéseket, egyes mozdulatok felsnittelését, st a pArhuzamos
montézst is. Ugyanakkor Deésynek mint rendezonek a megitélése nem egyértelmii
filmtorténészeink korében. Filmjei alapjan érthetd ez az ingadozés: mig mesterségbeli tudasa
vitathatatlan, addig valasztott témai elég szokvanyosak, €s dbrazolasmodja tobbszor a giccs
hatarat stirolja. Ervényes ez a szinészi jatékra is: bar szinészei a beszélgetds, hétkoznapi
jatékstilust alkalmazzak, az érzelmi csucspontokon néha nem mentesek a jelenetek
"thljatszasatol".

A kor tobb jelentds filmjét kdszonhetjiik idésebb és ifjabb Uher Odon filmgyaranak. A neves
fényképészmester 1911-ben fogott filmkészitésbe, és filmjeinek operatdre, rendezdje fia, ifj.
Uher Odén lett. Az Uher-gyarnak is volt sajat forgatokdnyviroja, Sas Ede, és a rendezés,
szinészvezetés szaktanacsadojaként Hevesi Sandort, a Nemzeti Szinhdz rendezdjét nyerték
meg.

Az Uher-gyar tobb Jokai-regényt is filmre vitt, ezek koziil a Mire megvéniiliink 1916-o0s
dolgozta at filmre, a korabeli kritikak és a fennmaradt részletek szerint kizardlag a
cselekmény vazat kiemelve. A korai mozgoképipar tipikus szorakoztatod célu regény-
"illusztracioi" kozeé sorolhatjuk. A film még jocskan magan viseli filmgyartasunk
kiforratlansaganak és az Uher-gyar gyakorlatlansaganak jegyeit. A jelenetek ritmusukban,
dinamikajukban nem illeszkednek egymashoz; a csalad férfi tagjainak parhuzamos sorsat
puszta ismétlédések révén probalja érzékeltetni. A kamera még nem 1ép a jatéktérbe a
szereplok kozeé, hanem 6k mozognak egy lehatarolt térben. A szinészi jaték frontalis jellegii:
alakitasukat jorészt még a pantomimszerd eléadasmod jellemzi, annak ellenére, hogy egyes
szerepekre mar a filmes szinészi jatékot miveld szinészeket kértek fel. Kovacs Gusztav
operatdri munkaja azonban szinvonalas, szép, emlékezetes képeket produkalt.

Masik eldkertilt filmjiik, az 1918-ban forgatott A banya titka ezzel szemben a kor
csucsteljesitményei koz¢ tartozik. Készitésekor nagy varakozas eldzte meg, fold alatti
felvételeivel, tomegjeleneteivel, diszes kosztiimjeivel és a film hosszusaga miatt (a két rész
hossza 105 perc) a korszak egyik szuperprodukcidja volt. Az ilyen nagyszabasu filmekhez
méltdan szintén szinezett (virazsirozott) film volt. A Max Pemberton népszerli regényébdl
kolcsonzott torténet ismert meseséman alapszik: Jurat, Philip grof halottnak vélt fiat egy
boszorkanynak hitt asszony neveli a banyaban a f61d alatt, mert Rudolf gréf gyermekkoraban
megprobalta megdlni, hogy 6 legyen a banya ura az 6rokosnd, Eva nagykorusagaig. A film
kezdetén Eva hazatér, hogy atvegye 6rokét, és taldlkozik Juraval, akinek valodi szarmazasara
fény deriil: az igazolé iratokat Eva segit megszerezni. A végén a szerelmes fiatalok egyiitt
gy6zik le a zsarnokoskodd grofot, és veszik at Jura orokségét. A mii egyik kiilonlegessége,
hogy j6 néhany jelenet a f6ld alatt jatszodik (melyeket a salgotarjani banyavidéken vettek fel),
a megvilagitas nem kis feladat elé allitotta az operatdrt. Ifj. Uher Odon képein azonban
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nemcsak, hogy jol latni a fold alatt torténteket, de még specialis vilagitasi hatasokkal is €1, az
imbolygd banyaszlampak fényei, a toredékesen megvilagitott helyszinek nagyszeriien
jelenitik meg a banya hangulatat, realissa téve a helyszint. A fényeket, a megvilagitasokat a
szereplok jellemzésére hasznalja, a mesterséges fény a negativ szereplokhoz kapcsolodik, a
természetes megvilagitas a pozitiv hdsoket jellemzi. Nem véletlen, hiszen az egész film a
sOtétség ¢és a fény ellentétére épiil: a sotétség az elnyomas, a gonoszsag szimboluma, mig a
fény a szabadsag, tisztasag, boldogsag jelképe. Hiteles a banya vildganak abrazolasa, a gépek,
szallitoszalagok, vajatok, a dolgozd banyaszok érdekes kordokumentumok. Hatalmas
szereplogardat mozgatott a rendez0, a sztrajkjelenetben mar valodi statisztatomegeket
alkalmazott. Ugyanilyen nagyvonaluan bantak a kosztiimokkel, a banyaszok munkaruhajatol a
katonai egyenruhan és estélyi ruhdkon 4t a reverendaig, jelmezek sokasagat vonultattak f6l. A
szinvonal nemcsak a film koltségeiben nyilvanult meg, a rendezés és az operatéri munka eléri
a kor nemzetkdzi szinvonalat: biztos kézzel alkalmazta a kiilonb6z6 planokat (a kozelkép
hasznalata itt mar természetes), a kiilonb6z6 kameraallasokat, megvilagitasi effektusokat,
montéazshatasokat, melyek mindig dramaturgiai célt szolgéltak. A film szerepldinek alakitasa
korai filmgyartasunk csticsszinvonalat tiikrdzi, ez mar hamisitatlan filmszinészi jaték, nyoma
sincs benne a Mire megvéniiliinkben még el6-elébukkano stilizalt, pantomimszerti
jatékmodnak. Ez a film jo példa arra, hogy milyen szintre jutott el az els6 vilaghabort
kovetkeztében bedllt konjunktira idején, és aldtdmasztja azokat a véleményeket, melyek ezt
az idészakot a magyar filmgyartas €s filmmuvészet egyik csticskorszakéanak tekintik.

A csucskorszak vége

A vildghéaboru utolso6 esztendejében azonban mar szaporodtak a gondok, sokasodtak a baljos
eldjelek. A gazdasagi problémék egyre inkabb sujtottak a filmipart is. Emelkedtek a mozik
engedélydijai, 1916-ban bevezették a moziadot, az egyre ndvekvo aram- €s szénhidny miatt a
villanyadot, majd 1917 februarjdban az aramfogyasztasi és flitési tilalom miatt idélegesen be
kellett zarni a mozikat. Mar 1916 6sz¢tdl szabalyoztak a zardrat (este 10-ig kellett befejezni
az eléadasokat), majd korlatoztak a vetitési idot is. A haboru eleje 6ta fennalld filmbehozatali
tilalmat sulyosbitotta a nyersanyaghidny (Németorszag nem adott nyersfilmet
Magyarorszagnak, s0t a mas orszagokbol rajtuk keresztiil hozott anyagokat is lefoglaltak),
valamint az, hogy a MAV ideiglenesen besziintette maganszemélyek részére a
csomagszallitast. Ez lehetetlenné tette a vidéki forgalmazést, s bar ezt a korlatozast késdbb
feloldottak, a habort végéig akadozott a vidéki mozik ellatdsa. Tobb mas tényez0 is
nehezitette a mozik helyzetét: Ferenc Jozsef halalakor példaul 11 napos gyaszt rendeltek el,
mialatt a mozik kotelesek voltak zarva tartani. Gyakoriak a renddérségi razzidk a vetitések
alatt, és bevezették a mindeddig elodazott cenzarat is (igaz, "csak" politikai szempontok
alapjan, a korabban sokszor javasolt erkdlcsi vagy népmiivelé szemponta szelekciot tovabbra
is sikertiilt elharitani). 1918-ban spanyolnatha-jarvany tort ki, s erre valé hivatkozassal
tobbszor is bezarattdk a mozikat.

A legnagyobb gondot a német filmipar fokozod6é nyomasa jelentette: Németorszag
elarasztotta filmjeivel a magyar piacot, mig a magyar filmeket csak korlatozott szdmban
engedte be. Ekkor mar latni lehetett, hogy a magyar filmipar el fogja vesziteni piacai egy
részét, és sejthetd volt, hogy a nyugati filmek ujboli megjelenésével a magyar filmek
nézettsége jelentdsen vissza fog esni. Rdadéasul 1918 juniusaban térvényjavaslatot
terjesztettek a parlament elé a mozik allami kézbe vételérdl (a moziiparbol nyerhetd
jovedelem érdekében) és egy atfogobb cenzlira bevezetésérol. Ezek a tervek azonban az
0szirozsas forradalom kitérése miatt mar nem valtak valora. A polgari demokratikus
forradalom ¢és az azt kovetd Tandcskoztarsasag felbolyditotta az addig jol miikodo
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filmszakmai gépezetet, majd a munkashatalmat kovetd megtorlas végképp eltérdlt minden
reményt arra, hogy a haboru alatti csticskorszak eredményeibdl valamit is sikeriiljon
megorizni.
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