Az 1954 és 1962 kdzdtti majdnem tizéves periddus a magyar film-
torténet névtelen korszaka: mar nem az &tvenes évek szocialista re-
alizmusa, s még nem a hatvanas évek Uj hullama. Nevezhetnénk a
magyar filmmuivészet sziletésének, am ez a korabbi korszakokkal
szemben volna igazsagtalan. Igy aztan jobb hijan ezt is 4tmeneti
szakasznak szokds jeldIni, illetve ennél pontosabb és érdemibb, ha
az Uj hulldm elézményeként azonositjuk. A lenyeg, hogy atmeneti-
sége ellenére rendkiviil fontos és tartalmas, szamos kivald mivet és
életmdvet magaban foglald, izgalmas korszakrél van szé.

A hatarait, mint oly gyakran a magyar film térténetében, politikai
események jeldlik ki, am hogy ne legyen a dolog annyira egyszer(,
az 1956-0s forradalom nem jelent benne Gjabb korszakhatart. Talan
azért nem, mert a magyar film mindenaron szabadulni igyekszik a
szocialista realizmus rossz emlékétél, s nem hagyja magat visszavet-
ni egy mégoly tragikus tdrténelmi eseménytdl sem.

Mindkét korszakhatarhoz a politikai viszonyok enyhilése kap-
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keleti blokk orszagaiban lasst olvadsi folyamatot indit el. Rakos;
Matyast Nagy Imre valtja a miniszterelnéki poszton, aki juliusi kor-
manyprogramjaban éles kritikat fogalmaz meg az addigi politikaval
szemben, és szdmos, az elnyomast csokkentd, az életszinvonalat ja-
Vvité intézkedést hoz. Az »Uj szakaszt” azonban a parton belili régi
erék élesen tdmadjak, Nagy Imrét pedig «elhajlénak” bélyegezik.
1955 tavaszén vegiil megfosztjdk miniszterelnoki tisztségetsl, és
kizérjak a partbol. A visszatérs rakosista erékkel szembeni elégedet-
lenség vezet el az 1956-0s forradalomhoz, amikor Nagy Imre révid
id&re ismét miniszterelnok lesz.
1962-63 forduldjan a korszak végét ujabb, a megtorlasokat
kéveté politikai enyhiilés jeloli ki. A forradalom sorsét a szovjetek
1956. november 4-i bevonulisa pecsételi meg. Az 8 tdimogatasuk-
kal Kadar Janos veszi 4t a hatalmat: uj kormanyt alakit, s az addigi
allampértot valté Magyar Szocialista Munkaspartban is magahoz
ragadja a vezetést. A korabbihoz hasonlé egypértrendszer 1989-ig,
a rendszervdltozasig fennmarad, s abban Kadar egészen az utolsg
pillanatig, 1988-ig megdrzi hatalmat. Harmincharom éven at sikere-
sen fenntartott vezets pozicidjanak kulcsa - a szovjetek tdmogatasa
mellett — kompromisszumos politikdja, amelynek jelei a hatvanas
évek elején mutatkoznak meg el8szor. 1956 ellenforradalomnak bé-
lyegzése, a forradalom vezetdinek, Nagy Imrének és tarsainak 1958-
as kivégzése, a sulyos bortonbiintetések utdn 1963-ban részleges
kdzkegyelmet hirdet, s ezzel a forradalom véres megtorlé szakasza
véget ér. Kadar egyértelmiivé teszi, hogy a Rakosi-korszak nem tér-
het vissza Magyarorszagon, ugyanakkor a Szovjetuniéval kétott szé-
vetség (beleértve csapataik magyarorszagi jelenlétét) és az eqypart-
rendszer nem kérdéjelezhetd meg. Mindezért cserébe viszonylagos
anyagi jolétet biztosit az embereknek, amit a nyolcvanas évektél
mar egyre nehezebben, csak nyugati kdlcsénskbdl lehet finanszi-
rozni. Am ekkor még, a hatvanas években, az elnyomas, a szemeé-
lyi kultusz és a alacsony életszinvonal utén, az 1956-os forradalom
bukésa és véerbe fojtasa ellenére bel- és kilpolitikai szempontbgl

egyarant sikeresen konszolidalja az orszagot. Kadar hi’l:es.jelmorlda-
tag— Laki nincs ellenlink, az vellink van” - voltaképpen élni hagyja az
t. ’
emES:EE a filmeseket is. Nincs még a magyar.ﬁlm tért(:enetet?e’n
két olyan politikai korszakhatar, amglynek ennyire g_yors és pcfzm:r
a visszhangja, s amely ,feledtetni” képes o‘lya'n tragikus esem’eny ;
mint 1956. A forradalom leverése sem veti ’\ns?za r‘nziradandoan a
magyar filmmdveészet 1954-t6l indulé torekveselt,”rrnlkozben mag,)ie'l
forradalom - néhany, a hivatalos ,ellenforradalmi olvasat’ot nF)IIUJ o]
filmmel szemben - tébb évtizeden at nemes fe|adatc_>t ré a Ilme-_
sekre: hogyan lehet minél tobb igazsagot elnf\c.)n,dajm“az oktc?!;erl
napokrol és a hozzdjuk vezeté embertelen politikdarél. Onmagéban
1956 nem korszakhatar. _
azofet;asrgllyosabb kovetkezménye néhany bétrabb?n térsadalo'm‘I;rl—
tikus film betiltasa. Erre a sorsra jut példaul az Eltus’szent’ett biroda-
lom cimi, zsarnok kiralyrol szélé mesepéldézzzt,. tal.:cm aze'rt, merE a
népet az elnyomastdl megszabaditd egys’ze’ru juhaszlegény :’:\ torl;
ténet végén kitliz egy tablat a varos hatara!oa: +A zsgr_rwlfsagrja
vége.” Nem jar ennyire rosszul a szintén példéazatos politikai s.zat|ra,
a ,Futbdlidban” jatszodd Csodacsatdr: a cimszert?pet ugyanis (f:r_e—
detileg az Aranycsapat legnagyobb sztérja, ‘Puskafs Feren.c allfilk!ftja,
csakhogy 6 1956-ban elhagyja az orszédgot, igy a jeleneteit u;r’a or-
gatjak csapattarsaval, Hidegkuti Néndorral.” Akadnak olyan art?t:
lan vigjatekok (Bolond dprilis, Jdték a szere:iemmef),'amelyek I?efn;l a
tdja egy-két évet késik, mivel a fészerepld (f\fie_nsaros' !_aszlo) 5 —c‘>|s
tevékenysége miatt épp bortonblntetéset tolti... A féjdah:nlas’ .Ic?etl -
tasok mellett az utdbbi esetek inkabb a korszak kulturpolitikajanak
i i abszurditasat mutatjak.

klss}ielzcl;ri'ibban gyakori emigraciok is kevésbé sujtiék 1956(—ban{ a
filmeseket - szemben az orszag lakossdgaval. 'Majc{ner:n ketsza:':—
ezer ember hagyja el az akkori fogalmak szerint térvénytelendl,

A mnde = Blimn mm menAntl Mharle s FALA vimvmi Al nin 148~ L

an
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azaz disszidensként Magyarorszagot. A filmesek kézott elsésorban
palyakezdSket és mar nem aktiv mivészeket talslunk, igy az & hij-
anyuk még, illetve mar nem okoz fordulatot. Tavozik ket fiatal, fris-
sen vegzett operatér, Kovacs Laszlo és Zsigmond Vilmos, akik majd
Hollywoodban csinalnak vilagraszolé karriert (elébbi tébbek kézott
a Hollywood térténetében forduldpontot jelents Szelid motoroso-
kat [Easy Rider] fényképezi, utébbi a Harmadik tipusu taldlkozdsokért
[Close Encounters of the Third Kind] kap Oscar-dijat). S a forradalom
utan megy el az ekkor mér tiz éve mellézott Sz6ts Istvan, Utolsg ma-
gyarorszagi munkdja csupan egy rovidfilm, amelyet Jékai Mér Me-
lyiket a kilenc kéziil? cimi ka racsonyi térténetébds| forgathatle (1956
Osze helyett) 1957 elején. A forradalom tehat nem hoz fordulatot a
magyar film térténetében - 1954-55, s majd 1962-63 viszont annal
inkdbb,

Kalonosen az elsé korszakhatar igen latvanyos: 1954-55-ben sor-
ra sztiletnek olyan, a szocialista realizmus dogmatikus szellemiségeé-
vel leszdmolo, muvészileg értékes filmek, mint Varkonyi Zoltantél a
Simon Menyhért sziletése, F4bri Zoltantdl a Kérhinta, Gertler Viktor-
tol a Gdzolds, Makk Karolytdl a Liliomfi és A 9-es kdrterem, Mariassy
Félixt6l a Rokonok, a Budapesti tavasz és az Egy pikolé vildgos. 1962
63-ban is latvanyos a valtozas, 4m ekkor mar nem a filmek ming-
ségi javulasa a legfeltiinébb, hanem egyre modernebb, az eurépai
Uj hullamokhoz mérheté stilusuk. S noha 1954-ben rogton talalunk
egy politikamentes szérakoztats filmet, a Liliomfit, tovabbra sem ez
lesz a magyar film atja.

Az 1945 el6tti, piaci alapon szervezéds filmgyértés nem tér visz-
5za; a stlypont a térsadalmi kérdésekkel foglalkozo +komoly” film-
mivészetre keriil. Nem valtozik meg a filmgyartas alapvetéen bij-
rokratikus feltételrendszere, a teljes gazdasagi és politikai kontroll,
csakhogy - féleg az utébbi - fokozatosan enyhiil, s az igy kialakuld
bizonytalanabb iranyitadsban megjelend «rések” rogvest lehetdsé-
get kindlnak arra, hogy a filmek ne feltétlentil az allam(part) szocse-
vei legyenek; ne kizarélag a propagandat szolgaljék, hanem érdemi

Mariassy Félix: Egy pikolo.vilagos; 1955
-

maédon, bizonyos hatarokon beltl akar kritikusan besTeIJ:nzk"t:‘rl-
4 - ’ ’ z - 7z a ez O _
i kérdé 6 dez raadasul talélkozik a paly
sadalmi kérdésekrél. Min il ta o
kotok igényével, illetve a kortars eurdpai filmes follcyamlatok:?:ﬁéd
3 igé ogalmaz
[ da helyett az arnyalt, igényes :
Ao inak a mivészetnek,
ul el6té : teret enged magana
keriil elétérbe, amely végre B STy esnet e
éni 5i stilusoknak é&s a nagy hagyomanyu muifaj :
az egyéni alkotdi stiluso ) Al
i : iti a tarsadalom szamara
film immar nem a politika, hanem ! : r :
muvészet, mégpedig valéban mivészetként, nem pedig propagan
daeszkozként. , o N o
Természetesen ezuttal is, s6t ezuttal igazan !‘lc;sszlulfest s:)kirz(;rzlz
i ¢ 5. A hivatalos allasfoglalast ti
atmeneti folyamatrol van szo. ; ’ z
politikai nézetek még jol felismerhetbek, ah?gy az |t;;;z't ;T(r?sog?n "
iali i lési filmjeit idéz6 megoldas ;
a szocialista realizmus terme Sisok s
3 i iktusok és karakterek mar arny , ko-
korabban sematikus konflik . r bl i
szdnhetden az egyre gazdagodd, egyre Osszetettebbé v.a!o mé éi “
meaoldasoknak. llv médon az atmenetiséq - ahogy Szilagyi
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az 1954 és 1956 kozotti idoszakrs| 52016 monografijaban fogal

, t: szemléletmédijuk és sty
iy : forr a filmek JUK és stilusy
N meg az el6z4 filmtorténeti szakaszbol, a szocialista realizk

Kétarcu filmek kora

A ,:ketarcuség” a korszak elején, elsésorban a filmek témdjaban
masc?dsorban stilusukban és g mfajhasznalatukban érhetjc’it :
jcen. I?rc!emes néhany filmet ebbél a szem pontbsl részletesebbet-
is felidézni, mivel ltaluk jol szemléltethets a szocialista real‘?rf
musbdl az Gj hullamba atvezetd idc’iszakjellegzetessége :
Ve?yl'.ik példaul a hatvanas években rendkiviil népsze.rlii Jokai
adaptaciokat, illetve az Egri csillagokat rendezs Varkonyi Zolt’l-
?954-es filmjét, a Simon Menyhért sziiletésst! Az ugyaneybbe -
évben készilt Fabri-filmhez, az Eletjelhez hasonléan ebben s fr;Iia;

merheték katasztréfafilmes miifaji elemek. A Biikk ma asan fekvé
erdo’f\szhézéban szlilés elStt all egy asszony, am idc'ikc")gzben l: V(I:
a’ ho, s a helyszin megkdzelithetetlenne vilik. Férje nag nehe'Sl
ségek aran lejut a faluba, hogy orvost hozzon, aki a téli szyabade?k
gukra !(ényszerulc'i favagok segitségével az utolss pillanatban ésa—
helyszinre, és segiti vilagra a cimszereplét. A film nem nélkulﬁz: .
nagysz?ba'su természeti jeleneteket, ldtvanyos akcidkat, A hc')ba:
elaka‘d_o expediciénak vegiil €gy ménes tor utat. S hogy lmi ebb
a politika? Nos, az akciét vezets talpraesett férfig a helyi peirt'titk(':jn
’ V_agy lassuk a joval kézismertebb Korhintdt! Vajon eszébe af-
barkinek, hogy a fiatal szerelmesek megeijté ,falusi Rémeds a’ajcultr’-e

[ LI 7 R
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kerst szerzd, 6t valddi szerelmétdl tiltd nyakas nagygazda ugyan-
is 1953-ban, amikor a Nagy Imre nevével fémjelzett ,Uj szakasz”
politikaja lehetdséget kindl erre, kilep a termeldszovetkezetbd|,
mig a lany ifju szerelme lelkes téesz-tag. De ki foglalkozik ezzel,
amikor a fiatalok minden akadalyt - koztlk ezt a politikait is - le-
gy6zd boldogsagaért drukkol!

Mariassy Félix Egy pikold vildgosaban a sorkatonasagat t6lté
ifji kommunista szerelmes a hazban lako, vele felnévé leanyba,
aki viszont az & tavollétében a reakcios fiatalok, a jampecek usza-
lyaba keriil - egészen addig, amig belatja (ideolégiailag is), hogy
hol a helye. S a sor még hosszan folytathato.

A fenti példak azt kivanjak érzékeltetni, hogy ezekben a fil-
mekben kétségtelenil jelen van a szocialista realizmus propa-
gandisztikus ideoldgiaja, am az vagy zardjelbe kerdil, vagy kevés
dramai sulyt kap. A konfliktusokat nem kizarélag a politika terem-
ti és oldja meg, hanem abba belefolynak a személyes motivaciok,
amelyek legalabbis atélhetdbbé teszik az 6tvenes évek ember-
telen légkorét, Ezek a filmek a szocialista realizmust végleg elha-
gyo, valodi tarsadalmi és lélektani konfliktusoknak térnek utat.

A kétarclsdg masik aspektusa a stilusban vagy a muifajban rej-
lik. A stilus tekintetében a szocialista realizmus muveészetellenes
doktrinajaval szemben tébben is mar 1954-ben a ,filmszerliseg”
igényét fogalmazzak meg. A korai hangosfilm klasszikus stilus-
megoldasai 1945 elétt sem hatjak at a magyar filmet, a szocreal
pedig kifejezetten tiltja ezeket a ,gyanus” mlivészi eszkdzoket.

1954-t8l a magyar filmnek sok mindent pétolnia kell, jelentds
lemaradast kell behoznia. Ekkortol a klasszikus stilus eszménye
uralja tehat a filmeket, am egy-egy villanas erejéig megjelennek
mar korszer(ibb, az 0j hullam modernizmusa felé mutaté meg-
oldasok. A Kérhinta rendkivil hatasos és emlékezetes képsorai
a repllé-tancold szerelmesekkel példaul még inkabb klasszikus

etiliemannldicnlrhAl anitlba7znale nnha lanuinAzték a Cannec-i
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van egy kevésbé latvanyos, 4m sokatmonds kép, egy tavoli, felss
gépalldsbgl féenyképezett beallitas a téesz saros udvaran tehetet-
lendl &lidogals szerelmesparrdl. Ebben, részben a motivumnak,
azaz a sarnak, de fékepp a képi megoldasnak kdszénhetéen mar
kézvetettebb sikon, metaforikusan fogalmazadik meg a jelentés,
A megoldds korszer(isege kiilbnésen a rakovetkezé jelenetben
valik szembestisve, amikor Fébri, ismét klasszikus stiluseszkéz-
héz nydlva, kézeli képben emeli ki a sarat dagaszté csizmakat, s6t
el6z6 bedllitasanak metaforikus jelentését ki is mondatja szerep-
IGjével. A fig igy korholja az elszakitottsagukba beletérédé ked-
veseét: ,Latod?... Ez a sir... Hat ez az élet? Ezt akarod te? Belera-
gadni ebbe a sarba?” Raadasul igy a metafora ~ertelmezésének”
mar jéval erételjesebb a politikai Gzenete,

A mlifajisig terén a +kétarcisagot” a termelési filmekbe be-
bejatszo, sokszor meglepd miifajtarsitasok jelentik, igy a mar
idézett katasztréfafilme vagy blntgyi filme, de idesorolhatok
a térténelmi (kaland)filmek és vigjatékok is. A Kérhintdnak van
Példaul egy vigjateki pardarabja, a Hintonjdre szerelem, Randdy
Laszl6 elsé 6nallg rendezése. Ezek a filmek azonban nem képesek
teljes mértékben Jevéltani” a termelési filmet. Erre — ugyancsak
meglepd maédon - a melodrama lesz képes az dtmeneti korszak
masodik felében, immar az uj hulldm kézvetlen elézményeként.

De térjunk vissza a korszak elejére, az 1954-1955-65 évhez! Szocia-
lista propagandadarab alig sziletik: a legtdbb film legalabbis ,két-
arcunak” mondhato. Ugyanakkor ismét szohoz juthat a szérakoz-
tatas, példaul az Ujabb, ezuttal torténelmi kdrnyezetben Jjatszédo
operettfilmben, a Gdbor didkban. A legsikeresebb vallalkozas ezen
a téren egy elséfilmes rendezd, Makk Karoly nevéhez flizédik. A mar
emlitett Liliomfia 19, szdzadi népszertj szinmdird Szigligeti Ede vig-

jatékabol késziil, s a mai napig élvezetes munka. A Badacsonyban
Zajl6 nyari forgatas - no mea a nalitibai ahow oz o oo

1954-1962

gyértelmiien nyomot hagy a stab munkéjénf. A va’nc:)cl)orfllzte;jzee:
b ( 5d6 Imi torténet legfontosabb i

Bpé oril bonyolodo szerelmi to , :
e Oré életorom és szabadsagvagy, amelyben az a
stet évek utan feltord életorom és C 2o
SOtf‘)thS a nézdk végre boldogan osztoznak. Am a’hogy Matfkﬁl(lfr:':z
kOtszu filmes pélyafutdsa sem csak kizérolat_:l szérakoztato o
h0|sfolytatédik, Ugy ennek, s majd a kdvetkezd quszakn?gbsbe:\el °
lﬁ(?mtipus lesz a legfébb képviseldje, de ekkor még legald y

kapnak ilyesfajta darabok is a kinalatban.

Makk Karoly, a ,mindenes”

Makk Karoly 1954-ben induld, tobb mint hatvanéves, 23;9?2 f-:s-
amlalo afutasa
: i : : tevéfilmet szamlalo rendezéi paly
tés mozifilmet és szamos fale L
g tésekkel. Sokszind alkotd; forg
tele van vératlan meglepe 20k : : e
és vigjatékot, kortérs torténetet és torténelmi filmet; karaktelr?l : |
: - . ra r e 0
z6tt éppugy megtaldlhaté falusi parasztember, mint \.'ar05||et }
i életmu:
miségi. Azt sem érdemes elhallgatni, hogy egyenetler:(azl é ed .
: ébb, jelentéktelen dara-
i 5y md llett akadnak gyengébb, je
a kimagaslé mivek me Saye! HJEk o
bok. Mindez filmtorténeti perspektivabdl a leginkdbb sze’mbk(.ec:’t c;
Az 1954 és 1962 kozotti korszakban sziiletd véaltozatos e's' |tur:1
munkai utan a hatvanas években nem taldlunk téle emhtzs‘rle e:
i focs o siiBGIvol-
i 6 az altala el6készitett G4j hullam
demes filmet, igy a rendezd a >
taképpen kimarad. 1970-ben viszont az ugyancsak kfarszakalko
Szerelemmel jelentkezik, s a nyolcvanas évek elején is forgalt egy
o 4 y immel.
filmtorténetileg meghatarozd mivet Egymdsra nézve cgnm ik
A viéltozatos palya legvéltozatosabb szakasza azonggg z;z m
1954 és 1 0z6
é : korszakunkkal azonos,
az épp most targyalt zon : ey
periddusa. Makk afféle ,mindenesként” forgat szdrakoztatd fi



4. Az Gj hulldm el6zmé .
) elé6zménye 1954-1962

maturgiai szerkezete és az elbeszélésmodja: négy egyenrangul
szerepl6t mozgat, akiknek a torténete flizérszerlien kapcsolodik
egymashoz (néhany év mtlva Herské Janos is forgat egy hasonlo
szerkezet( vigjatékot Két emelet boldogsdg cimen), a film narra-
tora pedig idénként megszdlitja a szerepldket, akik erre jelene-
tukbél ,kiszélva” reagélnak is. Az igen radikalis filmnyelvi eszkdz
Makk kezében szellemes geggé valik.

A vigjatékot ujabb fordulattal komor hangvételi drama, a
masodik vildaghdboru befejezése utan Badacsonyban jatszddo
Hdz a szikldk alatt kdveti. A badacsonyi helyszin azért kilén em-
litesre meltd, mert igen tanulsdgos, mit képes kihozni a rendezé
ugyanabbdl a tajbdl: a Liliomfi szines képeslap-beallitasaiban a
harsogé jokedy, a Hdz a szikldk alatt fekete-fehér képein az elke-
riilhetetlen drama hangulati hatterét. Noha a torténet a haboru-
bol hazatért férfi sorsarol szol, azt nem az Uj rendszer politikaja
terelgeti Uj utakra, hanem csaladi élete: felesége idékdzben meg-

fog’]lalkozc')t és politikailag , kétarct” vigjatékot &és modern melo-
dramét. Keresve sem talalnank néla alkalmasabb rendezét arra
hogy segitsegével Gsszefoglaljuk a magyar filmtértenet 1954 é_f:
1962 kozotti atmeneti szakaszat,

Az 1953-as politikai olvadasra Makk adja a Liliomfival a leg-
c?‘attanésabb vélaszt: mint szellemet a palackbél, ugy szabadl’tga
ki az életvidamsagot és a jokedvet a sematizmus fogsagabal :

A 9-es kdrterem viszont az 1955-6s éy ~kétarcd” sorozatdhoz .ka -
csolodik. A févérosi kérhazban bonyol6ds térténet pozitiv hései\
parttitkar, a negativ oldalon viszont nem egy reakcios all, ,csak” e
hanyag, felelétlen orvos. Felismerhet6 tehat a szocialist;"realizmgi
konfliktus- &s karaktersémaja, a kérhazban zajlé események meég-
sem politikai, joval inkabb tarsadalomkritikai olvasatot nydjtanak, ’

’ A Mese a 12 taldlatrol ismét, 4m ezuttal jelen idejd vigjaték, a
5.2.0 szoros értelmében jatékos (a fShgsak ugyanis totdznak) n-;l-

han
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halt, igy nyomorek ségorndje veszi gondozésiba az Ozvegyen
maradt férfit, am jelenléte €gyre nyomasztébb, kilénésen, ami-
kor Uj asszony keriil a hazhoz. S bekévetkezik a tragédia, a ferfi so-
gorndje gyilkosava valik. Makk igen vékony mezsgyén jar, amikor
anélkil, hogy felmentene hdsét, jelzi tettének lelektani indokait.
Ois aldozat, sorsanak elkerllhetetlen dldozata, A korszak gyakran
leegyszeriisitett, sematikus karaktereivel és konfliktusaival szem-
ben a Hdz a szikldk alatt melod ramai konfliktusa a nagy tragédiak
Osszetettségét képes megteremteni.

Most mér taldn nem meglepd az Gjabb fordulat. A harminckilen-
ces danddr az 1919-es Tandcskoztarsasag egyik katonai vezetdjének
irdsai nyoman késziilt, az & alakjat kézéppontba allit6 mozgalmi tér-
ténet. Az els6, mindéssze 133 napig fenndlls proletardiktatura gya-
kori témaja a magyar filmnek, hiszen abban a Jelen politikajanak els-
képét lehetett felmutatni, Makk sem tesz mast: a Tanacskoztarsasag
ugyan elbukik, &m hései bizakodya tekintenek a jovébe.

Ezutan ismét jelen idejd, tarsadalomkritikus film kovetkezik,
most a vigjaték miifajaban. A Fire lépni szabad kiindulé helyzete
szerint egy soktagu csaldd feje szavan fogja a lakéstigyi hivatal
elndkét: amennyiben nem kapja meg az igért lakéskiutalast, be-
koltszik hozza egész pereputtysval egyitt. S nem kapja meg...
1960-ban jarunk, a kor politikai helyzetére - és Makk elszantsa-
gara - jellemz6, hogy az eredeti forgatékonyvben meég miniszter
szerepelt, am 6t végiil , le kellett fokozni”. A kritika a hatalom leg-
felsébb kéreibe azért nem érhet el,

Makk Karoly mogétt ekkor hat film 4ll: harom vigjaték és harom
drdma, 4m a vigjatékok kozott van 19. szézadi és jelen idejd, a dra-
mak kozétt pedig munkasmozgalmi, tarsadalomkritikus és lélekta-
ni, réaadasul felvaltva, kiszamithatatlan sorrendben kévetik egymast.
Ezzel szemben a kévetkezs hérom film Gsszetartozik, egyfajta trilo-
giat alkot, s mint ilyen, a magyar uj hullam elSképe lesz. A kivetke-
26 fontos mdivekrdl van szé: Megszdllottak, Flveszett paradicsomn, és

1954-1962

A harom film t6bb szempontbdl is az Uj hullé_m’fe’!é ve-z.etc'i.
utat jeldli ki: fokozatosan eltavolodnak a szocreélt- idézé !Zto-htlkal
tématol, s az emberi élet joval altalanosabb, egzus%tencrahs ter-
mészetl dramai léthelyzetét mutatjak be; ezzel parhuzamosan
eltavolodnak a klasszikus stilustél, s féképp a modern olasz film-
mivészetbdél merité formamegoldéasokat alkalmaznak. '

Az dtmenetiség tekintetében a legjellegzetesebb a Megszai-
lottak; ebben nyilik a legtégabbra az ollé a termelési film e's a mo-
dern egzisztencialista drama kézott. Mieldtt azor?ban e két elem
kifejtésére ratérnénk, be kell mutatni a f6hést, akinek a karaktere
még szamos késdbbi filmben felbukkan. o .

A korszak jellegzetes hdse harmincas-negyvenes evelif)en jaro,
altalaban elsé generacids févarosi értelmiségi. Az 1920-as fevekbt?n
szlletett, tulélte a habord viharait, az 6tvenes évell-:be’n kten?le’ltptk
a szegény, gyakran falusi sorbdl, egyetemre jérattak,"ertelrfus’eg{t,
vezetét csinaltak beléle, &m ugyanez a korszak keser( csaloc{ast is
jelent szdmara, amelyet betetdz az 1956-0s forradalom’bukasa. A

hatvanas évek jelenében, a kddari konszolidacio kezdete"n rjmgfa—

radt, csalodott, kiégett, cinikus ember, valassal a hata mégott, z'a—
varos ndligyekkel. Nem hisz semmiben; talélni akar‘— lha akar még

egyaltalan. Talan érzékelhetd, hogy ez a héstipus, mikdzben szoro-
san kotédik a magyar kdzelmulthoz, tavlatosabban a modern ?rr‘l-
ber dramajat éli meg, aki elszakad a gyokereitdl, fe’lg.yorsuE lforu—
I6tte a vilag, nehezen tajékozodik, elvesziti viszonyitasi por'1tja’|.t‘. AzI
egyén sajat élethelyzetében az emberi élet egyetemes dramajavfa\

azonosul; s ahogy a modern emberiség felett ott Iebeg'a ha.rm’fuihk
vildghaboru, a vilag elpusztitasanak réme, Ugy az egyént is kl’serj
ti a kilepés mindenbdl, azaz az 6ngyilkossag. Az elvc?nt ﬁlo-zoﬁal
megfontolasokat természetesen joval kézvetlengpb, erzelmi ’mo—-
tivumok is dthatjak. Emiatt vonzédnak ezek a hésok a melodramai
konfliktusokhoz, csakhogy 6k mar eleve tudjak, hogy a szerelem

, N B
is reménvtelen nem ielent mennldict A melodrimanak a7
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A fenti leirds pontosan illik a Megszdllottak féhésére: sike-
res vizigyi mérnok, aki belefaradt a szakmai csatarozasokba,
elvélt a feleségétsl, ezert vidékre helyezteti magat, lemond 3
karrierrél, kivonul az életbdl. Csakhogy itt, a homokos Alféldén
komoly szakmai kihivassal szembesiil: a hatésagok csatornak-
kal oldanak mMeg az ontdzést, am hésiink a homok alatt vizet
sejt, ezért a helyi termelSszévetkezet elndkének tamogatasaval
kutat kezd &satni, A konfliktus tehét a termelés; filmekeét ide-
zi, azzal a nem elhanyagolhaté kiilénbséggel, hogy a haladék
ellenldbasai ezuttal nem a gaz reakcidsok, hanem a magas hi-
vatalnokok kérébél keriilnek ki, A megoldas azonban, jollehet
politikai kényszerbdl keriilt a film végére, «arnyalja” a kritikat, hi-
szen héseink kezdeményezesat végil egy még felsébb hatdsag,
a part kézponti bizottsdganak tagja és egyben parlamenti kép-
viseld ,deus ex machinaja” oldja meg. lgy aztan aradhat a viz,
ndhet a gabona, fejlédhet az orszdg a film valéban az Otvenes
éveket idéz6, mar-mar parodisztikusan himnikus zardképén, Ez
tehat a film egyik ,arca”a masik viszont a féhés kiabrandultsaga,
amellyel megérkezik a termelési trténetbe, s az ezt képekkel ki-
fejezé stilus, mindenekelétt az alfs|di »Sivatag” lelektani tajként
torténd szerepeltetése,

A kévetkezé két film mar »egyarcu’ beldliik nemcsak a terme-
lési filmek konfliktus- és karaktersémaja, hanem a tarsadalombkri-
tikus hang is hianyzik. Nem ez lesz jellemzé a hatvanas évek (j
hullamara; a magyar film éltaldban nem szakad el a direkt tarsa-
dalmi mondanivalétél. Az Elveszett paradicsom és az Utolsé elstti
ember féhésében mindez legfeljebb kézvetve, valsaguk tavoli
okakeént jelenik meg.

Az Elveszett paradicsomban a Megszdllottakéval azonos
karaktert héssel taldlkozunk (akit rdadasul ugyanaz a szfnész,
Palos Gyorgy alakit). A hires févarosi orvos a szeretdjén tiltott
abortuszt hajt végre, a lany belehal a mitétbe, Véae a karriar.

1954-1962

a . al,
jahoz. Itt azonban nem termelési konfliktussal szclerlnbesu
ul : jana g kedé fiatal lany az
ivel. Az apjanal vendéges Y 2
hanem szerelmive : bl iy
é ajtj 3 onulo férfi sza
ij é : t nydjtja a bortdnbe v )
ujrakezdés reményé i "
raJ| - talan. A film nyitott befejezése a modern m_elodrama‘ “
idezi, stilusa pedig magat a modern filmet. A téli balatoni taj
I ' - r . az
itt kifejezetten absztrakt mddon édbrazol Ie1k|allapoto’kat’, i
s ey . e
egzisztencialis kilresedést pedig a fé6hds percekig tarto
bolyongasa irja le. N o .
Az Utolsé el6tti ember stilisztikailag kevéssé erés ﬁlnr;, a oo
; ; icz-
dramai konfliktus is halvanyabb benne, a veglegikf ch;c"egnyé
i il erételj . Az ejtéernys-
iali 3 t viszont annadl erételjese
tencialista hatarhelyze e o
: eri i t alapja rdadas
ok vila lallal érintkezik, a torténe
stk vilaga eleve a ha 4 & LG 3] road
a kihivast kielezé, haldlos kimenetelU rivalizalas: ki meri keslo
, e - ra L az
kinyitni az ernydjét. A tulélé lelkiismereti dramaja a film, a?wehzléi
éngyilkossag gondolataig is eljut, s amelytél csak egy nd ,,
: i féhost.
los" zsarolasa menti meg a ' B ‘ N
Az 1963-ban bemutatott film mar az (j hullaj'nh’oz jclart'c?:gl
Mivel azonban mivészileg elmarad Makk elézé .ket ‘fl m}J‘e é.
mégsem lett belSle az 4j korszak nyitanya. Ezt a’hwata’st u;,zsn_
lyakezd6 rendezék filmjei toltik be. A magyar‘ aj hull.j;um T\Aakk
ban elképzelhetetlen a hozza vezeté elézmények, |g¥I’
- . - i4ia
Karoly modern mdifaji és stilusjegyeket is felmutato trilogiaj

nélkdl.

- s hern
A filmek t6bbsége azonban nem miifaji alapon s‘zer\iezlodvan,'?;Sgé_
a kiildnféle muvészi irdnyzatokkal, illetve eggfem %;Yesézgvzzm e
i 5 sti 3lik mind meghatarozobba.
kal azonosithato stilus va rozébba :
ﬁ:‘r\ranas évek Uj hullamos, ugynevezett szerzoi stilusaho‘? Az;t‘.izn
&5 1962 kozotti korszak mdifaji vonasai - foképp a nem kifejez

- t4 - j

ZOora 3 ¢ - IOntosak ugyan, am ezutan a |||u|a Ok
f kOZtatO ﬁlmek teren ; e : )

; rrc. Lavacha vacrnalk réaczt alakitd madon a filmtarténeti folvama
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Egyiranyba mutaté stilusok és miifajok

Stilus és miifaj ldtszolag kibékithetetlen fogalmak, és sajnos a
hetvenes évektdl a magyar film térténetében valéban azza val-
nak, aminek a terhét a mai napig érezhetjiik. A stilushoz hely-
telendl tarsuld miveészi és a mfajhoz kapcsolodé szérakozta-
t6 funkcié még jobban eltavolitja ket egymastdl, igy legjobb
esetben békes egymasmellettiségiik képzelhets csak el. Ez még
mindig jobb, mint barmelyik nyomaszté és egyoldalu jelenléate
amelyre 1945 el6tt lattunk példat, illetve — ellenkezé eléjellel - ar
hetvenes évek korszakatol lesz jellemzé a magyar filmre. A hat-
vanas évek azonban még kiegyensulyozott aranyt teremtenek a
kettd kdzott, noha az Uj hulldmnak arcot a mavészi stilusfilmek,
vagy ahogy ekkortdl nevezik, szerzsi filmek adnak. Am az hogy’
a mufajisdg - a teljes mértékben jogos szérakoztats fL;nkcic’)
rnellett - részt véllaljon ésszetettebb tarsadalmi vagy filozofiai
jelentések megfogalmazasaban, igen ritka fejlemény nalunk
Mintha a komoly ,mondanivalé” letéteményese kizarolag a;
rr?ag'asm(ivészetet képvisels, korstilus-tdrekvéseket vagy egyé-
ni stilustérekvéseket tartalmazo film volna. Arrél mér sz6 esett
bogy az 1945 el6tti, muifaji alapon szervezéds filmkultarara sem’
'9az ez a sommas megallapitas. Az 1954 és 1962 kozotti korszak
legkiilénésebb, kiveteles sajatossdga éppen az, hogy a szocia-
lista realizmus utan kibontakozé muvészi megujulasra egyarant
talalunk benne stilaris és mifaji megolddsokat. A cél ugyanaz:
m’iképp lehet a korabbi filmek sematikus és hamis térsadalom:
képét uj, drnyalt és igaz médon kifejezni; az Ujabb és djabb tar-
sadalmi kérdésekre hogyan lehet mar ezen a modon vilaszolni,
Az azonos célhoz a korszak tandsaga szerint két kiralyi Gt vezet:
a stilusé és a mufajé. .

Jelentds stilusokat és stilusmUuvészeket természetesen a ko-
rabbi évtizedek filmtérténetében is taladlunk - igaz, a magyar film
torténetében joval kevesebbet. Széts Istvan példaul egyértelmi-
en ilyen 6nallé 1atasmaodd, sajat stilussal rendelkezé alkotonak
mondhaté. A stilust el6térbe allitd szerzéi film fogalma azonban
csak az 1940/50-es évek fordulojan alakul ki Franciaorszagban, s
lenyegében olyan filmre utal, amely magan viseli rendezéjének
kézjegyét. Az 1954 és 1962 kozotti korszak tobbek kozott azért is
tekinthetd atmenetinek Magyarorszagon, mert ekkor mér rend-
szeresen készilnek olyan, a rendezé szemeélyes kézjegyét mutato
alkotasok, amelyek elvezetnek a hatvanas évek szerz6i filmes 4j
hulldamahoz.

Lassuk, milyen stilusiranyzatok ismerheték fel, illetve ezeknek
milyen egyéni véltozatai alakulnak kil Harom jellegzetes iranyza-
tot érdemes megnevezni, mindegyikhez egy-egy jelentds alkotoi
életmi tarsithatd. Mindharman a szocialista realizmus korsza-
kadban kezdik palyafutidsukat, am amint erre lehetdségiik nyilik,
régtoén eltavolodnak a sematikus formaktdl, s egyéni stilust igye-
keznek kialakitani.

Az elsé és egyben kortarsi irdnyzat az olasz neorealizmus.
A negyvenes évek elején Széts Istvan Emberek a havason cimi
elséfilmje mintét jelent a neorealizmus késébbi olasz alkot6i sza-
maéra. Radvanyi Géza 1947-es Valahol Eurépdbanja mar az olasz
iranyzattal parhuzamosan készl. Az ezt kdvetd korszak Magyar-
orszagon nem a neo-, hanem a szocialista realizmusnak kedvez,
igy az irdnyzat kissé megkésve folytatodik az tvenes évek koze-
pétdl. Legfébb képviseldje a palyafutasat termelési filmekkel kez-
dé, de azoktdl mar 1954-ben eltdvolodd Maridssy Félix, aki ekkor
forgatott Méricz Zsigmond-adaptacidjaban, a Rokonokban kevés-

bé érvényesiti az eredeti miben rejlé, a Horthy-korszakot biralé
tarsadalomkritikat, illetve azt az &tvenes évekre is kiterjeszthe-
tének tartja. Ezt kovetéen indul Maridssy neorealista korszaka. A

DAt tariacs a radendil vildahdlhan hafaiazbcanal 10 &vfar-
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duléjéra késziil. A térténet a felszabadito szovjet csapatok és az
Sket kdszénté kommunista ellenalisk taldlkozasaval ér véget, &m
ezt megeldzi a budapesti zsidéuldézas tragikus eseményeinek
bemutatasa a haborus torténetbe sz6tt szerelmi szallal. Ugyan-
abban az évben keriil a mozikba a kortars févarosi koérnyezetben
jatszodo szerelmi térténetet, az Egy pikol6 vildgos. Hasonlé film
lett volna az ezt kévetd Kilvdrosi legenda, am a forradalom utan
megerdsads kulturpolitikai szigor atiratja az egyszer(i munkas-
emberek vildgat nem éppen idillikusan 4brazolo eredeti forgato-
kényvet a két vilaghdboru kozétti idészakra, Ugyanekkor, csak a
févaros helyett a magyar-roman hatdron jatszodik a Csempészek.
A Fapados szerelem kénnyed kitéerét jelent a sulyosabb neorealis-
ta filmek sorabdl, hogy az Aimatian évek és a Hossz az Ut hazdig
ismét neorealista stilusban szembesitsen a térténelem sUjtotta

sorsokkal: elébbi az 1910-es évekts| a haboruig csepeli munkas-

kérnyezetben rajzol tébbgeneraciés, nagyszabas tablét; utdbbi

ugyanitt a haborua vegét, az Ujrakezdés idGszakat mutatja be egy

arvan maradt kisfiti sorsan keresztil. Az 1955 és 1960 kézétt szl-

leté hat film kivételes sorozat: ennyi ésilyen egységes stilusvilagu
film azel6tt nem keriilt ki egyetlen rendezé keze alél. Az uj hul-
lam idészaka Maridssy szamara mar kevéssé sikeres; ekkor inkabb
mint pedagdgus van jelen, hiszen az & 1961-ben vegzett osztélya
képviseli az Gj korszak legfiatalabb nemzedékét.

Maridssy neorealista filmjeiis ,kétarciak”: temai k, konfliktusa-
ik, karaktereik gyakran a szocialista realizmust idézik, 4m stilusuk
arnyalni képes a sematikus vonasokat, sét kifejezetten hitelesiti
a valésagidegen szélamokkal elfedett sulyos tarsadalmi kérdése-
ket. Az olasz neorealizmus nagy témai kozil tobbszor foglalkozik
a haboruval és a szegénységgel, s nala is eléfordul, hogy mind-
ezt gyerekszemszégbal mutatja be. Kiiléngs Ujdonsédgot jelent a
még erételjesen szocreal vilagnézetl Egy pikold vildgos hangu-
latos févérosképe: addig nem nagyon lsthattuk Budapestet eny-
nyire kbzelinek és ismerésnek, Ugyanez elmondhaté a harmincas

avekben jatszodo Kiilvdrosi Iegenddré‘l. A Cfemp’észek h'atérr:::t-l
vilaga pedig a szegénységlik miatt a Flmado 'Eeveker:)IJseetgreér -e|Z_
szertil6 emberek tarsadalmi kiszolgaltafzottsa.g’a. 'me etI m ©
tik elvontabb, szamukra is titokzatos drmerl12|IOJa‘ra u‘ta . va?y o
kornyezet nemcsak tarsadalmi, hanem Ie!kl terlfent is erte :;E”
hetd. Ezzel a filmmel Méaridssy, csakugy, mint a‘z otvenes éve
indul® olasz pélyatarsai, meghaladja a neoreahzmust'. o
A kovetkezd, az 1954 utani éveken nyomotlhac_-?;yo '5t|Iu5|fany_
zat a német expresszionizmus, amely jéval korabbi, r’ne-g a r1e~mak
filmkorszakhoz kéthet6. Nem iranyzatként van tehat jel|e|:1,t€saé ‘
stilusként él tovabb, természetesen mérma han'gosflllm. Ze ;:-Dsé
geivel gazdagodva, els6 szamu képviself)Je_ psidlg F‘?brl o anz.fv)
egész életmlivében vonzodik a nagy k!ijEZO erejjJ (e}xpresskas-
dramai dsszecsapasokhoz, amelyeket valto’zatcfs StlthSU m:n .
saganak elsé szakaszaban mindenekelé"ct k?pelnfk'dmam! faJa\;I-
és gyors vagasokkal valésit meg.®® A stllL,J,sat eI‘soke’nt ’r;'leg ogdé
mazo 1955-6s Kérhintdban, s mindenekel6tt a h|resls‘e valt Cim: .
valamint az arra rimel6 lakodalmi tancjelenetben jél elr’emez” e’t?
a rendezd stilusa. Fabri mindkettében egyszerre, e’gymast’ e‘rctsni
maodon alkalmazza a dinamikus kameramozgast és a bealhtas?
gyorsan véltakozé montdzsat. A kdrhintajeienfetben a’z operf-ator
a szereplékkel egyutt repul a levegdben, a tanc,so'rein pedég ?
szerelmesek ,partnereként” veliik forog ec_;?yre's%,edlto%ab’ se” kes:E
séggel, s kdzben be-bevagja az & szul’:ue:ktlvlnezopont[ kep;k Z k
ahogy elmosadik el6ttuk a vilag, kizérédik ml.nden, s mar csb ‘
vannak az univerzum kézepén. A rendezd m|n<:’lezt_~'sz?m enk'
szocialista realizmus forgatokdnyvkdzpontu s?oblelisegevel - ki-
zarolag a képek nyelvén, érzéki, szédité hatasként fo%a!razza;
meg. Hasonldan dramai beallitdsokat Iéthatf_lnk a Hanni aftan _
Ur szintén sokat idézett amfitedtrumjelenetében, ‘ahogy a er%/e
geté tdmeg a meghurcolt kisember folé magasodik, vagy az Edes

5 i TR iflm-
20 Hasonld vonzalom jellemzi az életmiivet az irodalom |:jant. I':a‘l:‘)rl 21 mozi
: s i s ci6.
iebdl mindassze harom késziil eredeti forgatokényvbdl, a tobbi adapta
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r r'm cimszerepl&jének lazalmos viziiban, A tovébbiakban Fabri
e ; o g

’ta'vc?llod!k az expressziohizmus ennyire intenziv képi alkalma
Za ra - 7 . i

sarol, masfajta stiluselemeket is alkalmazni kezd, &4m teljesen

lemondani a dramai Gsszecsapasok felfokozott laty

oo o anyossagarol

s igy stilusdnak ez marad meghatarozo kézjegye
, Végll essék szo egy szintén torténeti irnyzat, a har.min
c’evek francia lirai realizmusanak csupan egyetlen ’ﬁlmet érin(ira"S
afm annal szebb példajarsl! KépviselGje a kevéssé ismert Herskct‘
Janos, aki minddssze hat filmet rendez Magyarorszagon do
emellett jelentds a pedagogusi és a studidvezetsi tevékegn s’é ;
1'970—ben elhagyja az orszagot, s csak a rendszervéltozé: utg'e-
tér l.'naza. A szocialista realizmus korszaka utan sziletd ma’soc;'a'z
filmje, ?2'1’958-as Vasvirdg azon az egyszeri madon kapcsolodilk
a francia irdnyzathoz, hogy a térténet ugyanabban a korszakban
azaz a harmincas évek Budapestjén jatszadik. E dontésnek azo ’
ban fontos miivészi kdvetkezménye van: a vilagvalsag idejé:_
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munkanélkiiliek kozétt bonyolédo torténet ennek kdszdénhetéen
néelkiilézi a kotelezdé” osztalyharcos mondanivalét, s mikézben
valéban megrendité moédon szembesit a mai széval hajléktalan-
sagnak nevezett élethelyzettel, mindezt fajdalmasan szép és jo-
zanul kidbrandité szerelmi torténetként vezeti eld.

A Vasvirdg szerelmi konfliktusa ramutat a korszak masik, mu-
faji arcara, hiszen a melodramékat idézi: a nincstelen munkastol
a jobb élet igéretével elcsabitja szerelmét a gazdag véllalkozé. A
miifaji jegyeknek ilyesfajta nyomai a korszak mas filmjeiben is fel-
ismerhet6ek. A termelési filmek biintigyi filmes karaktere egyel6-
re inkabb a miifaj parodiaja, de a katasztrofafilmes megoldasok
mar némi izgalmat visznek a sematikus torténetekbe. A tovabbra
is jelenlévé ,tiszta” miifaju filmek mellett (vigjatékok, torténelmi-
&s kalandfilmek) az 1954 és 1962 kozotti korszak igazi Gjdonsaga,
ahogy az alkotok egy-egy stiluson beliil teret engednek a miifaji
vonasoknak, s ily médon a szocialista realizmustdl megoroklott
propagandisztikus mondanivalét a miifaj joval rejtettebb, mé-
lyebb és nem utolsod sorban a propagandaéval ellentétes, kriti-
kus szemléletii jelentésében rejtik el. Erre legalkalmasabbnak a
kibékithetetlen ellentétek &sszecsapasat, a legybzhetetlen sors
fatumat bemutatd melodrama bizonyul.

Az 1954 &s 1962 kozotti korszak melodramainak, illetve
melodramatikus konfliktust filmjeinek kevés kozik van a ma-
sodik vilaghaboru alatt késziilt alkotasokhoz; 1945 utan az a ha-
gyomény sem folytathaté. A mifaj ekkori darabjai szorosabban
kapcsoladnak a kortars eurépai filmmiivészet modern melodra-
maihoz, noha eleinte azokkal szemben kevéssé az élet elvont,
filozofai (Iet)kérdéseivel foglalkoznak. Joval konkrétabb tarsadal-
mi temakat fogalmaznak meg, s csak a korszak végén kozelitenek
az absztrakcidhoz, s valnak ezzel - a korabban idézett kilénféle
stilusiranyzatokhoz kapcsolodo filmek mellett - az 4j hullam leg-
kdzvetlenebb eldzményévé. Mar csak emiatt is érdemes tehat a
flmalknalk a7t a rcanartiat kiemelniink.



4. Az 4j hullam elé6zménye

1954-1962

’ Azelsd a sorban Gertler Viktor 1955-ben készlilt Gdzoldsa, amely
raadasul a magyar film torténetében ritkan el6forduld film noir mii-
f"aj.i, illetve stilusjegyét is magan viseli, hiszen buniigyi esemény ko-
riti a szerelmi melodradmat. Ez a film is «Kkétarcd’ mivel egészen pon-
tosan kimutathatéak benne a szocialista realizmus karaktersémai:
a negativ ndi szerepld a reakcidsok csoportjaba tartozik, szerelme.
a biréként dolgozé fiatalember az ingadozé, s az 8 munkahelyi fé-’
ndke alkotja a haladok csoportjat. Csakhogy amig a kommunizmus
épitéseét guinyos kiviilallassal szemlals reakciosok abrazolasa igen
sematikus, a haladdkat képvisels karakter egy nagypapaalkatu, sze-
lid éregur, aki hidba fébiré, otthon nem tud fegyelmet tartanri né-

pes csaladjaban. A legfontosabb azonban az ingadozé féhés és az
6t behdlézé reakcios vegzet asszonya koril bonyolédé konfliktus
A férfiban végil felilkerekedd politikai motivécié mellett ugyanis.
fc‘m’tos szerepet jatszik az érzelmi is, nevezetesen a szerelem. Az ifju
bII’O- beleszeret a titokzatos asszonyba, s csak hosszas vivodas, va-
lamint a gazolas hatterének targyalétermi feltarasa nyoman s'zab
gatat a kisérté armanynak, s itéli el vatkes kedvesét. A Gdzoldsban
tehat a politikai konfliktus maganéleti konfliktusként is megjelenik,

s epp ez teszi hitelessé, valéban dramaiva az ideologiailag egyéb-
ként a kor szellemének megfeleld dontést.

A korszak filmjeiben altaldnosan is megfigyelhetd torekvés, vagy-
is az, hogy miképpen lehet személyessé tenni a tarsadalmi indittata-
st ideoldgiai ellentéteket, sziikségszerlien vezet magénéleti, s ezen
bell leggyakrabban szerelmi konfliktushoz. A vigjatékok szerelmi
romancai soran feloldjak a kezdeti nehézségeket, a szerelmesek
véglil egymdséi lesznek. A melodramakban azonban olyan sulyos
kihivasokkal szembesiilnek, hogy vagyaik vagy nem vélnak valdra,
vagy sulyos érat kell fizetnitk érte. Ez a komorabb hang - bizonyara
nem véletlenil - az 1956-os forradalom utani valsagos, kildtastalan,
kiszolgaltatott politikai helyzetben tor felszinre, a Vasvirdg mellett
olyan filmekben, mint Ban Frigyes Csigalépcsé, Fehér Imre Bakaru-
hdban és Egi maddr, Kovécs Andras Zdpor, Fabri Zoltan Duvad, Fejér
Tamas Kertes hdzak utcdja és végul Makk Kéroly Elveszett paradicsom
cimti alkotasa. Ahogy 1955-t6 haladunk 1962 felé, a filmekben tgy
csokken a direkt politikai jelentés, s nyernek a feloldhatatlan, kiab-
randitéan zarodo szerelmi konfliktusok mind elvontabb, filozofiku-
sabb, az emberi létezés teljességére vonatkoztathatd egzisztencia-
lis szinezetet. Mindez azonban nem szakad el a korszak tarsadalmi
hangulatatél, csak a magyar filmre jellemzébb kézvetlen fogalma-
zasmod helyett mifajba kodolja az ideoldgiai jelentést. Méghozza
olyan, ,rossz kdzérzetre” vallo ideoldgiai jelentést, amely igencsak el-
lentmond a hatvanas évek elején elinduld, az 1956-os forradalom és
az azt kdvetd megtorlas elfelejtésére épiilé kadari konszolidacionak.

Az altalaban a 20. szézad sulyos térténelmi terheit, konkrétan
pedig az dtvenes évek és 1956 traumajat hordozo, rendkiviil gyors,
nehezen feldolgozhato életformavaltozason atesd, szorongd hé-
soknek a hatvanas évektdl jellemzé modern vélsagat elséként a
melodramak fogalmazzak meg érvényes modon. Ezen a téren a
legmesszebbre Makk Karoly filmjei jutnak; az 1954 és 1962 kdzétti
atmeneti korszaknak mint az Gj hulldm elézményének ezért is 6 az
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