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1945 utan a torténelem sokszor megtagadta az organikus fejlodés lehetoségét a magyar
filmtol, igy az néhany rovidebb id6szakot — mindenekelott az 1963 és 1968-69 kozotti periodust
— leszamitva ritkan keriilt szinkronba az egyetemes filmtorténet progressziv folyamataival. A
nyolcvanas évek eleje sajatos idoszak filmtorténetiinkben: kevés korszak akad, amelyben
annyira ellentmondasosan reagaltak volna a magyar rendezok a vilagfilm megvaltozé-megujulo
trendjeire, mint éppen ekkor.

Paranoiatechnikak és skizomozik

KAPCSOLODO ANYAGOK A hetvenes évek derekara mind egyértelmi{ibben meriilt fel
. ) a paradigmavaltas lehetdsége a vilagfilmben, és a
@ Kutyak ¢&ji dala - Az gj-érzékenység és a kovetkezd dekad kezdetére mar végérvényesnek tetszett az

magyar posztmodern film elsé hullima Uj korszak bekdszonte. A valtozasok Hollywood

el6retorésében, az eurdpai modernista mlivészfilm
lehanyatlasaban és a posztmodern film megsziiletésében
foglalhatdak 6ssze. Utdbbi mind az elbeszélésmdd, mind a filmkép atalakitasat megcélozta. A legfontosabb valtozas
az volt, hogy a posztmodern kor alkotdi nyitottak az egyszer(ibb, térténetmondd filmek és a mlifajisag iranyaba:
ugyan nem ismerték el a készen vett cselekménysablonok abszollt relevanciajat, de kulcsszerepiiket sem tagadtak. A
mifaji sémaknak jelents szerepet szantak a sziizséépitésben, csak éppen nem a mezei nézok altal ismert épitményt
huztak fel rajuk, hanem az iréniat segitségre fogva eljatszottak veliik, mindekdzben intertextusok (filmtorténeti
utalasok) tomegét a (kép)sorok kozé zsufolva.

A posztkor filmjeinek tovabbi jellemzdi abbdl fakadtak, hogy a rendezdk fokozatosan mind erésebb kételyeket
taplaltak a film — allitélagosan — valdsagot reprezentald tulajdonsagaval szemben. A miivet immaron nem tekintették
a valosag tiikrének, és ez a hozzaallas szamos kdvetkezménnyel jart. Masok mellett a stilizacids technikak
kiviragzasat és a tarsmlivészetek — kivalt a festészet és a zene — szerepének felértékelodését hozta (lasd példaul a
Greenaway, Jarman fémjelezte angol barokkot), s6t a popkultira elemeinek filmekbe emelését eredményezte (mint a
Beneix, Carx, Besson-féle francia barokkban). A stilaris homogenitds modernista kivanalmanak felfliggesztése, illetve
a zart és totalis vilagképpel bird mialkotasok elutasitasa a stiluskeverés és az eklektika preferalasat, valamint a
tomeg, elit és avantgard kultira kozotti hatarvonalak folyékonnya tételét vonta maga utan.

A magyar filmben a hetvenes-nyolcvanas évek forduldjan két trend sziiletett, melyek alkoto6i egyarant kapcsolddtak a
vilagfilm megvaltozd tendencidihoz, am felemas mddon. Mig a tébb tucatnyi filmet el6szamlalo, igy a korszak
uralkodé iranyzatanak tekinthet6 (1978-ban, az Ugynevezett ,,6tvenes évek-filmekkel” induld) akadémizmusban a
torténetmesélés hosszl sziinet utan polgarjogot nyert, de a posztmodern film formai jellegzetességeinek nyomat sem
talalni, addig az 1983-ban zaszI6t bontd, minddssze néhany alkotast szl ,Uj-érzékenység” alkotoi a
torténetmesélést inkabb hanyagoltak, ellenben stilusukban és filozofidjukban tobb szallal a posztmodernhez
kapcsolddtak.

A profizmus jelszavat zaszlajara t(iz6 akadémizmus a honi filmek hazai nézettségének csokkenése, a magyar
produkcidkkal szembeni nemzetkozi érdektelenség megnovekedése, illetve az Uj-hollywoodi stilus vonzasa nyoman
szlletett meg. A rendezOk f6 célja az volt, hogy visszapereljék a magyar film hetvenes években presztizsét vesztett
hagyomanyat, és a mély moralis kérdésekkel szembestil6 egyénrdl beszéljenek. Bar a torténetmesélés igénye
erdteljes volt az akadémizmusban, alapvet6éen mégis retrograd mozgalomrdl volt sz8, amelyben — az egyetemes
posztmodern filmmel ellentétben — a torténetmesélés frekventaldsa nem hozta magaval annak, illetve a miifajisagnak
a problematizalasat. Az akadémizmusbol részben ezért nem valt komoly, a magyar film nemzetkdzi rangjat
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Ujrateremt6 iskola, Szabd Istvan munkai, valamint a Gyongydssy—Kabay-paros Job lazadasa cim(i, Oscar-nominacioig
jutd mozijat leszamitva nem keltette fel a kiilfold érdekl6dését, és kereskedelmi sikereket sem produkalt. Az
akadémizmus inkabb premodern (de még inkabb klasszikus), és kevéssé posztmodern jelenség volt, még akkor is, ha
a nemzetkozi posztmodern nélkiil nem sziletett volna meg.

Alternativak és alternativok

A nyolcvanas évek magyar filmjében az ortodox akadémizmussal szemben tobb jelentdsebb Ujitd tendencia is
kitapinthatd: az Gj-érzékenység az évtized elején, a non-professional a kdzepén, a fekete széria az utolsd
harmadaban. A ,kiviilallas esztétikajanak” jegyében valamennyi irdnyzat radikalisan elutasitotta a profi filmek vilagat;
Hajdu Jozsef masszivan onreflexiv, 1982-es Heppening cim{i non-professional sziporkajanak gyilkosan ironikus
mondatai (,,Jatsszuk azt, hogy profik vagyunk, most Ugyis ez a divat; jatsszatok el, hogy semmihez sem értetek, de
minden rajtatok mulik.”) mindharom irdnyzat virtualis kiadltvanyaban helyet kaphattak volna. A profizmus tagadasa
mellett mindharom irdnyzat szemléletbeli és formanyelvi megujulast hirdetett, és kdzos volt benniik az uralkodd
aramlatokkal szemben elfoglalt — marginalis — poziciéjuk is.

A nyolcvanas évek elején a progressziv tendenciak és a szubverziv latasmdd igazi gy(ijtémedencéje az Uj-érzékenység
lett, ez a kortars vilagfilm Gjszer(i trendjeivel (Greenaway, Besson, Carax felléptével) csaknem egészében szinkronban
|évo irdnyzat. Body Gabor 1982-ben forgatott, 1983-ban bemutatott Kutya éji dala és Szirtes Andras szintén 1982-es
A Pronuma-bolyok torténete cimii filmje, tovabba Miiller Péter Ivan Ex-kodex (1983), Xantus Janos Eszkimé asszony
fazik (1983), Wahorn Andras és feLugossy Laszld Jégkrémbalett (1983), illetve Tarr Béla Oszi almanach (1984) cim(i
munkaja sorolhaté mozgalomhoz. Nem tartozik az Uj-érzékenységhez, de stilizacios technikai, eklekticizmusa és
darabos narraciéja miatt erés szalakkal kapcsolddik hozza Jeles Andrés betiltott Alombrigadia.

A peremhelyzet kozos platformra allitotta a kiilonb6z6 gondolkodasu alkotokat, és mas miivészeti agak, valamint a
hazai popkultira képviselGit is a filmekbe vonzotta. Az Gj-érzékenység mozidarabjaiban nem véletleniil jutottak
rendre szerephez a korabeli masodik nyilvanossag jelentds személyiségei, a hivatalos kultirpolitika altal jé esetben is
csak megtlrt underground zenekarok tagjai. A Kutya éji dalaban az A.E. Bizottsag és a Vagtazo Halottkémek, A
Pronuma bolyok torténetében az URH és az Eurdpa Kiadd, az Ex-Kddexben a Kontroll Csoport, a Jégkrémbalettben
szintén a Bizottsag, az Eszkimé asszony fazik cim(i filmben pedig a Balaton és az Eurdpa Kiado tagjai voltak
lathatdak. A prominens underground zenekarok tagjainak szerepeltetése jél jelzi a filmrendezék vonzddasat a tomeg-
és az alternativ kultirahoz. Az underground miivészet egyik jellegzetessége az Gj-érzékenység filmijeit is
meghatarozd, az egyes mivészeti agak kozotti hatarvonalak megsértését és/vagy eltorlését célzo transzgressziv
jelleg, ezért a zenészek és a rendezok sziikségszeriien taldltak egymasra.

Az Uj-érzékenység bolcsbije a BBS és az 1981-ben Darday Istvan vezetésével megalapitott (am négy évre ra a ,profi”
szakmabeliek példas dsszefogasaval megfojtott) Tarsulas Studid volt, f6 teoretikusa és atyja Body, aki az ,Uj-
érzékenység” kifejezést 1982-ben vezette be a honi filmes koztudatba, amikor Infermental nev( videofolydirataban
el6szor hasznalta azt. Az Uj-érzékenység filmjei a magyar posztmodern film els6 hulldmat jelentik; a maga koraban a
~posztmodern” elnevezéssel nem talalkozni, ugyanis Magyarorszagon ekkor még nem volt ismert ez a fogalom. Mas
cimkékkel viszont bGségesen ellattak az irdnyzatot, ezek mindegyike (Uj-szubjektivizmus, Gj-eklektika, Gj-szenzibilitas,
transz-avantgard, Uj-narrativitas, Uj-festGiség, pszeudo-stilus stb.) plasztikusan mutatja, hogy a kor magyar filmjének
radikalisan Ujszer( jelenségérdl volt szé. Amely — tegylik rogton hozza — mélyen gyokeredzett a hetvenes évek
masodik felének neoavantgardjaban, olyan, a képzémlivészet, a performansz és a heppening mellett az irodalommal
és a filmmel is kacérkodé alkotdok miivészetében, mint Erdély Miklds (Verzi6), Hajas Tibor (Ondivatbemutato),
Szentjoby Tamas (Kentaur) és masok.

Egység, kétség, haromsag

A hetvenes évek egésze és a nyolcvanas évek eleje kdztudottan heveny valsagidészak Eurdpa keleti és nyugati felén
egyarant. Nyugaton a 68-as eszmék elenyészte utan tébbek kozott az 1974-es gazdasagi krizis sziilte sokk, a
terrorista csoportok tevékenysége generalta bizonytalansagérzet, az amerikai dominancia novekedésével jard
identitasvalsag, keleten pedig a pangas iddszakanak pesszimisztikus hangoltsagot erdsitd atmoszféraja, az 6nmagaba
fagyott rendszer megvaltoztathatdsagaval kapcsolatban feler6sodé kétely (lasd a lengyel sziikségallapotot és a
Szolidaritas betiltasat), tovabba a gazdasagi mélyrepiilés okozta bizonytalansagérzet szolgalt az ihlet forrasaul a
mivészek szamara. A posztmodern nem érthetd ezeknek a valsagjelenségeknek a feltérképezése nélkiil.

A magyar és az egyetemes posztmodern filmkészitdk filozoéfidja sok hasonldsagot mutat, elsGsorban a vilag
jelenségeinek leirasaval kapcsolatos szkepszisiikben osztoznak az alkotdk. Az egyetemes igénnyel fellépd probléma-
magyarazatok, a vilagot egészében leirni szandékozd eszmékkel (az Un. nagy-torténetekkel vagy meta-
elbeszélésekkel) szemben megfogalmazott kétely a posztmodern elbeszélések (irodalmi és filmes elbeszélések) egyik
kotGanyaga, és ez a kétely gyakran jatékos-ironikus formaban artikulalédik. A magyar posztmodernben sincs ez
masként: ,,Minden egyetemességre hivatkozo ideoldgus — csald, engem is beleértve, aki épp ezt allitom” — mondja a
rendez6 alakitotta alpap a Kutya é&ji dalaban, frappansan sszefoglalva a tajékozddasi pontok keresésérél lemondott
posztmodern ember lehetdségeit. Hasonld gondolatisag munkal Miiller Péter Ivan Ex-kddexében, ezt summazza a
film nevezetes szentencidja: ,Harom dolog fontos az életben: az egység, a kétség és a haromsag.”

A hetvenes—nyolcvanas évek nyugati képzémdiivészeti és filmes posztmodernje alapvetden kiilonb6zott abban,
ahogyan az alkotoi szubjektumra tekintett. Mig elébbiben a szubjektum kitlintetett pozicidba kertilt — s6t szamos
képzémlivész vélte Ugy, hogy a mlivészet igazi feladata voltaképp nem egyéb, mint a személyiség bels6 vildganak
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kifejezése —, addig utdbbiban a margén ragadt. Ebben, a szubjektivitasban kilonbozott leginkabb a magyar
posztmodern film az egyetemestdl (és kapcsolodott az egyetemes képzémiivészeti posztmodernhez): a hazai
rendezOk a személyiség belsd vilaganak megmutatasara fokozott hangsulyt helyeztek. Kivalt az 6sztonlét
abrazolasara koncentraltak, fo céljuk az volt, hogy a kaotikus vildgban magara maradt ,én” helyzetét dokumentaljak.
Bddy filmje mar a cimével erre utal, amennyiben a Holdat csahold kutya a magara maradt személyiség metaforaja.
»Talan azért ugatnak — hangzik el a filmben a csillagaszt alakitdé Grandpierre Attilatdl —, mert tdl akarnak térni a
kutyalét kényszer(ien és allanddan visszatér6 rettenetén.” Noha tisztaban vannak vele, hogy tettiik hidbavald — hiszen
sohasem fogjak elérni a Holdat —, mégsem tudnak mast tenni, mint orditani. Tettiik felesleges és céltalan, mégis
ivoltenek, mert nem tudnak nem Uvolteni.

A Kutya éji dala ezzel a hetvenes—nyolcvanas évek magyar filmjének egyik kézponti kérdését taglalja. A
kommunikacié csidje legkésdbb Jeles 1979-es A kis Valentindjatél a magyar film kulcsproblémaija, és az Uj-
érzékenység miveiben kiilonésen gyakran esik szé réla (Bédy filmje mellett A Pronuma bolyok torténete és az
Eszkimo asszony fazik is érinti), s6t az akadémizmus is foglalkozik vele. A mar emlitettek mellett ez a legfontosabb
olyan momentum, amely az akadémizmust és az Uj-érzékenységet 6sszekapcsolja.

Szuperfiktiv kollazs

Ahhoz, hogy megmutathato legyen, mi van a vilagban (azaz mi uralja a személyiség belsé vilagat), a hagyomanyos
fikcids formak elégtelenek, ezért Ujakra van sziikség, vélte Body. ,Szuperfikcionalizmusra”, mint nevezte, amely
Iényegében a fikcids formaknak a kaotikus vildagban magdara maradt ,én” helyzetét bemutatd felhasznalasa. Az Uj-
érzékenység filmjei végtelen pesszimizmussal rogzitett végzetes diagndzisokat nyudjtanak korukrdl. ,Az élet a foldon
megsziint, minden csak targy, halott” — mondja Grandpierre Attila a Kutya é&ji dalaban; ,Meghalt a Fold. Nem kell
beszarni. Nincs tébb mondanivaldm” — hangzik el A Pronuma bolyok térténetének kodajaban. Ez az apokaliptikus
hangulat és vilagértelmezés kés6bb egyenes agon 6roklédik tovabb a nyolcvanas évek masodik felének
posztmodernjébe (példaul Jancsd Miklds Szérnyek évadja, Isten hatrafelé megy és Jézus Krisztus horoszkopja cimi
filmjeibe vagy Monory Mész Andras Meteojaba), mi tobb, a posztmodernét6l gyokeresen eltéro stilizacids technikakkal
dolgozo fekete széridba (Tarr Béla: Karhozat; Fehér Gyorgy: Szlrkilet).

A tormelékes szerkezet egy elemeire szétesett vilagrdl és a darabjaira hullott személyiségrdl beszél, az Uj-
érzékenység filmjei a leéplilés, a konkrét és szimbolikus értelemben vett — fizikai, lelki és szellemi sikon egyarant
bekovetkez6 — amortizalddas filmjei. Body a maga titkos Ggynoki multjarol (és jelenérdl?) vall a rejtett
onvallomasaként is értelmezhet6 Kutya &ji dalaban, A Pronuma bolyok torténete a privat és a civil szféra szinterein
egyarant kutakodva festi egy abszurd és atomizalt vilag képét, az Eszkimo asszony fazik fétémaja az egyén szellemi
és fizikai elsivatagosodasa, az Oszi almanach az erkélcsi leépiilés filmje.

Az egyén vilagba vetettségét a nagyszerkezet szintjén modellalé kdoszdramaturgia mellett az Gj-érzékenység
filmjeinek sajatossaga els6sorban a szivarvanyszin( stilaris megoldasokban all. A rendez6k a hagyomanyos katarzis-
elméletekkel leszamolva nem a befogadd megvaltasa vagy megvaltoztatasa, hanem felizgatasa, ingerlése,
felkavarasa céljabdl ragadtak kamerat. A gyakran szélsGségesen stilizalt terekben jatszodé torténetek alkotdi koziil
tobben — ki inkabb, ki kevésbé hatékonyan — megprdbalkoztak a miivészfilm és a popularis kultdra koézotti hatarvonal
atlépésével, sot klasszikus mifajok (krimi, kalandfilm, melodrama, burleszk) megidézésével. Igaz, utdbbit kisebb
elkotelezettséggel és hatasfokkal tették, mint az egyetemes posztmodern alkotoi: a magyar és a kiilfoldi posztmodern
filmek kozott éppen a torténetmeséléshez, illetve a miifajisaghoz valod viszonyban volt letapogathato a legjelentGsebb
kiilénbség. A kollazsszer( szerkesztés gyakran elfedte a m(ifaji elemeket, miként Body egy interjiban megjegyezte:
JVisszatér a narrativitas, az elbeszélés, a sztori, ugyanakkor sokan nem értik [ti. a miveket], mert kollazsszer(ien
vannak egymas mellé rakva a dolgok, amiket a néz6 egy masik rendben szokott meg”. Ez a rendetlenség-
rendezetlenség valdban igen nehézzé tette a miifaji elemek felgdngyolitését. Olyan film, amely ténylegesen erds
szalakkal kapcsolddott egy nagy multu (klasszikus) zsanerhez, csupan egy akadt az Uj-érzékenységben, az Eszkimo
asszony fazik, amely a klasszikus melodramak haromszog-alakzatat idézte meg.

A kollazsszer(i szerkesztésnek tobb kdvetkezménye volt: amellett, hogy betemette a mdifaji elemeket, még
eklektikusabba tett tette a tarsmlivészetek sorat megidézo, a szinhaz, a koltészet, a képzémlivészet és a zene
eszkoztarat egyként felhasznald, ezért amuigy sem stilushomogén mliveket. Az eklektikus szerkesztés iskolapéldaja a
Kutya éji dala: a film eklektikus technikailag — a 35 mm-re forgott anyagok mellett Super 8-as és videofelvételek is
akadnak benne szép szammal —, de eklektikus m{ivészileg is, elég, ha csak a legkilonb6z6bb zenei idézetekre
gondolunk (kénny(izene [A.E. Bizottsag, Vagtazé Halottkémek], opera [Handel: Messias, Verdi: Aida], katonadalok).
Szilagyi Akos irja: ,Ez az Uj érzékenység, amelynek tudatos vallaldsat képzémiivészeti, zenei és irodalmi utaldsok
egész serege érzékelteti Body filmjében (a kinematografiai idézetekrél mar nem is szblva), lehetové teszi a
legheterogénebb torténeti, kulturalis anyagok, miivészi megoldasok, emberi sorsmintak, szerepek, szinhelyek — els6
pillantasra — eklektikus 6sszekapcsolasat. Ami ugyanis kiviilrol puszta eklektikanak tlinik, az beliilrél — az Gj
érzékenység kézegében — szemlélve kdzos vonatkoztatasi pontot feltételez: magat az alkotd szubjektivitast, amelynek
mitikus képe a film. Minden szerep, kellék, maszk, sorsminta, minden kulturalis és torténelmi asszociacid, a
torténelem, a mindennapisag, a kozmosz minden megnyilvanuldsa, minden sajatos kdzeg — zene, amator-film, plakat,
festmény, operarészlet, Uj hullamos produkcié — ennek a szubjektivitasnak a nyelvére van leforditva, Body sajat
mitoldgidjanak részévé és értelmezésévé valik. Ez nem a miivész szerepének romantikus elttlzasat, hanem csak az
altala létrehozott vilag személyességének beismerését és vallalasat jelenti.”
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Ez a magatartas barmily Gjszer(inek is tlint a maga koraban, a magyar Uj-érzékenység alkotéinak nem sikerilt
paradigmavaltast végrehajtani, mliveikkel végeredményben inkabb a tradicidk folytathatatlansagat dokumentaltak,
mintsem Uj utakat nyitottak. Mozgalmuk mégis tdbb lett, mint gyorsan letind, hamar elmulé epizéd a magyar
filmtorténetben. Bar az alkotdk palyaja vagy megtort vagy megszakadt — Bddy meghalt, Jelest ellehetetlenitették,
Tarr elszigetelodott, Szirtes kisérleti filmes maradt, Miiller Péter Ivan nem készitett tobb jatékfilmet —, munkaikkal
jelentékeny hatast gyakoroltak a nyolcvanas—kilencvenes évek magyar filmjére. Igy a posztmodern mésodik
hulldamara (Jancsd mar idézett miivei mellett Gothar Péter Id6 van és Tiszta Amerika, tovabba Xantus Janos
Rocktérité cim(i opusza tartozik ide), és a harmadik hullamra (S6th Sandor: Potyautasok; Szasz Janos: Szédiilés;
Monory Mész Andras: Meteo; Kamondi Zoltan: Halalutak és angyalok), s6t a magyar film legfiatalabb nemzedékére is
(Palfi Gyorgy: Taxidermia).

Szerz6: Papai Zsolt
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