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11965, — Budapest, az Athenaeumn r.-t. kdnyvnyomdaja,

ELOSZ0.

A filmjaték minden fiatalsaga mellett is
talfejlédott mar azon, hogy beérje azzal, ha
kegyeskedo vallveregetéssel elismerik miivészet-
voltat és elért oda is, hogy irodalm&tél tob-
bet varhassunk, mint altalanossagokat, vagy
tobb-kevesebb szellemességii reflexiokat. Meg-
érlelddott a pillanat arra, hogy a logika vas-
traverzei kozott rendszeres formaba épiiljenek
azok az elvi és gyakorlati megnyilatkozasok,
amelyeket a filmjaték felvetett és a mtivészet-
tel foglalkoz6é tudoméany 0j fejezetének, a film-
dramaturgianak tiszta koérvonalai bontakozza-
nak ki. Ennek a nehéz, de rendkiviilien érde-
kes feladatnak ebben a kényvben adott meg-
oldasi kisérlete az tuttorés nagyszeriiségeivel
onmagat jutalmazé munka volt és éppen azért
a szerz6 nem var egyebet kozonségétél és kri-
tikusaitél, mintliogy megértésiikkel segitsenek
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egy harcot, amelynek vogs6 célja minden mii-
vészi célokon tal mas nem lehet, mint a film-
jaték kiemelése a pénznek és a korrupt rossz-
hiszemiiségnek abbdl a posvanyabol, amelyben

ma tehetetleniil fulladozik.

Budapest, 1925 januar.

I. RESZ.
A FILMJATEK FORMAJA.

1. A filmjaték megsziiletése.

Az utolso, talan soha tobbé vissza nem hozhaté
alkalmat nyujtja a mai pillanat arra, hogy egy uj
miivészeti miifaj keletkezését gyokerében figyel-
hessiik meg. Még egy-két évtized és a mai ember-
nemzedékben mar elmos6dé, nehezen elemezhetd
omlék lesz a mozi sziiletése, az 1j generacié pedig
mint készenkapottal fog szembenallni a kialakulas
fejlettebb szakaszaban levo filmjatékkal, amelyben
akkor mar, éppen tigy, mint a tobbi miuvészetben,
mélyen elleplezve fog rejtézni az eredet titka.

Kimondhatatlanul izgaté és érdekes feladat
ez: kikutatni egy 1j miivészi miifaj elindulasanak
formai és pszicholégiai okait. Ilyen probléma
megoldasara talan nem fog még egyszer kinal-
kozni alkalom a kultira és a miivészet torténeté-
ben, az azonban kétségnélkiili bizonyossaggal je-
lentheté ki, hogy eddig még nem adédott erre lehe-
toség. Az Osszes tobbi miivészet keletkezése az 0s-
torténet homalyaban vesz el és megsziiletési sor-
rendben az utolsé és legfiatalabb: a drdma is meg-
kapta mar alapveté forméjat az antik kultira kez-
detén. A totem-keeske nétaja, a tragoidia, vandor-
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atra kelt a kétkerekil taligan, hogy az amfitedtrum
szerény szinpadan alljon meg. Fzzel azutian a mi-
vészi mifajok kialakulasa be is fejezédott. Eltelt
azbta jo kétezer esztends, a miivészet fel-ala hulla-
mozva kisérte a kultirak nekiindulé fiatalsigat
és faradd oregségét, a kifejezési eszkozok azonban
maradtak valtozatlanul, amint voltak. Ugy lat-
szott, hogy a kifejezési formak szama a gorog
draméaval lezarédott. Az uj miifajlehetéséget hir-
teleniil és varatlanul hozta meg a tizenkilencedik
szdzad forduléja. A kinematografiAban felbuk-
kané 6j lehetéség hallatlanul jellemzd erre a szé-
zadra, amely sokkal tobbet alkotott civilizacidéban,
mint kultaraban. A film keletkezésében technikai
talalmany volt, kisérlet a jelenségek kiils6 moz-
casképének megrogzitésére. Technikai, fizikai
probléma a lényege és a célja. Technikai mivol-
tan kiviill éppen olyan jellemzd a tizenkilencedik
szazadra ennek a mozgasmegrogzitésnek a mod-
szere. A jelenség elemekre bontisa és ezeknek az
clemeknek egy illuzidegységben valé ujiraegyesi-
tése: a mogottink hagyott félszazad lelke nyil-
vanul meg ebben, pontosan ugyanugy, mint az
impresszicnista miivészetben, a modern tudoma-
nyok médszereiben, a relativista filozéfidban és a
demokracia gondolatiban. Technikai moédszer sem
lehet véletlen. A film tehat mechanikai talalméany-
ként sziiletett, minden miivészi célzat és ambicid
nélkiil. Majdnem egy évtized mulott el, amikor
végre elarulta és sejtette eziranyu lehetdségeit.
Tdézni kell a huszéves multhdél a filmnek leg-
elsé lépéseit. »Mozgé fényképek«, Mozgd fényké-
vek tdrlata«, hirdették vasarok satorponyvai és az
iires ‘bolthelyiségekben rogtonzott bemutatohelyek.
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»Mozgbd fényképek«: jelzd és a szé6 még eredeti ér-
telmében élt ekkor, nem osszedlvadva, mint 4j
fogalom jelz6je. Fénykép, amely mozog, ennyit
jelentett csak, a technika szenzaeiés csodajat. A
civilizdeié haladasanak enthuziasztai is esak azt
mondtak: az emberi szellem diadala, az elroppend
élet, az elsuhané mozgas konzervalasa, a pilla-
natra felesillané mosoly halhatatlansaga. Miivé-
szetre talan még senki sem gondolt, a legmerészeb-
bek is legfeljebb esak arra, hogy részleteiben, em-
lékképpen atmentsék a szinész alkotasat az efemer
pillanatokbdl. A szenzacié olyan uj volt és olyan
megdobbents, hogy akkor még nem kivantak
egyebet, mint gyonyorkédni a halott kép elevenné
mozdulasaban. Nines ma olyan nyolefelvonasos
sszenzaciés  vilagattrakeié«, mely Thatéerejével
mellé volna allithato azelsdé moziképeknek. Mere-
dek domboldalrél lovasok ereszkednek ala, hogy a
vaszon masik oldalan felfelé ugratva eltiinjenek.
Semmi hang, csak a beallitott villanymotor és a
vetitégép pergetd késziilléke zhgta néma zajat,
amelyhez hasonl6é 1uj idegen hang csak egy adé-
dott a modern embernek: a vepiil6gép berregd
szava. Az alakok ebben a furesa cséndben mint
nyomaszté alom fantémjai lobbantak fel és alud-
tak ki szemeinkben. Vagy a lovasok jeleneténél is
fantasztikusabb vizié a sziileté6 mozi lepeddjén :
tavolrél gyors mozgassal felénk rohané feketeség,
a vonat, amely megallithatatlanul csapédik bele
a képsikba, megtolti azt fekete és fehér formak
cikazé zajlasaval, egy masodpercre szorongé fé-
lelmet rezzent meg a nézékben, azutan eltiinik. Na-
gyon meg kellett mar az tjnak és az ismeretlen-
nek lenyiigoz6, kiilonos hatasat szokni, amikor
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mar ilyen profan képekre mertek vetemedni: ka-
rosszékben kovér oreg bacsi alszik és egy légy
szemtelenkedik az orran. Félalomban kapkodja
fejét, fintorgatja arcat, de hiaba, Végiil egy na-
gyot tiisszent és felébred. Nevetés. Dorzsoli a sze-
mét és egy Oriasit asit. Ujra nevetés és a képnek
vége. Az ember nevetett és a megmozdult kép
igéz6 varazsa abban a pillanatban megsemmisiilt.
Ebben a nevetésben benne volt abbdl a nevetésbol,
amely az ember torkan onerejét érzén kiszakadt,
amikor elszor vette észre, hogy el tudja oltani a
harapés, félelmetes tiizet és amikor latta, hogy a
mammuth beleesik abba a godorbe, amit 6 asott
neki. Nevetett és nem félt mar az é16 halottél, a
megmozdulé képtsl. Legyézte a mozit, hogy hatal-
maba vegye. Es 1j, masodik korszak kezddédott a
film életében.

Senki sem hitte volna még akkor: az ilyen ké-
pek, breg Gr orran a léggyel, egy uj mivészet el-
indulasat jelentették. Egy miivészetét, amelynek
egyetlen kifejezési anyaga, szubsztancidja a fizi-
kai mozgasban megjelené torténés. Tobb tehat
mint mozgas, mozgasok Osszefiiggése, egymasba-
szovodése, amely eseményfolytonossagot, életet
ad. Ami addig volt, semmi egyéb, mint alkalmas
témak keresése egy 1j mechanikai taldlmany ké-
pességének bemutatasara. Az oreg ur a léggyel
mar kezd ennél tobb lenni, a mozgaselemekbd!
dramai eseménnyé valni. Mi hozta ezt az j for-
dulatot? — meg kell ezt kérdezni, mert ez mar
nem kovetkezik természetszerfileg a dolog techmi-
kai mivoltabél. Ha természettudomanyos képeket
vesznek fel vagy adottsagokat reprodukalnak az
¢letb6l, haj6é vizrebocsatasat vagy csapatszemlét,
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ez mind magatél ért6dé. De hogy kitalalt torténet
keriiljon a filmre, megszabott, elére tervezett ese-
ménytartalommal, ennek valami okanak kellett
lennie. Egyszeriien az tortént itt, hogy a film ki-
lépett a laboratéorium maginyabédl a tomeg elé. Ez
a talalkozas volt a dont6 momentum, mert a to-
meg rogton érvényesiteni kezdte alakité befolya-
sat: torténést kovetelt mar pusztian azzal, hogy
tomeg volt, hogy egyiitt iilt a vaszon el6tt. Tor-
ténést, életfolytonossagot akart és valami értelmet
cbbe a torténéshe, akdrmilyen szerény jelentésben
véve ezt a szot. A miialkotas hat a szemlélére, a
kivaltott hatas azutan alakitélag hat vissza a mii-
alkotasra. Kz a kolesonosség mély és dontd, soha-
sem szabad figyelmen kiviil hagyni a mfivészi
formak fejlodési elemzésében, de kiilonosen nem
akkor, ha a szemléld tomeg, mert ilyenkor a
visszahatas fokozott erejli és az 6sztonosen kiala-
kulo lelki tomegegységnél fogva hatarozott és
cgyértelmii, a kielégités teljesitésében ellentmon-
dast nem tiird.

Nem volt ett6l kezdve nap, amelyen a film
cgy-egy bizonytalan kis 1épést ne tett volna egy
], tisztara mozgasbél alakuld dramaisag felé. A
lomegkovetelés kielégitése magiban a dolog 1é-
nyegében lappangott, tudatosan vagy tudat alatt
a filmet tervezék és megalkoték minden gondola-
tanak és minden otletének aljan. A fejlodés utjat
a film 6sztontsen a komikumban kereste. A komi-
kum sokkal kénnyebben és teljesebben megadhaté
cgyetlen szituacidban, mint a tragédia. A komi-
k u’m.lﬂlétrej'ﬁttén‘e‘k nincs olyan messzeagazé moti-
vacioja, mint a tragikus attitlidoknek, a komikus
lorténés okaban és okozati Osszefiiggéseiben sok-
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kal egyszeriibb, primitivebb és sokkal kevésbé
differencialt. A komikus esemény kiszakithatébb
és konnyebben lezdrhato, mint a tragikus szitua-
ci6. A tragikus relaciok gsokkal inkabb megkove-
telik a differencialt, fogalomszerii motivacidt és
sokkal komplikaltabb tomegigényeket kell kielé-
giteni ahhoz, hogy valédi megoldast és befejezést
kapjanak. A komikus jelenet onmagaban kiszakit-
hatébb és egészebb, kifejezési eszkozeiben pedig
inkabb meg tud elégedni a csak kiils6 mozgasban
ad6dé torténéssel.

Ennek a kiilonbségnek is megvan a maga
mélyen fekvé oka. A komikum sokkal inkabb to-
megmegnyilvanulas, mint a tragédia. A komikum
kollektiv, a tragédia individualis. Ez mindent meg-
magyaraz. Ami kollektiv tomegjelenség, annak
motivéeioia elindité okaban és bonyodalmi 0ssze-
fiiggéseiben kozismert, magyarazatra nem szorulo.
Innen van tehat az, hogy ameddig a film tisztan
film akart maradni, esak a komikus témakkal bol-
dogult, azok kozott is a legéaltalanosabbal, a bohé-
zattal. Az elsé folytonos eselekményfi, dramai hatas
felé t6r6 mozgofénykép-jelenetek majdnem kivétel
nélkiil bohoézatszerti jelenetek voltak. Es ezek az
elsé komikus moziképek igy komikumnak is na-
gyon egyszerliek és primitivek voltak. Nemesak
eseményvoltukban, nemesak a kiils6 torténetben
voltak végteleniil kezdetlegesek, hanem legbelse-
jiikben és kémikumhatisukban is. Ha Bergson ké-
s6bb irta volna meg feliill nem mulhaté tanulma-
nyat, a Nevetés-t, ezekben a korai mozibohébzatok-
ban tgyszélvan a komikum elemi formait vonultat-
hatta volna fel plasztikus példatarul. Sorban meg-
jelentek benniik régton attekinthet8en, kiilsdségek-
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hon is tiszta hatarozottsaggal, azok a komikum-
hatas-tipusok, amelyekre minden vigjatéki szitua-
cih visszavezethets. Es igy aztan természetes do-
logz, hogy ezek a kiviil-beliil egyszerli, néhany per-
cos boho6zatok, amelyek tobbnyire kergetddzések-
hol, iildozésekbol, egymasra zuhanasockbdl allottak,
lekvaros hordéba, messzes godorbe pottyanasokkal
¢8 vizbeugrasokkal fiiszerezve, nem szorultak mo-
vitdciojukban semmiféle fogalmi magyarazatra. A
komikus szituaciok és eseményfolyamatok megin-
dit6d okai, a dolgok mozgeté rigéi, éppen olyan tel-
Jesen megadhaték voltak szemmel lathaté, kiilsé
mozgasmomentumokban, mint a tovabbi sbonyoda-
lom« fordulatai. A film igy ezekben az els6 mozi-
bhohézatokban sértetleniil és teljesen meg tudta
Orizni tiszta kép- és mozgasszeriiségét.
Lényegesen mas volt azonban a helyzet az elsé
lkomoly és tragédiai kisérleteknél, amelyek a mozi
Oskoraban a bohézat mellett felbukkantak. Ezeknél
az egyéni, pszicholdgiai motivaeiét nehéz volt tiszta
{orténésben megadni. Az addig tiszta, esak torténés-
hol 4ll6 film valaszatra keriilt és a probléma, amely
clotte sziikségszerlien felvet6dott, eredeti céljat
originalitasat és tisztasdgat sodorta veszélybe. H:;
ey alakulé mivészet formajat az absztrakt, tuda-
tos elvek iranyitanik, akkor a film megprébalt
volna a tragédiai témaknal is eréfeszitéseket tenni
arra, hogy minden idegen segédeszkozté]l mentesen,
w;:||( a sajat vizualis eszkozeivel fejezze ki a sziik-
séges dramai motivaciot. A filmet azonban, mint
minden mivészetet az élet, a gyakorlat alakitotta
¢z pedig kompromisszumokat keres, hogy széndé-’
kolt eredményeit a legegyszeriibb és legroévidebb
iton talalja meg. Es a film mar ekkor, karriérje elsé
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&veiben kénytelen volt originalitasat és szuveréni-
t4sat feladni kényelmes és egyszeri, de miivészi
szempontbol kétes értéki eredményekért. Megjelent
a filmjatékban a magyarazat, a képkozi feliras,
hogy megbontsa a kifejezési eszkoz egységét, hogy
Osszetorje és szétszaggassa a film tiszta vizualis-
kinematikus folytonossagat. Jott, hogy a film pri-
mitiv, de 6nmagéaba zart stilusat komplexebb, de
tisztatalan, hibrid stilustalansagga keverje, a vi-
zuilisan megjelend cselekménykontinuitasba az
érzelmi és fogalmi kifejezés irodalmi formajat
ojtsa.

Lehetne arrol sokat beszélni, pro és kontra,
hogy a filmnek ez a filmszeriitlen felirasokkal valé
vegyiilése elkeriilhetd vagy elkeriilhetetlen korszak
volt-e a film fejlédéstorténetében. Ha a filmek
akkori rendezéi elvi szempontok szerint dolgoztak
volna, egészen bizonyos, hogy megtalalhattdk volna
az eszkozoket, amelyek a feliras-magyarazatokat
feleslegesekké teszik és igy megmenthették volna a
filmjaték stilusanak a tisztasagat. Mutatkoztak is
ilyen torekvések a korai mozinal legalabb olyan
iranyban, hogy a felirdsok szimat csokkentsék.
Emlékképek, latomasok, elképzelések voltak beik-
tatva, hogy ezek motivaljak a eselekményt, vagy
pedig szemmel lathatéva elevenedett meg vala-
melyik szereplé beszédének vagy multjanak ese-
ménytartalma. Ezek a kisérletek azonban szérva-
nyosak maradtak és nem tudtak feltartoztatni a
mozistilus hibriddé valasat. Arra kell gondolni
mindezek utan, hogy az akkori fejletlen mozi még
nem rendelkezett a kifejezési lehetdségek elég gaz-
dag fegyvertaraval és a felirasok megjelenésével,
mint elkeriilhetetlen evolucios sziikségszertiséggel
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kell szamolnunk. Ugy latszik, hogy a filmnek 4t kell
1»l(§bb esni ezen a tisztatalan allapoton, amelyben
még ma is van, hogy eszkozei tokéletesedésével,
hogy eszkozeinek, miivészi formajanak onallésaga
eszmélésével a tisztulas utjara lépjen.

, gy azonban, a filmjatszas mai helyzetében,
még nem lehet kialakult 4j miuvészeti miifajrol
Hf"’la“i’ hanem csak annak kozelfekvd lehetdségé-
rol. A film azaltal, hogy a felirasok beiktatasaval
lemondott szuverénitasarol és lemondott a tiszta
st’ilu‘? legelemibb kovetelményérdl, az anyagszerii-
ségrol, mar meglévé miivészi miifajokhoz kezdett
h:lwonlitani. Mert ez az atmeneti mozi most mar
lwi,l osszetevore bonthaté: mozgisban, szemmel
m:m:kellhetéi cselekvésekben megmutatkozé torté-
nésre és a torténés elemei kozott az Osszefiiggése-
ket, kapesolatokat megadé fogalmi, szavakban
n‘u',;;'adott gondolatkozlésekre és parbeszédekre.
lu;:yszerre két miivészi formara kezdett hasonli-
»l:ylnl a mozi, arra a kettore, amely lényegében szin-
“"f erre a kettés hatasra van felépitve: a szinpadi
(lrru.?nunra és a regényre. A szinpadi drama a tor-
ténést konkréten és valésagosan adja, vizualis, ér-
‘/<-v|\'t*,!het('i megjelenitéssel, a fogalmi és érz;almi
kozléseket pedig a dialégusokban, a kimondott é16
rv/‘»:l.v‘:ﬁkban. A regényben a torténés fantizian ke-
n‘h‘zf,u]’ van elképzeltetve a fogalomkozlés segitsé-
rpevel és ezt az elképzeltetést egészitik ki a realisz
ik usan beékelt dialégusok, hangtalan, elképzel-
letd szavakban. A szinpadi dramanak é:s’ a regén
nek az elemek 6sszetételében rejlé analégiéjagadzz
meg liu!ult a rokonsagot a mozidramaval. Ez az erés
nnalogia viszont fejlodési sziikségszeriiséggel jei
lentette azt, hogy ez a két miivészet ellenallhatat-
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lan stllyal és befolyassal nehezedjen az onmagat
meg nem talalt, igazi sajatmagat elvesztett mozira.
A filmnek nem volt még kialakulva az egyénisége,
amely sajatsagos képességeinek felismerésében, 6n-
allé, tjszerii voltanak biztaté tudataban elindit-
hatta volna sajat életforméajat megkeresni. Gyerek-
ségét élte a mozi és a gyerek romlatlan, friss ener-
giaival, szabadon all6 lehetéségeivel, mohé6 befoga-
déképességével, de a gyerek kialakulatlansagaval
utanozta két felnéttnek az életformajat. Tovabb
ment a mozi, habozas és toprengés nélkiil, nem is
sejtett célok iranyaban, egyik kezével a szinpadi
draméaba, a masikkal a regénybe fogédzva.

2. Filmjaték és a szinpadi drama.

Els6 1épés a filmdrama formatdrvényeinek ki-
kutatasara : osszehasonlitani a filmmel azokat a
kifejezési . formakat, amelyek donté befolyassal
voltak az alakuléban levé mozijatékra. Ennek az
osszehasonlitasnak a fontossaga és érdekessége
sokkal tobb, mint filolégiai fontossag és érdekesség
és éppen ezért ennek az Osszehasonlitdsnak elvi és
gyakorlati eredményei is tartalmasabbak és sulyo-
sabbak. A kiilonbozé kifejezési miifajok egymasra
gyakorolt hatidsa minden korban kimutathato6, de
ezek a hatisok, kortiinetek és stilustorténeti érde-
kességek csupan, muldk és tiinékenyek. A klasszi-
kus reneszanszban példaul a szobraszi formalatas
befolyasolta a pikturat, a tizenkilencedik szazad
masodik felében pedig forditva, a fest6i latas don-
téen megvaltoztatta a plasztikai formékat. Kzek
a hatisok tehat minden esetben egyenrangu felek,
kialakult formanyelvii kifejezési médok kozott
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allottak fenn és ezért csak pillanatnyi érintkezé-
sek maradtak.

: Mas az eset a film és a film mintaképéiil szol-
;.';a,lé miivészetformak viszonyaban. A kezddds film
méhében 6rizte ugyan egy gyokerétsl vij miivészet
lehet6ségeit, de stiluseszkozeinek szegényessége és
fejletlensége miatt nem tudta ezt az 1j lehetdséget
ii}lélléan, sajat laban allva, kibontani. Ezért azu-
tin elkeriillve a nagy eréfeszitéseket, a legkényel-
mesebb és legrovidebb utat valasztotta: utanozni
Iu;zdett egy mar meglevd, kialakult formaji mii-
vészetet, amely hozza célban és eszkozokben leg-
kozelebb esett, a szinpadi dramat. Belefekiidt
:nnngk a kereteibe, kiprébalt kompoziciéjaba és
.'»W.L igyekezett sajat eszkozeihez idomitani. Hogy
h-!:tdata még konnyebben menjen, igen gyakran a
nmnpa’di drama témajat is atvette és egyszeriien
|-||<‘,'_:'(,)legedett azzal, hogy a szinpadi drimakat le-
I('»rd%t.sa a sajat hibrid, irodalmi felirasokbél és
v m.mhs’ cselekményrészletekbdl kevert nyelvére.
A film igy olyan szolgai médon alarendelte magit
ORy mas, idegen miivészet céljainak, hogy eseté-
ln'n, két miiforma egyméasrahatisa nagyon egyol-
<|:||u’1ett. Egyoldalu és mégis termékenyebb, pro-
duk t,lv;}bb volt ez a talalkozas, mint ar’nikor
t“,"_’.\'i‘,ll,]o erejii miifajok érintkeznek ossze. Mert a
lilm az idegen ruhdban hamarosan kezdte magat
nagyon kényelmetleniil érezni. Némely részen
nagyon bé volt ez a ruha és I6tyogott rajta, nem
ludta testtel-vérrel kitslteni. Hidnyzott az él:')' 820,

0 drimai dialégus és ezzel ezernyi kifejezési lehe-

l0ség, amelyet mind nem tudott h iteni
elyettesite

lilmbe kevert idegen elem, a képkozi felirém;1 IZ

lilmnek maganak ig érezni kellett, hogy ez a fel-
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iras csak szikséges Tossz és beléle elég annys,
amennyi feltétleniil kell, mert elvégre a mozgofény-
kép nem 4llhat vaszonra vetitett irott dialogusok
taltengd tomegébol. Néhol ellenben nagyon szitk
volt a filmnek a szinpadi jaték magara erdszakolt
formaja. A film ajszeri technikaja lassankeént a
kifejezési eszkozok olyan varatlan tGjszeriiségét és
béségét sziilte, amik mind nehezebben tudtak bele-
férni a szinpadi drama egészen MAs elemekre épi-
tett formajaba. A film kezdett onmagara eszmélni
gs 1j egyéni erdi tudataban mind hatarozottabban
igyekezett érvényesiteni onmagat. Az idegen ruha
néhol tagulni kezdett a belso fesziilést6l, néhol
mar szét is repedt és a fiatal filmjaték kezdte meg-
mutatni meztelen jzmait.

Ledobni az idegen ruhat és kivivni a teljes
emancipaciot : ez lett a tovabbfejlédé film tudat-
alatti, osztonszeril programja. A hajtéokok azok az
éles és donto kiilonbségek voltak, amelyek minden
hatéasbeli rokonsagon tual, 4thidalhatatlanul elva-
lasztottak a filmet a szinpadi dramatol kifejezés-
médban és felépitésben egyarant. Ezek a kiilonb-
ségek elsésorban a két miivészet technikai karak-
teréb6l adodnak, mert hiszen a kifejezési eszk0z0-
kon thal a végeélban és a megnyilvanulas forméaja-
ban a rokonsag alapveto: a filmjaték is, a szinpadi
drama is tomegek elétt folyé konkrét torténés.
Ebben kozosek az 6sszes tobbi mivészetekkel szem-
ben. Eszkoz- és felépitésbeli kiilonbségeiknek oka
és forrasa legvilagosabban talan a kovetkezo beal-
iitasban fogalmazhaté meg. A szinpadi draméaban
a konkrét torténésnél is fontosabb komponens a
dialogus, az érzelmi és értelmi kifejezésnek teljes
lehetdséget add €16 szo. Kz tehat egy kifejezésbeli
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/;{)zitivmn. Ezzel szemben a szinpadi drama tech
T”]fai lehetdségei rendkiviill korlatoltak Térbeec';‘
idoben I}ag‘yo,n nehezen mozog, mert a ti.irténés;:és;?
‘Icltfk s}zmﬁteret, a Jez'lene,tek miligit esak igen korla-
’:;(‘alzertckben FudJa valtoztatni. Ez egy technikai
r“é/va 1)(3;;;8 AS&qull)h]& ’wszont ll)usztém technikajanal
LoBTR T aba sagga.l, minden lehetéséggel tud
; ”lel( or?en mozogni, ez az alapvetd sajatsaga
Cs l?g’fobu elénye, ez ranézve a 16tét ado technilk “
pozitivum. Az el6sz0 hianya, a némasag azonbe:i;
;(:;Ltk e’gyetlcj}l t‘fzr‘ulemte., a \Zizuélisan megmutatott
. enesx"e szoritja kifejezési lehetoségeit. Kz a
fil ml;e nézve kifejezésheli negativum. .

hb egekre a kilonbozé teriileteken mutatkozo
]N)'{lltlv és mnegativ eltérésekre a film és szinpa 1?
drama minden mas kiilonbsége is tﬁkéleteéen if)i ( X
I~~::;v\'ezethe,t6.";.& szinpadi drama, mili(ivéltoztata:;:
I(:I:tlrsllllldtlgiwbgh ‘korlat;ozotts’éga miatt, nem adhatja
S \’nﬂ az egesz flramai cselekményt. Kon-
en és b.ztmmel lathatoan csak részeket tud adni
Hogy mégis teljességet érjen el, kiillonbozo kerﬁl”L
nl:nll{}u?z folyamodik. Ezek a keriiléutak akarmily .
.‘vnl:'ielek latszélag, mind visszavezethetdk két Eéi;}
;-f;g:ﬁi-bAZ egnk ‘z.lbb’an nyi].vénul meg, amint azt
‘ an az antik és klasszikus tragédidban ta-
1“.:1s%t;a13uk, hogy a szinpadi drama magéﬁak a tor-
;.:::::;yl'll?é{nciiik'a Yf]}{g'SO kifej.lés’ét,, a befejezését adja,
|,;'.mék egyméscs:; ,j‘:IZ e.xphk‘alodott hatéerék mér-
p L ‘sa. és fe31e§zt1k lezarasig az akeiot.
Bt f( a modsze}rnek az irodalmi tartalom, a sz6
,,I.T]Lf ont-(?s:(),bb lenyegg, mint a tobhi dréma,formé-~
..}..’,\lhmirtd']tt a konklazidhoz vezeté utakat mind
k. g\z fu ‘Juk.me.g 'ZjL monolégokbél és dialogusok-
. A fogalmi kozlés, érzelmi kifejezés, érzéki el-

Hevesy: A filmjaték. 2
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képzeltetés itt a lényeg, maga a drama méar csak Kis
mértékben torténés, inkabb esak tragédiai konzek-
venciak levonodasa és tisztazodasa. A masik keriilé
it a dramai teljesség érdekében a hatéerdk maxi-
muménak és a torténésnek egyes jelenetekbe tomo-
ritése. A szerepld szemelyeknek, a dramai momen-
tumoknak egy helyen és egy pillanatban kell talal-
kozniok, ugy, hogy ez a talalkozas a valdsziniiség
latszatat kelléen megérizze. Bz a moédszer, amely
inkabb a shakespearei és a modern szinpadi drama
sajatsaga, mar tobb igazi cselekménylehet()’séget
involval, mint az elébbi, de azért a tulajdonképpeni
kifejezési 1ényeg itt sem a vizualisan megjelenit-
hetd torténés. Mert ebben a dramaformaban is sok-
ial tobb cselekmény folyik le a gzinpadon tul,
amelyrol csak a szavak utjan értesiiliink, mint kon-
kréten magan a szinpadon.

Két-harom fordulépontba van tomoritve a szin-
padi drama tulajdonképpeni cselekvéstartalma,
akarmelyik kor dramaformajara gondoljunk is.
Néhany eseménnyel terhes fokuszpont, amelyben
nagy érzések, tragikus vagy komikus attitiidok kul-
minalva robbannak ki és amelyekben végre tet-
tekké érlelodik az a sok el6készités, amik a dialo-
gusok irodalmi kifejezésén keresztiil vezettek ezek-
hez a fordulépontokig. Természetesen ez a Ineg-
4llapitas egy pillanatig sem akarja azt mondani,
hogy ezek a dialogusok és altalaban a szinpadi
draméak beszéld részei dramaiatlan kifejezési ele-
mek. Ezek a beszélorészek a legfesziilébb, legzsu-
foltabb dramaisaggal lehetnek telitve. A lényeg
azonban az, hogy ennek a dramaisagnak kifejezési
formdja fantazian keresztiil haté esupan és nem
jelenik meg a Kkiilsé tettek plasztikajaban, a szem
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I:/,‘:umu\ra”z:s ér"l,é!(eltetetﬁ vizualis eseményszeriiség-
en. / M_obeh, irodalmi kozlés lehetsége révén
szinpadi jaték belsé dramatartalma nemesak ho .
nem .k(svo/sabb, mint a mozié, hanem kiilonésen iy
;l. mai, még feletiton levd filmdraméaval hasonlitjui
l,‘hu '.nlzslt;(f:gtlfl‘enul tobb és mélyebb is. Még tovabb
| l S'1}11 : egyenesen elkerﬁlhetetlen kovetel-
i zinpadi dr'fxmaban a dialégusrészek eros
(Ir::nnjx,.lsdga, me/rt hiszen a belsé értelemben vett
.-|(". If(nlx‘l.lll(i;clek:ir.leny tl}lajdonképpen benniik evolval
I<-n(xs,(l](bﬂen pe 1g1* a fokuszpontokban sirisodo tor-
I\;W”:;k p],a fzr?:i; lifz:ber} cs,alf a dramai explikaciék
sl fOrmétn érzékitett, de sokszor ecsak
ljlrté'k’iisszehasonlitésrél tehat egyel6re ni
nz0 hrlrprJ.aték és szinpadi jaték kozott. A mozid }nCS
oy n]l‘l(‘,l().]‘c’lnak mozgatd okait kell ki.nyomozn'ralgil?
ort fekiidt bele a fiatal mozi a dramai f o ’bl_
olyan kikeriilhetetleniil, viszont miért és Zilgsai
:i;-'\l(_“'-ll\:-ftt szsbadulni or}na}l az emancipaldédas ér-
ll'I‘.““l,it,"lftzeﬁ "ai{z‘o,k a l’(erdesgk, amelyek az Ossze-
: L.-‘...;Lk‘va .,zu begegse. Fesglk, nem a dramaisag
il gy a miivészi .ert’eknek a szempontjabél,
p...‘lv“ ‘(tm’liul(?.nbozo k’1feJezesi és technikai lehetd-
\,,‘] \ .‘s‘l' El‘,skoxyrﬁtﬁlmgnyeinek Osszemérése miatt.
drimaisig kiilonb6z6 megnyilvanulasa az i
.:,’,us;n-ban’érdek’es, nem az eredmény érték’earlgé
; .;:(I R u 1(;]&rzm?:nsagnak a kifejezése gyokerében mas
; ,,,.'.',!'(]',‘i c}mdl, n}mt a szinpadi draméaban. Ezt az
: l”;,‘ (.,sl cg,glt a p'ema.sagr, ez a”kifejezésbeli negati-
X a film 4j fizikai lehet6sége, ez a technikai
.I,H-m“}vum eredmé{lyezik. A film a valés‘égmiliéke;
|..|“‘l( I(,I,‘A«'L l?onkret’en a nézo6k elé, nem kell neki
vtonos ecselekménymegszakitasokkal osszealli-
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tani kulisszékbol a torténés szinterét és egy bizo-
nyos fokon til nem csokkenthetd kiilsé nehézségek
miatt nem kell korlatoznia a szinterek szdmat és
ezzel a térbeli mozgas szabad lehetéségeit. Nem
viszi a nézd elé a maga testi valésagaban a szin-
teret, hanem csak optikai reprodukeidban. Nem
konkrét valésag, hanem csak annak reprodukciéja:
ez a film gyokere és lényege, amelyb6l minden alap-
veté tulajdonsaga szinte logikailag levezetheto.
Reprodukeio a valésig helyett, belathatatlan
clény ez egyidoben lefolyo miivészetnél. Az id6beli
miivészi alkotasnak, miutan nézok el6tt folyik le,
gzamolni kell a realis id6vel abban az esetben, ami-
kor a kifejezés egész modja realisztikus. A zenénél,
a belss torténés ideje, az absztrakt idoé, nem esik
sziikségszeriien 0ssze az eléadasi ido realis tarta-
maval. Mert a zene kitejezési eszkozel is absztrak-
tak. Szinhaznal ég filmneél, realisztikus abrazolasi
médjuk miatt, az eset mas és ha példaul az el6-
adasi id6 harom 0ra, akkor a bennilk lefolyo torté-
nések idejének oOsszege is szilkségszeriien harom
orat eredményez. Mar most a film ezt az jdét re-
produkalt technikajanak eredményeképpen hallat-
lanul ki tudja hasznalni. Lehet az egyik jelenet
szintere ucecarészlet New-Yorkban, a kovetkez6é
tajrész a norvég fjordokbol, a harmadiké egy ocean-
Jaro fedélzete, a filmjaték felépitése gzdmara ko-
z6mbos, hogy a szinészeknek egyik szintérbol a
masikba megjelenéséhez két perc kell-e vagy két
hét. Az egyes jelenetek optikai reprodukeioja kell
csak neki, mert ezek egymasutan ragasztasabol
alakul a filmjaték. Egytized masodperche sem keriil
az a rezzenés, amellyel az egyik szintér felvaltia
o masikat. Ha a dramai jelenet 10 percet folyt
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v i B
;‘\.(i\Z-qukban' 5—0t‘a fjordokban és 15-6t a hajo-
‘(’r( dze’ten, aklkor minden idé- és tértavolsag dacara
'I'/A a harom rész a nézok elétt sem tarthat egy pil-
anattal sem tovabb, mint a harom id6étartam 6sz-
szege. Tppen Ggy nem érinti a filmet az, ha mester-
ségesen, }{uliszékkal épitett szintérrol vz’m sz0, hogy
n-zt’ a szinteret mennyi id6 alatt épitették ’fel g};
r:mnpavdn’étl ezen mulik minden, mert hiszen ez sza.b'
meg a .szmtérvéltoztatés szamat. A filmnél viqzogﬁc
ez teszi sz?nte korlatlanna a jelenetek, illetve kszin—
le.yek s’zamé"c és azok gyors valtoztatasat. Akér
ll";'k(l c:(fn}ii,ent va]tozt%thatja a szinteret és nincsen
‘\Il:l,xlf 10E;Lrom v‘a‘gﬂy _f)t’ vagy ha nagyon sokat mon-
I””l \f = 15 m1’110hoz‘, mint a szinpad. A filmjaték-
'.“ (’x‘ eregyﬁeg teljese"n megsziinik és ez azutan
; nneszetsz?ru}eg megdonti az idéegységet is. Min-
; vrvx,)egyes tex;va’ltozés az id6ben is ugrast tehe.t lehe-
.“\’t.- Egymastél akarmilyen nagy idétavolsagra
.‘ .(T]'Jel)ené.)t(?,kg.t tu.d egymasutan sorakoztatni, ame-
1y \nd,c id6koz-disztanciait a valtozas pillanatnyi
u-hln‘*nese a}latt a nézé fantaziaja tolti ki. e
\ l<1g'y h}l’szperces, minden megszakitas nélkiil
pergd filmjaték husz esztendd torténeténmek fontos
mnm?ntumait emelheti ki és szorithatja egy dramai
"l',,YHnge. A tér és idGegység megbomlasa tehat
;:'_\ (;kl«fre§en meg§zﬁnteti a szinpadi értelemben vett
~| 1 <‘:men?reg’yseget, hogy azt egy egészen uj cse-
'« (ményegységgel helyettesitse. A szinpad, ha na-
:' A\ ‘A r\n ;:yakran, akkor féléranként véltoztatﬁat szin-
eI t"os a féléra alatt a cselekménynek megszakitas
nélkiil kf*ll folyni. A film, ha akar,~ fél vag& neg : ‘ilh
|-rl'¢'(‘!lke]flt is cserélhet szinkelyet és igy kijnbnyyeer;
nlwrrlcheh a?t, hogy a dramai cselekmény kezdetén
clindulva kiragadott eseményrészletekkel geneti-
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kusan végigkiséri a drama kifejlodését és lezaro-
dasat. Bzek az egymésutan kiszakitott részek azon-
kiviil teljes cselekményfolytonossaggé kapesolod-
nak 6ssze és igy, ha id6ben nem is kapunk cselek-
ményfolytonossagot, a dramai torténés szempont-
jabol annal teljesebb és igazabb lesz ez a kontinui-
tas. Bz az 1j cselekményfolytonossig pedig sziik-
ségszeriien elejti a szinpadi dramaforméat és annak
minden valtozatat. Nem kell a filmnek a dramai
komplexum végso szovevényét adni, mint a klasz-
szikus dramanak, mert hiszen 6 mar a dolgok teljes
lefolyasat tudja adni, akar a kezdet kezdetétol és
arra nines sziikség, mint a modern draméban, hogy
néhany felvonas néhany eseménnyel telitett csomo-
pontjaba sfiritsen mindent, a koztiik leve kozo-
ket maéaskifejezési teriiletd, dialégusokban meg-
jelend dramaisaggal toltve ki. A film teljesen fel-
oldja ezeket a technikai korlatoltsaghbél szarmazéd
siiritéseket és absztrakeciokat és ezzel felépitésének
és dramaisadganak egy egészen 6nalléd karakterét
teremti meg. A felvonasoknak és jeleneteknek az a
tagozédasa, amely a szinpadi drama konstrukeidjat
jellemzi, egészen értelmetlenné valik a filmre nézve.
Az utdnzas és a hagyomany ereje tette csak, hogy
mint csékevény maig is megmaradt a filmben
ez a fogalom : felvonas, ami pedig itt nyilvan-
valéan semmit sem jelent. Hogy a filmdramak nem
alkotnak egyetlen megszakitasnélkiili jatékfoly-
tonossagot, annak két oka van. Az egyik a sz6 leg-
gyakorlatibb értelmében véve pszicholégiai ok :
gzemre is, appercipialé képességre is nagyon fa-
raszté lenne egy-két o6ras megallas nélkiili moz-
gis. A masik ok technikai: filmszalagtekercsek,
bizonyos méreten tul, nagyon nehezen kezelhetdk
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a ve'tit('igépben. Emiatt a két ok miatt kénytelen a
nmz1d’arap iréja vagy rendezéje részekre tagolni
0z egeszi, jatékot. Ebben a tagoldsban tehat termé-
uxfztszeruleg semmi, de semmi hasonlésig nines a
wzt‘npad.i dré’ma felvonasbeosztasdhoz. Hogy meny-
]n:wre nm,es es nem is lehet sz6 »felvonasok«-rél, azt
¢ ;:r’JOfnpasabban egy angol moziplakat feli;ésa
trzékitette : »Tragedy on three rolls« tragédia ha-
rom ’tekercsen ! Valéban, semmi egyél;réil nem lehet
beszélni a filmjatéknal, mint a tekercsekrél EIG't
n:.o;;i;ﬁgyehuk a filmjatékoknak ezt a tekercsbéoszL-
1:'1sat, a leggyakrabban azt tapasztaljuk, hogy a
re'.\‘z?kre tagolas Ggyszélvan minden ok é; fx‘ninden
hatds nélkiil torténik. Mintha példul egy két-
w«'y:' méteres mozidramanal igy gondolkozna a ren-
dez6: 2000 méter & 400 méter =5 felvonas. Pedig
'7'", al technikai és tomegpszicholégiai sziikségbsdl
.'u’h)d'o tagolast kitiin6en fel lehet és fel kell hasz-
nalni bizonyos dramapszicholégiai hatis érdeké-
|N-n’. Ezt azonban még nem minden rendezd értli
05 érzi. Az a par pillanatnyi sziinet, amely a film-
[ckeresek kieserélése alatt eldall, nagyszérﬁen al-

l\::lma}s arra, hogy benne fokozédva és fesziilve

rezegjenek tovabb mar felkeltett lelki hatésok. Ha

nz egyes tekeresek végére az érzelmi fordul(’)poiltok

jutnak, ak’kor ez a kis sziinet organikus részévé val-

l.:': t a dramanak. Szazféle szerepe lehet ennek a

pir pillanates némasagnak: tovabb forrésodhatik

|4'll”ﬂe az izgalom, fesziilhet a varakozas vagy meg-

¢rzédhetik benne egy sorsszerii beteljesedés. Kells

,nlk;:lmazé,ssal olyan kifejezd eszkioze lehet .a ren-
dezdének ez a esénd, mint a zenekomponistanak egy-
cry taktusnyi kihagyés, tébbet mond az, hatalma-
nabb erével beszél az néha minden zeng’ésnél.




3. A filmjaték és a regény.

igy alakulnak az érintkezé felilletek és ezeken
keresztiil a donté formald befolyasok egyfeldl a
filmjaték és a szinpadi drama, méasfelsl a film és
a regény kozott. Mert. ha a szinpadi dramaval 0sz-
szehasonlitjuk a mozidramét, akkor a mozidrama
felépitési formajat a pontokba nem konecentralt, a
dramai cselekménynek, a kiilsd és bels6 torténés-
nek egész tartalmat atfogo eseménykontinuitasban
kell felismerniink. Mar most sziikségtelen lenne so-
kat bizonyitgatni, hogy mily tokéletes és teljes ana-
l6gia van a filmjatéknak e kontinuitasa és az epi-
kus irodalmi mtifajoknak, az éposznak és a regény-
nek a kontinuitasa kozott. A filmjaték is, a regény
is torténetet adnak, azonban k6zos ellentétben a
szinpadi draméaval nem elégednek meg azzal, hogy
a torténet forduldit ragadjak csak ki, vagy pedig
a végsd explikacioban mutassanak meg mindent,
hanem igyekeznek a dramai eseményeket sziileté-
siiktél kezdve, fazisrol-fazisra haladva nyomon ko-
vetni, illetve pontrél-pontra vezetni, egészen a
pszichologiailag elfogadhaté lezarodasig. Sem a
filmnél, sem a regénynél nem torténik meg az, hogy
a dramai mozgatéerdkrdl esak utélag, hatasukban
és eredményiikben értesiiliink, amint ez a szinpadi
dramanal a leggyakoribb eset. Amint felbukkan
a regényben vagy a filmben egy uj momentum,
az rogton érzékelhetden is megmutatkozik a cse-
lekmény vezetésében, szemiink elétt belép a torté-
néshe. Roviden szolva a filmnek és regénynek kozos
epikus sajatsaga az egymés mellé, illetve egymas-
wtan rendelt részekbdl vald felépitettség, a dramai
motivacié genetikus bemutatasa és a szélesebb eld-
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adasmd amely :
ly:mo.(.lf amely nem valogat a részletek kozott
0 '2 e Y ’ . 5 : . ’ ’ . g g
w‘” x;. ox(?n.omlkus szigorusaggal, mint a drama
e ) ore’l\:’z’lk maximalis hatasra minimalis feliile'
o . ‘!' F i & = . ’ Y4 i %
w’.w\‘(:z ’CIIZO]\I realitds kedvéért magaba 6leli a
an ,(‘ .ce 'szerypontjabél kisebb sulya és fontos-
iiliZr’],lsteIlnenyretszelket is és ezzel’a médszerével nem
alt koncentralasban m j
utatja meg a t édiat
vagy komédiat, mint i iy iy
’ : a szinpad, hanem id6
cgymast nyomon kovetd ; g
] veto fontos: és kevéshé
i ! + és kevésbé font
csemenyrészeknek idébeli i A .
’ 3 eli integralasab ‘elé
7 _integralasaban. Feléps-
; ylzu/:;))rmajub.ar}, a I_iompoz101égéban a film és reg'éfly
.lllj,[)b OIgafllzacl.o;)u, realisztikusabb, élethez kizel-
+ \‘yt,-;]?t:{‘]bnp'adl bdrama ellenben konstruktivebb
ibsztraktabb és absztraktsaganal i ’
S i ganal fogva szimboli-
sabb. Hangstlyozni kell
usglib. azonban, ho
frsait. ) ‘ . gy ez a
.,(. l'j]fi:'Zt}l{kuS és absztrakt szembeallitdsa ezeknek a
””m( 2tz)ﬁ§a%< csak a kompoziciéra vonatkozik de
¢m sziikségszertien a kifejozési eszks ’
; ; a kifejezési eszkézokre é
S, iy : zokre és az
! l'I t hatdsra, mert hiszen ez valamennyi mﬁformf’tl
i & g
14 If;g“ykeppen lehet abszirakt vagy realis :
3 1,(1(’)221‘0%111{?; megjelenitési médja adts meg a
loséget a filmnek a fel 2
. oldott, esodalat ifej
. . A atos kifeje-
rﬁ}ﬁ(}r;(;(ifgelekbe? ]gazdag forma és a genetilfJUS
vionossag megtalalasara. A regé 8] i i
ra. A regénynél
ilyen repr i j 1té o leten
"“M”Cl’epl oc}I,lkhv‘meg’Jelemtesi méd hozta létre az
", [” 1 angiog epikus karaktert.: A kiilonbség csal;
1z, hogy a filmnél az esemé
: semények reprodukila
A ¢ produkalasa kon-
vizualisan térténi ¢
s ; nik, a regényben és 4
[Aban az epiks i : <l o
: pikaban vizuilis Ay 4
’ . ualis elkénzeltetésh A
eny is osztozik tehat i s il
a filmmel az érisdsi els
B 14t : 7 Oriasi el6nyben:
! a torténetet vinni 870
m : ni a nézok elé, mint
1 Sz r4 3 ; Sy
k" ,' :)padl draménak, hanem esak a torténet kéoétt
zert van a regénynek u : :
3 oény < ugyanaz a mozgék 2
o ‘ g ozgékonysaga,
n ¢és idében, szahad és laza felépitése am(ﬁv
se, 13
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lehet6vé teszi az idérendi teljességet, az egész tor-
ténést atoleld széles eléadasi modot, éppen azokat
a tulajdonsagokat, amelyek az epikat, a filmjaték-
kal olyan kozos formajuva teszik. Mindezeknek itt
iz ugyanaz a gyokere, mint a filmnél: a szintér val-
toztatasanak korlatlan lehetdsége. Az egyes jele-
netek kozott levd térbeli vagy 1d6beli tavolsagot at-
ugorva egymashoz kapesolni az eseményrészlete-

ket, ez a fantazia dzdmara éppen ugy csak egy pil-

lanatnyi rezdiilés a regénynél, mint a szem sza-

mara a filmnél.

Természetesen a donté, kozos epikus karakte-
ren tal, éppen Uy mint a szinpadi drama és film-
jaték kozott, a filmjaték és a regény kozott is adva
vannak erds és hatarozott kiillonbségek is. A szin-
padi draméanal a s76 a torténésnek csak nagyfon-
tossagt kiegészité komponense és mint kompo-
nens is a dramaisag szolgalataban, annak elokészi-
tésében, motivalasaban és elérelokésében szerepel
mint eszkoz. A regénynél a szd minden, egyetlen
aralkodé szubsztancia. Es amint lattuk, a szoébeli
kozlés eszkoz lehet egymast koveté eseményele-
mek elképzeltetésében és igy a dramaisdg kialaki-
tasaban, azonban nem sziikségszertien az. Kiils6-
ségek mozdulatlan-vizualis miliék, enteriérok, ter-
mészetképek  szemléltetd és  brzékité leirasai,
passziv, a dramdara mozgaté erével nem diszponalt
lelkiailapotok aprolékos analizise: mindezek pél-
daul olyan megnyilvanulasok, amelyek dramaelle-
nesek, amelyeket a jo drama nem bir el, a regény
szovésének ellenben semmi artalméara ninesenek,
s6t mondhaté és elképzelheté6 nagycn j6 regény,
amelyben ezek a tiinetek uralkododak és altalano-

gak. A leirasokban vagy néman reprodukalt dialo-
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gusokban az érzés és gondolatkozld szé az ural-
kodd, ennek nagy szerepe viszont nagy kiilonbsé-
;:?t ’von, vagy helyesebben vonhat a regény és film
kozé. De miutan ezek a kiilonbségek nem nyilva-
nulnak meg sziikségszertien, hanem esak mint es-
het-('iségek, éppen azért ezek a kiilénbségek nem
v’lwek, hanem csak gyakorlatiak. Az a regény-
1|.pus, amelyik az eposzhoz kozelebb 4ll, ezeket a
differencidkat csak kis mértékben mutatja: 16-
nyege a torténés, a torténésrészek folytonos 'eg'y—
masba:’kapcsolé‘sa. Ezekben sziikiill a dialégusok
clemz6 és leird részek fontossagi teriilete és igy’
czek a-kifejezési anyagban is nagyon kozel 4llanak
a ﬁl“m}étélfhoz. Athidalhatatlanna valnak ellenben
.]xit‘kkulonbs‘vegfak az imprgsszionisztikus,linai és ana-
ikus regények esetében, amelyeknek témai
t‘Ijnek kovetkeztében egészen filmszerfitlenek. Ke-
vés cselekmény, kevés igazi torténés van beﬁnﬁk
gy be.lsc'i, mint kiils6 értelemben és nincs hatéro’—,
/,m/t’t epl'kai vagy dramai meneteliik, nem haladnak
:;lr')re b1zqnyos dré‘mai konklizié iranyaban. Na-
; ' ;\“(Zs;dl;i\;iz benniik az ’esel‘zlén}:szeriien, konkréten
neg oy, o egyes részeik oOnmagukért élnek
‘;nml za}~tsaga nines a cselekményiiknek nem,
£ .>1>9k,’m11.1t mondani szokéas, egy darab éle'tnél
Akarmilyen regénytipusra is gondo]juﬁk
:x;'r;{xban: mindenesetre megmarad az analégia
xny ¢és film kozott a konstrukeiéban, a felépigt:';s
médjaban, an}elyet el6bb a reprodukalt eseménvl
‘«‘/“k ’egyn}asutz’m valé reprodukalasiban 016—
‘ ::«;Vszeless:egében és az epikus, genetikus f;)h't
~123,L',’b€ln jeloltiink meg. Hogy a regény és a }’1]?
86 !'olfonsé,p;a kétséghs nem vonhzité vaz‘r t(iibl\é“}
zott bizonyitja az is, hogy a film m,indeért f/ej‘i
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inpadi drama mellett rogton
mintaképiil valasztotta a regényt is. A filmjaték-
nak a szinpadi dramaval kozos vonasa a eselek-
ménynek konkrét érzékitése, a regénnyel viszont
a kozos epikus felépitési forma. Ks hogy a két
rokonsag kozott az utébbi az alapvetd, azt az is
mutatia, hogy a filmre irt szinpadi dramak még a
felirasok segitségiil vétele mellett is a legteljesebb
elvaltozason mentek Xkeresztiil, ha filmre irédtak,
ellenben a regény, amia konstrukeiét, az esemény-
azvést illeti, majdnem lényeges valtozasok nélkiil
tud a fantézia vilagarél a mozl vasznara atkol-
tozni. ‘A mozidarabba atdolgozott szinpadi dra-
méara néha alig lehet raismerni, a filmjatékka at-
alakitott regény ellenben pontrél-pontra, fazisrol-
fazisra meg tudja tartani eredeti cselekménymene-
tét anélkiil, hogy filmszeriitlenné valna. Ennél a
gyakorlati bizonyitéknal nincsen erésebb annak
beigazolasara, hogy a filmdrdma formdja sokkal
kézelebb esik az epikus regényhez, mint a drdmai
szinpad formdjdhoz.

Mégis ezen a mély és kétségtelen stilusazonos-
sagon til van egy pont, ahol a regény és filmiateék
utja Gjra nem egyesithetéen ketté valik. Fz a pont
azonban mar teljesen kiviil esik az immanens
Egy olyan hatderére, olyan
gondolnunk,

16dése elején a sz

formaelemzés teriiletén.
formaalakité tényezdre kell most
amely mar a film megsziiletésénél is donté modon
mikodstt kozre. Ez & fontos alkotd és alakité fak-
tor altomeg visszhatdsafa miialkotasra. Olyan mo-
mentum, amely latszolag kiviil esik magéan a mii-
alkotason. Hatasat mégis erésebben érvényesiti,
mint akarmilyen kifejezési vagy technikai leheto-
séo, vagy szitkségszerfiség. Nem lehet tehat cso-

>
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P

l‘\l‘;‘llkoszazon:)holg;y ez a motivum végeredmény-
moa ,1lmd1amat a regény szomszédsagabél
lijra a szinpadi drama felé viszi, ho‘g& végiil ennek
i lm,tz}snak, a kifejezési és technikai eszkézdk‘n k
w:f,ul’tansa kiilonos kozéputen helyezze el a ﬁlmeet
'l. r?‘nl;’)adi df‘éma és regény kozott. A regénytél
]\.x“u.lltalvolodasnxak és a szinpadi draméhoz valo
(ozeledésnek oka ott rejlik, hogy a regényt
‘,4'A'\, egyének olvassdk, a film pedig ép yeneg:ye—
nml}, a szinpadi drima, a tomeg elé kgriil uiy
~-;‘1‘\;("1’1 e”gy(,atle‘n akarati, apperecipalé és érté:fkelg
|';‘:§§'cegbol all. Az egyén ezért megteheti azt, hogy
|’,)]T.;f1v, mozdglatlan c%o?gokbu meriljon el: leiré—
llw:;l x;agy lelekanthmsekbe, az eseményfolyto-
I‘lm‘lafl({)arl_z.megszaklr"chatja a maga szamara ot{‘,
b lc()l‘yjh.t“egs:szeruen I’eteszi a kionyvet és ké-
B Van( gZéstJ olx:asast. A_ tomeg ellenben
i ;€8 zen ’mds akarati, appercipialé és
P I\Wtjlof erf)t J?lentleppen sokelemiiségénél fogva
‘.;” . J(()‘go kep(?ssegfz 'id('j’[;grt-amban korlatozva
'1 ;n‘, :omf%gl’)sz1eh(?logla torvényei szerint egé-
”W.“lenas az erzeh.r.u és értelmi igénye. Untatja
» ul(’,’r’e}?;nl;dlgl’im gorit-a.nes, ami nem mozgés, hare
e S. ome :
-'w utt \:an, dramat kijvetil, ptliliiig(:gteizzalg;rh%?
negsz foe ¢ 4 il g
: P Yo S 5
.I ﬁ/‘p'lual‘r egyén és a t6rtrénésrilgfé’clfrozgtt;bpry:;
Oiészen mas viszonyban van a sorssa‘i Am' :
iy ) ; s . int az
i, Sltepiis o emberi sorsot. Az ird
m.‘.;;} ;I;?Wlhduahsan maradt olvaséja elzft,lfnoégﬁ
| m')rs-szi‘t : (_>gY meggldatlanul nyitva hagyja
uaciét. A tomegben levs néz8 elétt
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ilyesmit csak a pszichologiai hatas alapos elron-
tasaval lehet keresztiilvinni. Bizonyitia ezt sok
filmre atdolgozott regény, ahol a scenarium-ird
mindvégig szolgailag ragaszkodott valamely nyi-
tottvégli regénycselekmény hii betartasahoz. Igy
azutan ami regénynek teljes volt, az mint film a
befejezetlenség kinos hianyérzését hagyta maga
utdn. A tomeg befejezettséget, megoldottsagot és
elégtételt kovetel minden torténés végén. Az most
nem lényeges, hogy miképpen nyilvanul meg ez a
befejezettség, mint a dolgoknak egy tragikus, de
végzetszerli lezarasa, amely minden méas lehetdsé-
get valésziniitlenné tesz, vagy pedig ugy, hogy =
dramai ellentétek feloldédnak és a szituacié stabil
nyugvépontra jut. A fontos esak az, hogy a film,
éppen ugy, mint a szinpadi drama, témegek elott
lejatsz6dé torténés és igy a tomegek jelenléte a
drama felépitésére donté befolyast gyakorol a
tomegpszichologiai kielégiilések kedvéért. Kz vi-
szont formailag is megnyilvanul és a torténet be-
fejezését, kovetkezésképpen a fejlédésvonalnak a
befejezéshez vezetését is, a szinpadi dramahoz ha-
sonléva teszi. fgy azutén, ha a filmjaték kiilsé és
belsé formajarél végsé meghatarozast akarunk
adni, azt kell mondani, hogy a filmjdték formdja
eléaddsmodijdban epikus, regényszerd, hatéelemei-
ben konkrét torténéstads, tehdt szinpadszeri, kon-
strukciéjaban pedig a térben és idében szabadon
mozgé genetikus folytonossdgnak, ennel az epikus
jellegnek és a szimpadszerd, lezdrdst kowvetels be-
Jejezd kompozicionak szinlézise valdsul meg.

II. RESZ.

A FILMJATEK SZERKEZETE |
ES KEPALKOTASA., |

L A filmjaték szerkezete.

n-z;\%zzk a messzemend kiilonbségek és mélyen-
E = ég;n;;ezgslik, amelye*k. a filmjaték és a szin-
mogmutatkomak, tlavidne s g CLy kit
poecni 3 : m technikai karak-
e (tbe(;lh Il:ﬁix;tkf:llllsgsé’zeefn(iikgit‘ls{ziikségszerﬁség%k
ogész koncepciéjat és belss f(())rrln:ll’ "el gy
nikai tényezék valamennvyi i L
P el 1 nnyien a film alaplé 8-
Wltdéisoizit;i.)Az alaplenyeg' a feprodukcli)(’)‘:mgiigtrg-
poet drémgzagj(()it”a(’i; aI'leLkiil, hogy miként a szin-
B i "eﬁ 0 és téregység korlatozni. Ez a
R le ”eg azronb‘.atn nemesak esztétikai for-l
i.l.,}‘j;’méknake i(; ng;amil’ségét 'ha‘térozza meg a
dra xln’a:i rendezés legkise:beszréz(zzlt)gze 1Ssl s
k. }:fa (gs;zaxlla.trq oszthaté fel a filmrendezés-
B e, e ]Zl es gyakorlati szemponthél egy-
P médszeggl a Jelenete‘k'egymésutzin kotésé-
l!l"gszerkesztés’ a ﬁ’IIFl tulzgdonképpeni dramai
e e, a masik pedig az egyes jelenetek-
A at az elemeknek megalkotésa. Eg'yformé{n
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fontos tényezdi ezek a mozijatéknak: j61 megal-
kotott jelenetek, moziszpriitlen, vontatott kapeso-
lassal vagy elevenen és dramaian pergbd rosszul
elgondolt jelenetel: nehéz volna megmondani,
hogy melyik rekeszti ki leginkabb a teljes film-
drama-hatas kialakulasat. Ennek feltételel a mozi-
nal teljesen ujak, mert mar a jelenet fogalma is
egészen mMAas értelmezést kap a filmjatéknal, mint
a szinpadi dramanal. A szinpadi draméban a be-
diszletezett milidk ritkan valtoznak, legtobbszor
csak a felvonasokkal egyiitt és igy nem ezek tagol-
jak fel igazan a darabot a rendezés szempontjabol.

Az osszetevd elem ott az a jelenet, amely ugyan-

azokkal a szereplokkel folyik le, mert amint kozé-
kozilik egy szerepld el-

jik 4j szereplé jon, vagy

tavozik, uj jelenet kezdddik. A filmnél a milib,
akar natura, akar diszletekkel, szamtalanszor
valtozhat. Ezért is, meg technikai okokbol is 2
rendezési egység, a jelenet nem a szerepl6k sza-
manak véaltozasaihoz alkalmazkodik, hanem &
miligvaltozashoz. A filmjatékban egy jelenet,
illetve egy »kép« addig tart,ameddigacselekmény
ugyanazon a szintéren jatszodik le. Pcntosabban
meghatarozva, ameddig a felvevé gép lencséje val-
tozatlanul van beallitva. Mert ha marad is a régi
szintér, de a gép helyet valtoztat vagy szogfordu-
last végez, hogy ugyanannak a szintérnek csak egy
részét adja, valamilyen irényban kiszélesitse, meg-
nagyitva egy detailt vagy egy arcot adjon, minden

ilyen esetben mar 4j jelenethez, 1j képhez ériink. |
Tz a képszerinti tagolédas természetszertileg kovet-
kezik a film technikajabol és dramakifejezo lehetd-

ségeib6l. Nem valésagot ad, hanem a valosag

reprodukalasat és igy szdmara nem is & kiindulé-
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pon 0S4 i 0
& rtt,bsélxlf;a;l?sa}g az, ami elsésorban fontos, hanem
az a as és az a nézdépont ] ‘
saggal szemben elfoglal s e
Igen széles és i ;
gen tag az a szinté
G : S és : r-keret, a,
l\:lalmils)a(}ilt) dranf,lanak adédik egy-egy felvoné:kiglrif
|,.x](;1e-‘ : gy, tag legyen, mert nagyon kevés van'
-yf“tél.eaékeﬁiszf cselekménynek négy-6t ilyen ta
7 ren kell lefolyni. A filmjaték i i
nilva reproduktiv abo i it
‘ voltabol kovetkezé fii £
i tiv 0 fiirgeségét
‘ j : ::te;&r;lfoztatasanak korlatlan lehet('iséieiigb:
/:IVikL;teniaTsze.mben mindig igyekszik a szintéret
o . Teszi ez‘P ’egyszerﬁen azért, hogy mindig
5 “(:cnti.&sl?empopmibél legfontosabb momentumri
‘one alja a nézok figyelmét. Kz
e . : i . Bzen a ponton tehat
mar egy olyan jelensé 3 - ey
‘ ggel talalkozunk, :
gint ¢ ifeiezéqi G St :
| Wi;lxpgggallnfe;]ezgm lehet8ségeinek tﬁbbletétyjleriii
0 Sz szemben. Tobbletet g
keznie is kell e 6 ek
zt az el6nyét kihasznalni
P . : ihasznalni, ho 6-
E J :ca[mul;:}z}),(;xeldlott szulggesztiv szo6 hianyat. A fgllyml,])z
k ugyszolvan szuverén ura és ira )
e & ra es iranyito-
lﬂtl,],i‘iflo ﬁgy(;e}lmenek, amit a szinpadi rendezéi}igs
{ >m mondhat el magarol. He "
‘ I Mo . Ha a darab igazi
o igazi, bel-
i :,IIIlll:.SIS;gI‘fL g);enge, akkor neki mar semmi esz
6 gyelem megkotésére. A i .
P . . ' d o ) Z
m(.?u'l kiszamithatatlan, hogy a kézﬁnséz"e?i;gy:{gy?£
ndra jabé
\:I‘ryl(];l;tslzempontjabol sokszor milyen lényeg‘terileil
\ rt‘i‘lmjétézg odadsem tartozé motivuam ragadja meg
1m rendezdje ezzel szemb i 5
izeritéen tud irdnvi i. M e
: yitani. Megva 3
o ud irs : nnak hozza a -
|.f.- l]l'éi}zflioseg'el’ megint csak a reproduktiv k;fgil
.,l.“\k\b()'l kitzzm(;,nyeké’pp’en. Népes, sokalakos jele—_
B ﬁithlelt néhany szereplét, megnagyitva
' , hogy semmit se 14
*H ¢ 0gy assunk, esak Z-
tulataikat és arejatékukat. Flmehet a legapﬁ'}({fl
8 )

Hevesy: A filmjaték.

3




34

niianszokig, hogy tudatosan a centrumba
4llitson valamilyen dramai motivamot. Egyet
rezzen a kép és az egész tablo, kert vagy terem el-
tiinik, hogy egy sarkot, egy részletet lassunk, éppen
azt a pontot, amelyre a cselekmény silya attolédott.
Ujabb rezzenés és a kiszakitott csoportbél mar csak
egy alak valik ki vagy csak egy arc. A hattér,
a milié, mind eltiinik ebben a bemutato, els6 sik-
ban, a premier-planban, hogy semmi el ne fordit-
hassa érdeklédésiinket az are jatékarol, amely
amellett ebben a sokszor néhiany méteres nagyi-
tasban a legfinomabb részletekig érvényesiil: pillak
rebbenése, pupilla ideges taguldsa, arevonasok ér-
zéstiikrozé szubtilis elvaltozasai. Még tovabb mehet
a filmjaték rendezdje: a szereplének is-csak egy
részét viszi a premier-planba. Egy 1ab az asztal
alatt, ideges randulassal érezteti a meglepetést, egy
kéz, mely hirtelen indulattal ragadja meg a hajo
korlatjat vagy egy ruha szegélyét, tehetelen diih-
ben vonaglé 6kol, goresos merevséggel szét-szét-
fesziilé ujjakkal, abrandos simogatéas, odaaddé be-
cézés egy fejen vagy egy masik kézen és ezekhez
hasonlék, millié valtozatban, mind elegenddk arra,
hogy egy képnek témat, dramaisaggal, eseménnyel
teli témat adjanak.

Nem is lehet 6sszehasonlitani ebben a tekintet-
ben a szinpadot a filmjatékkal, annyira szegényes
és tehetelen az még csak meg is kisérelni ilyesféle
kifejezési lehetségeket. A szinpadi dramanak egy-
egy jelenete nmemesak idében van végzetesen meg-
kétve, hanem a térben is, éppen valosagos, jelen-
valé fizikai volta miatt. A szinpadi draméanak min-
dig szamolni kell azzal a esokkenthetetlen tavolsag-
gal, amely a rivalda és a nézék kozott megvan és

széksorok szerint egyre nov
a
szZe

e g ekszik, Bz a t4 -
perspektivikus 14t4gs véltozhatatEé s

| ,rint kisebbiti meg a szerepléket é
""“Iliforral ’hétrébb egyre 6sszemosé
p 9k arcat. Igy azutan a szinpadi

dottabba a sze-

i'e

Azt viszont felesleges kiilsn han

‘ visz sl i
.n,.‘ﬁz‘lkm megnagyitas mennyi ol b

uj belsé és dramai

arca a nézétér mindegyik pon
mutat, Precizen
a4 szinhazban m
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vizualis megadottsaghan Vm}iisg:tﬁig;i(;%y}i‘f;_
alé tavelsagi viszonya Iug ! : iy
}zlgfé;;il. Nem t'érténhfet;lfak.megn :11;3];2;‘:;213,0 [fﬂzs
kok zavard egymastfedesel, mi beden
rem torténhetik meg az sem, ho’gy a kA ba,i_-
ik fele a szinésznek jobb, a n.a.a.S}k csa a
?)iﬁi{étf latja. Bzaltal absikm’—lz?;"on;:iaﬂl:saf ;egte;zdc;
ilmidték egyértelmiibbé wvalik, v ;
;lcli?gc(.ltilfeg‘afgob elindulésé,b:em, mert {nglfa mfﬁ.l d(j;;
s g ltﬁgyllss;;l;losgzgﬁlt Ez mar
62,6 tnisége és kulturaltse : )
g?wzrgleigii a 1;Jor"mém és egyképpen megvan Szin-
3 s moziban. ; i
haz%;ygitelmﬁség a jatékban, a{nelyet amflt.lann};; 1
lyenként a premier-planba h’ozas f(?kozt e},miki_
egyedili formamegnyilvénula}s’a a‘ ﬁln} tec ﬁh;»l-
janak. Ugyanez, a reprodukeio, bth?SltJa t?i i
saték szinészének azt a szabad moz}gaslfil;e ,segad,
amelyet a szinpadon hiaba keresne’nk’. s’zmlz)et_
kériilkorlatozza a mozgast a H’lagva néhany nfeglyevé
méteres teriiletén. A film azaltal, hogy f" e 8{{ 8
gép egyszerien utana megy 2 ’eselel_zmerlu"fil m,i ;;_
szinhely terét a végtelen felé taglthatq?,t@} cd i
den megszakitas nélkiil. A film igy a tor1er.1‘,els 2 F,
nemszakadé folytonossagat tudja sauggf,eind ni.hezé
a térkitagitas azonban nemcsa}k hatrg ?ke'vény-i-
keresztiil, hanem éppen ugy elére, a nézo 15' V;r-
ban is: cselekmény szinter'e a ﬁll?lfff)t.(.)lgra I?ulhm
tualis reprodukeidjaban szinte kefes,itu Iv?;.a .
a nézékon, vagy azokat malxga elott1 tOItl?'Js.kol--
nemesak a eselekményszinter mozoghat telje o
latlansaggal eldre vagy h,:’xttr:a,bhinelg azzéi)igzzon t
is e selekményszintérben. . dor
]s;fl‘:g;t;kc oldalt tavozhat el, vagy pedig néhany
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1épés utan a hattérben. A filmszinész ugyanezeket
megteheti, de sokkal hat4dsosabban. Akar perecekig
lathatjuk a hattér mélysége felé. tavozd alakjat és
6 kozben megjatszhatja, akar esak sziluettben ki-
fejez8d§ testtartassal, az eltavozas lelkiallapotat.
Ha a szinpadrél kimegy egy szerepld, példaul erds
lelki felindultsdgban, a hattér felé megy, arca
egyre kisebbnek latszik, és mintan kénytelen leg-
alabb félig hatrafordulni, egyre rosszabbul és tore-
dékesebben. A filmképen azonban a szinész a nézdk
felé is eltavozhat : jon felénk, indul a total-képhél,
kozeledik, beér a second-planba, itt mar félalakja
boritja be a képsikot, innen tovabb a premier-plan-
ba, amely mar csak testének felss részét, vagy esak
az arcat adja, természetesen erds felnagyitasban
¢és e nagyitas révén is egyre tisztabb és fokozottabh
pszichikai hatasban.

Korldtlan, egyetlen irdnyban sem megkotott,
szabad mozgdslehetbsége a szintérnek és e szintér-
ben korldtlan morgdslehetbsége a szinésznelk : ez az
elsé fundamentuma a filmrendezésnek. s miutan a
filmjaték a dramai jelenetek elgondoldsalan a szin-
padi draméabdl indult ki, éppen ez a korlattalansag
valik elinditéva @j utakra, ez lesz milliényi film-
szerfien uj dramai lehetéség béséges forrasa. Min-
den ponton megéallapithaté, hogy ez a dramasala-
kité korlattalansag egyszerti formai kévetkezmé-
nye a film reproduktiv technikajanak. Ugyanebbdl
ered a filmnek méasik nagyon fontos formaképzé
megnyilvanulasa. A filmkép reproduktiv eredetfi
és ennek eredményeképpen nemesak a térben mo-
zog korlatlanul, hanem az id8ben is. A szinpadi dra-
méanak a felvonason, vagy legalabb egy nagyobb
felvonasrészen keresztiil meg kell tartani a realis
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id6folytonossagot. A filmnek egy méasodperche §en1
keriil, hogy a realis id6 folytonossagat meg’sz’akltva
elore ugorjon a dramai folyamatban egy érat, egy
napot vagy akar egy esztendot. ¥z viszont a ﬁlfm
szémara lehetové teszi, hogy énmagat egymasutaﬁn
helyezett, idében egymas utan kivetkezd, dg ﬁ’Zﬂ’{al-
lag egybe nem kapesolédo eseményrés_zekl,)ol allitsa
ossze. Es éppen ez adja meg a film sajatsagos elbe-
szél6 modszerét, amellyel regényszertien, gene}til'ms
folytonossaggal 16pésrol-1épésre kiséri a torténése-
ket. Ha ezt a genetikus folytonossagot nemc§'f1k’ a
eselekmény lényegében valdsitana meg a filmjaték,
hanem a kiilsé torténésben is, realis idében meg-
nemszakitottsagot akarvan adni, akkor épl’)e’n leg-
nagyobb erejével nem élhetne, idében ugrfilo kor-
lattalansagaval. A film ezért, 6sztondsen es tuda:
tosan, a kontinuitast a torténés lényegérfa ertfah}lem
és gy valésitja meg, hogy a cselekmény }dobe’n
folytorios menetébdl kiragadja a lénye”geset és e }e-
nyeges momentumokat egymésutan filizve, b’elo.luk
drdmai folytonocssdgot teremt. Meg kell nézni, a
lehet6 legtagabb értelmezéssel, hogy mik'et érez a
filmjaték lényeges elemnek. A szinpad a lfmyegesgt
és a sziikségeset nagyon koriilhatarolva ell:teln’lem.:
minden torténési elemnek szorosan a végsd dramai
explikacié felé kell iranyulnia. A ﬁln} o,pikusa-bb
és szélesebb hangt, mert 1ényegesnek ertelfel m’m—
den elemet, amely a torténésfolyamatba valtozast,
valamilyen monotén eseménymozgasba akérmilygn
iclentéktelen fordulatot hoz. A filmjaték Gtgy adja
'él(j a dramat, hogy kivonatolja a tijrténfés jellegzetes
pentjait és ezeket egymasutan kapes?’ha.. )
JToen egyszertt példak iliusztraljak eztl lngob-
hoan. A filmjaték egyik hése elutazik. Ez példéaul a
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kovetkezdé képekbél, illetve torténésmozzanatokbsl
tevédik 6ssze : 1. néhany pillanat az dtrakésziilg-
désbél, a csomagolashél, 2. kapu el6tt, utazéruha-
ban autéba szall, 3. vasiti pénztarnal all és mar a
jegy Aarat fizeti ki, 4. hordar utolsé mozdulatai,
amellyel a b6rondsket felrakja, 5. az induls, méar
mozgasban levs vonat vagy esetleg ehelyett a vo-
natvezetd, amint a kiirtst szajahoz emeli. Az egész,
jelenet, a csomagoléstél az elutazasig a realis idé-
ben egy-két 6rai torténés, a film kivenatolasaban
legfeljebb egy-két pere. Masik példa : ebéd, Szereplé
az asztalkend6t a nyakaba gytiri, késsel-villaval
vag egy falatot, hozza kenyeret, harap, poharba
ont tiveghdl, iszik, megtorli a szajat. Az egész jele-
net 6tven-hatvan masodpere, a valédi £é16ra, helyett.
Ebben a két példaban latszolag a filmjaték ese-
ménykoncentralasanak kétféle modszere mutatko-
zik meg. Az elutazasi jelenetben a szinész mintha
naturalisztikusan jatszana és nem véaltoztatna meg
a valésagot, csak annyiban, hogy abbél kiszaggatott
részleteket ad. Az ebédelési Jelenet viszont nyil-
vanvaldéan elstilizalja a valésagot. Holott ha meg-
figyeljiikk az utazasi jelenet egyes képeit, példinl
a csomagolast, azt talaljuk, hogy az egyes képeken
beliil éppen olyan fokt stilizalas valdsul meg. A szi-
nész esak azokat a mozdulatokat végzi el, amelyelk
a csomagolas fogalmat jelentik. Igy tehat lényegd-
ben a két példa ugyanazt a modszert illusztralja:
a filmrendezés arra torekszil, hogy a torténésel
legjellegzetesebd pontjait kiragadva és eqgymdsutin
kapcsolva, ezekbél és a fordulopontokbdl a tériénds
extraktumdt valdsitsa meg. Kz az extraktum eoy-
uttal konecentracié is, még pedig nagyon kiilonis -
lehetéségeket ad a lehetd legniianszirozottabb moy-
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gésgknak, a szinészi jaték olyan individualis finom-
sagainak, amilyenrdl a szinpad sohasem almodhat
és ugyanakkor a legnagyobb erével a dramai moti-
vumok tipizalasara torekszik. A differencialtat és
az altalanos jellegiit, az egyénit és a tipikusat egye-
siti magaban a filmjaték koneentraciéja. Az egyéni
megmutatisra alkalmassa teszik technikajabol
adédo tjszertt kifejezési lehetéségei. A tipizalas
viszont két forrasbol folyik ossze:az egyik az ido-
ben valé mozgas teljes szabadsaga, amely lehet6vé
teszi a filmnek, hogy kihagyjon minden érdektelent,
a masik egy negativ hatéerd, a film némasaga,
amely a konnyen értheto, tipikus dramai elemek
keresésére utalja a mozijatékot.

Genetikus folytonossag és a torténésnek csak
mozgalmasabb elemeit gsszekapesolé koncentralas
éppenséggel nem mondanak ellent egymasnak, ha-
nem ellenkezbleg a legszervesebb Osszetartozast
mutatjak és a filmjaték idébeli felépitettségének
két vezeté eszméjéiil tiinnek fel. Mert nyilvanvald,
hogy a torténéseket végigkisérd folytonossag esak
koncentralasban idézhetd eld : miutan koncentralas
nélkiil a drama annyi ideig tartana, amennyi ideig
az 6let. Bz pedig technikai és miivészi képtelenségre
vezetne. De ha a filmjatékrol visszagondolunk a
szinpadi dramara, rogton konstataljuk, hogy a ese-
lekménykoneentralas ott is megvan, ha lényegesen
méas formaban is. Egy otfelvonasos szinpadi jaték
az egész dramai eselekményt ot részre bontja, illets-
leg tigy allitja be, mintha annak genetikus folyto-
nossagabol 6t részt ragadna ki Az egyes részeken,
az egyes felvonisokon beliil azonban a merev tér-
coysée miatt be kell tartani a realisztikus id6foly-
tonossagot. A nézé fantazidjaban lefoly6 idének
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szi‘go’rﬁan ossze kell esni a valésagos torténet fizi-
%m’l‘, éraval mérheté tartamdval. A szinpadi jaték
iréja ‘tehét szamol ezzel a kénytelenséggel és tigy
tag:olaa a dramat, hogy ebben az 6t idédarabban
teljes legyen. Viszont ez az 6t részlet nem natura-
lisztikus »kiszakitas az életbélc, hanem minden
egyes részben fordulépontok, escmépontok koéré
s1’1rusi5dve lendiil elére a torténet és igy az egyes
r'eszek nem lehetnek sem esetlegesek, sem natura-
l1szti’kusak. Egyes részekben koncentralva kell hal-
mozédni a dramai elemeknek, azonban gy, hogy
amellett a realis torténés illuziéjat keltsék.
Amint lattuk, a filmjaték akar otszaz vagy ot-

eZ(’er kiszakitott részbdl képezheti a driamai cselek-
n'nenyt és igy az egyes részek megtarthatjak natura-
hsz_tikus hiiségiiket. Igy 6sszehasonlitva ugy tiin-
h?tlk fel, hogy a kiilénbség a szinpadi és a filmjaték
}?ozﬁtt nem elvi, hanem esak gyakorlati: az egyik
6t, a masik Gtezer részlethdl épit. Csakhogy ez a
gya’kOI:lati kiillonbség nagyon mély mdédszerbeli el-
t(?rest Jjelent : a szinpadi drdma a néhany nagy egy-
sggen beliil stilizal, valésagot valtoztat, az eszté-
tlk.ai hatas érdekében, a filmjaték ugyanezt ezer-
Il}’l, ne’mstilizélt részletének egymasutan kapesold-
sa’val éri el. 4 szinpadi jdték és a filmjdték tehdt
ket’ kii.li)'nb(')'w korcentraldsi médszervel fokozza a
drdmaisdgot és azt ldtszélag egymdssal homlok-
egyenest ellenkezd wton éri el : a szinpad minél ke-
vesebb, a filmjdték minél tobb tér és idérészlet
bedllitdsdra torekszik. Az egyik siirit, hogy a ge
netil'm-s, epikus el6adéast elkeriilve valjon dramaiva
a 1.:11351}( ugyanazon cél érdekében a genetikus ()16—’
é.lldas stiritett, fordulépontokbél sszegezett fom;r'k
Jat teremti meg. :
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Y 7art format ad a dramaisagnak a szinpad, nyi-
tottat a film. Ez a meghatérozas végeredményben
ugyanoda helyezi el a filmjatékot, mint az elvi 6sz-
szehasonlitasok : a drama és a regény kozé. De ez
az elhelyezés ugyanakkor, amikor ramutat az
azonossagokra és hasonlosagokra, kiemeli a film
specialis formajat és sajatos modszereit is. Hang-
stilyozni kell azonban, hogy a médszerek igazi fon-
tossagat sohasem az elvi, hanem mindig a gyakor-
lati szempontok dontik el. Mert elvben alig lehet
egy miiformanal, példaul a filmjatéknal olyan
megnyilvanulast emliteni, amelyre azt ne lehetne
mondani, hogy az lényegében megvan egy masik
miiforméaban is, példaul a szinpadi jatékban. Ha
azonban a gyakorlati eredményeket tekintjiik,
egyszerre megvaltozik az oeszehasonlitas mérlege.

Tgen jo példa volt erre az elébbi : 6t vagy Ot-

ezer jelenetre bontas elvben alig kiilonbség, a
gyvakorlatban azonban a kétféle, egymastdl lénye-
gesen eliité dramai forma elvalaszté hatarvonala.
s ha tovabb megyiink, ez a hatarvonal egyre ha-
tarozottabba valik és mindinkabb olyan teriilete-
ket valaszt el egymastol, amelyeknek alig van
érintkezésiik. Felbukkannak kifejezési lehetdsé-
gek, amelyek egyenesen abbol sziilettek meg, hogy
a filmjaték akar otezer részre is felbonthatja a
cselekményt a tér és idé szempontjabol és akar ot-
méasodpercenként is i jelenetet adhat. Ez teszi le-
hetévé a filmjatéknak azt a jellegzetes eljarast,
hogy az egyidejiileg, szimultin lefolyé torténés-
motivumok hatasanak szimultin egyesitését ki-
sérelje meg. A film mint kivaltképpen id6beli mi-
vészet, eseményelemeknek csak egymasutanisagat

adhatja, de nem az egymasmellettiségét. A A
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ﬁz'ikai értelmében tehat paradoxon a filmjatékban
szimultanizmusrél beszélni. Kétségteleniil meg-
van, azonban ez a szimultanizmus a pszicholégiai
h:fltasban. Gyors egymasutan latjuk a kévetkezd
képeket, amelyek mindegyike csak egy-két masod-
peﬂrcig tart : uccai csengbt megranté kéz kapu
(?lott },1gat6 kutya, felriadt oreg szolga égyban
ebred(,), asité férfi, siré kisgyerek. A kéI’)ek igaz
eg_ymasutén kovetkeznek, a hatdsuk mégis az’ hogs;
mindezek a momentumok egyidében folynétk le
Es ez a fontos, semmi mas. .

i Nagyon jé példa a filmjaték drama-szimulta-
nlz%nusa’ megint arra, hogy elmélet és megvals-
sulas)neha milyen sziges ellentétben allhatnak
f}gy.rlr,lz{ssal. Hiszen ez az egyidejfiség nem is egy-
1de;yyseg! Akkor lenne az, ha a képsikot aley
a vaszngt betolti, felosztanak 6t részre : égyiken
a csgng(’)t rénté kéz, a tobbin az ugaté kutya, fel-
1'1a,td0 szolga, asité férfi, sird gyerek latszana ii]gy-
mas mellett, egyszerre, nem pedig egymés-utén

Nemcsa}k hogy nem szimultanizmus ez idében ha—.
nem "pe},déul éppen az ellenkezGje annak an;it a
kepzorr'l’uvészeti, festészeti szimultanizmﬁs akar,
A’festoi szimultanizmus egymas mellé helyez és.
ezaltal egyidejiivé tesz olyan eseményrészeket

amelyek a val6sdgban idében, tehat egymas utén’
folyp,a]f le. A végeredmény azonban azénc-s ugy a
ﬁ}m;ateknak, mint a festészetnek szimultanizmu-
§aban: a lelki hatis koncentralasira Gsszesiirit
ogsznehalmoz egybetartezé motivumokat. Ebben a;
kozos célban azutén el is tiinik az ellentét, gya-
korlatﬂa:g megvalésul az a szimultdn hatas ;tmely
e%vben ugyis csak paradoxon. Nemesak a’ﬁlmjé-
tékban, hanem a pikturaban is. Mert hiszen ha a
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\ festé egymas mellé helyezi, egyidejlivé teszi is az
idében kovetkezd motivumokat, a szemléld ezeket
ugysem appercipialhatja egyszerre, hanem csak
részenként, egymas utan.

Rzzel a beallitassal a filmjaték szimultaniz-
musra valo torekvése gy mutatkozik meg, mint
egy mas forméban jelentkez6 tendencia motivam-
koncentralasra, dramai sliritésre. Ennek a szimul-
tan médszerii stiritésnek pedig kétféle fontos alkal-
mazasa van. Az egyik abban 4ll, hogy altala a
rendez6 hangsulyozni tudja minden feliras-
magyarazat nélkiil a dramai motivamok szoros
egyhetartozasat. Tz az egybetartozas altalaban
esak a kiilséségekre, a kiilsé torténésre vonatkozik.
Gondoljunk itt az elébbi példara a csengetéssel.
Ok és az okozatok jelennek meg itt gyors egymas-
utanban. Jon egy cselekményrész : a csengetés és
ezt halmozva koveti a csengetés eredménye. Olyan
osszefiiggés ez, amely a leheté legdramaibb : az
egyik eselekményrész tjabb cselekményrészleteket
indit el. Sckszor azonban a szimultan sfirités még
bensébb, pszichologiaibb Gsszefiiggéseket akar
megmutatni. Eppen ebben mutatkozik masodik al-
kalmazasa. Egyméas mellett mutatja meg az okot
és okozatot, a tettet és kovetkezményét akkor is,
ha azok esetleg idében és térben tavol is esnek
eoymastol. Példaul az aldozat szenvedését és a
gonosztevo lelkiismeretfurdalasat, a randevura
mendé hiitlen asszonyt és a tiirelmetlentil varakozé
férjet.

Vialogatni lehetne a Kitiiné példak ezrei kozott.
Mert ez a szimultan egymas mellé helyezés a film-
szerkesztésnek lépten-nyomon alkalmazott mod-
szere. Legjellegzetesebbek azonban mégis azok az

45

esetek, amikor események, illetve torténésrészek,
amelyek egyméssal szoros dramai osszefiiggésben
vannak, parhuzamosan vannak egymas mellett
vezetve. Néhany ezek koziil annyira jellegzetes és
}jatésos, hogy a rendezék méar régen elesépelték.
Tlyen példaul, amikor ki akarnak végezni egy ar-
tatlanul elitéltet, mialatt mar kozelednek azok, akik
az artatlansiagot bizonyitani tudjak és megaka-
dfftlyozzék az itélet végrehajtasat. Itt a két dramai
rész — elkésziiletek a kivégzésre és a megmentdk
rohanasa — szandékosan van elemekre bontva és
szimultan parhuzammal valtakozva vetitve, hogy
a pszichologiai hatas, az idegizgalom minél heve-
sebb és crescendéban fokozédé legyen. Masik gya-
kori esete a parhuzamos szimultanizmusnak az
olyan beallitas, amikor a veszélyt hozékat, azoknak
kozeledését és a gyanutlan nyugalomban é16 aldo-
zatokat latjuk parallel valtakozassal. Szamtalan
példat lehetne erre is felvonultatni : az 6romiinnep
orgiaiba fulladé babiloniaiak és a titkon kozeledo
perzsa sereg Griffith Intolerance-aban, a hatalma-
ban kéjelg6 zsarnok és a detronizalast hozé fel-
lazadt 1égié elényomulésa a Neroban, a kisérojével
olmenekiilt artatlan Elga nyugodt biztonsaga és
a nyoméba jutott ildézok folytonos kozeledése a
Messalina cimit filmjatékban és igy tovabb. Mind
a két modszerben és még elgondolhatéo akarhany
ban kozos lényeg a hatdsfokozé tendencia, az ellen-
tétek szembeallitasa és dramai kirobbanasra vald
raffinalt el6készitése.

Egymdssal belsé rokonsdgban dalle és mégis
két eltéré médszer fejlédott tehdt ki a filmjdték-
ban a drdmaisdg koncentrdldsa céljdbdl: az egyik
végigkiséri a cselekményrészek wvalésdgos sor-




rendjét, azonban térbeli és idébeli dtugrdsokkal
kihagy mindent, ami a drdmdt nem viszi elore, a
mdsik pedig egyidében vagy egymdssal pdrhuza-
mosan lefolyé eseményeket helyez gyors egymds-
utdnban egymds mellé. Akarmilyen moédszert
azonban ez a dramakoncentralas, minden esetben
megegyezik abban, hogy altalaban véve egyenle-
tesen elosztott, homogén, nem torekszik esomépon-
tokra és forduldépontos szituacidkra, mint a szin-
padi drama, hanem inkabb regényszeriien adja a
torténések kivonatat. A regény is meg tudja
tenni, hogy csak azokat a részeket kapesolja egy-
mas utan, amelyeknek szerepik van a dramai
vagy lelki fejlodés szempontjabol és ugyanesak
meg tudja tenni, s6t nagyon sokszor meg is teszi,
hogy parhuzamosan vezet egymas mellett kozos
cél felé szaladé vagy pedig ellentétesen hatd tor-
ténéselemeket. A regény és a filmjaték moddszeré-
ben azonban, igy a részletesebb oOsszehasonlitas-
ban, nemesak az azonossagok domborodnak ki,
hanem az elvalaszté kiilonbségek is. A regény a
szintereket, mozgasokat Aaltalaban a dramaisag
kiils6leg is megjelend megnyilvanulasait csak el-
képzelteti és nem tudja azt a maga realitasaban
vizualisan is megmutatni, mint a filmjaték. Amint
1j szintérre megy at, elképzeltetd leirast kell ad-
nia. Mar ez a koriilmény maga nagyon megnehe-
7iti a regénynek azt, hogy tulsagos gyakran val-
toztasson szinteret. Elvben ugyan ennek semmi
akadalya nincsen és a teljes mozgékonysag tekin-
tetében a regény éppen olyan szabad, mint a film:
a tér- és idbéatugrasokat éppen ugy megvaldsit-
hatja az elképzeltetéssel, mint a filmjaték a maga
reproduktiv  technikajaval. Egyébh okonémikus
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szempontok, gyakorlati kényszeriiségek azonban
nagyon megszoritjak a regénynek ezt a szabad-
sagat. A film megteheti, hogy egy tiz masodpercig
tarté motivam kedvéért is uj miliét vetitsen fel.
Hiszen neki nem kell elébb megadni a szinteret
és azutdn adni a cselekményt. Nala ez 'a kettd
Osszeesik: a val6sagos torténés a valésagos szin-
térben. A regényirénak nem volna gazdasigos
egy mozdulat, egy gesztus vagy egy elemi cselek-
ményrész kedvéért mindig Gj és uj szintérleirast
adni. Nemesak azért, mert igy a dramai torténet
nagyon konnyen elveszhetne a vizualis mili6raj-
zok tomegében, hanem azért is, mert ez az olvaséd
fantaziadjanak vizualis rekonstruilé erejét nagyon
gyorsan kifarasztana. Hzért a regény kénytelen
lemondani a gyakorlatban elvi lehetéségeirdl és
megelégedni ritkabb szintérvaltoztatissal. Elvben
egyébként is mindazt meg tudja valdésitani a re-
gény, amit a filmjaték: a parallelvezetéses szimul-
tanizmus éppen tgy modszere a regénynek, mint
a filmjatéknak. Olyan kis részletekre valé szét-
bontasra, mint a filmnél a esengetés példaban lat-
tunk, nines médja a regénynek. A kis részletekre
valé felbontds a hirom dramai mfiivészet: szin-
padi drama, regény és filmjaték koziil esak az
utébbinak sajatsaga és lehetdsége. Két momentum
teszi neki ezt lehetévé: az egyik a reproduktiv
technika, amely nem koti térhez vagy id6hoz,
ellentétben a szinpadi dramaval, a masik pedig,
ellentétben a regénnyel, az a korilmény, hogy
konnyen, kevés faradsdggal appercipialhaté
szemmel lathaté torténést ad. Ez az dsszehason-
litds a filmjatékot, mint a legszabadabb és legtel-
jesebb dramasdbrazolasi lehetéséget mutatja be,
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amely éppen'szabadségénél és telje.ss{agénéé,ftl)gara_
a masik kettének is minden formfu és ha asle tg_
téségét magaban rejti. Nem begzelve termeszsa :
sen a szinpadi drama él6 gzavainak sz.ugges"ztlfn-
tasarol és a regény analizalo, gondolatkozld, in-
tellektualis eszkozeirdl.

2. A filmjaték képalkotdsa.

A filmjaték miivészi forméja, bels6 sz?rk?zette
és szerkesztésének minden eszkb’ze egy,szeru kove1 -
kezménye a film technikai mods‘zeren\ek, amei
altal nem magat a valésagot aflja, ha}wm- ?’S'?é
annak reprodukecidjat, hogy magat a dramai jate-

kot a reprodukalt részekbdl ragassza ieg'ybe. }\lia-
guknak az egyes részeknek, képeknek, illetve ‘Je e-
neteknek a megalkotasat, tehat a ﬁ,lmdramaturgla
tulajdonképpeni feladatat éppen ugy egy ’0'1’ya2
motivum szabja meg, amely a ﬁlgn,techmkaaabol
adédik. A képalkotas be,folyésolasa‘l‘oa% azonban
egészen mas koriilmény jatssza a dontq s’ze?ep’et,
n]int a képszerkesztésben. Ez talan m,ag*ato} is ér-
tetddik, mert hiszen a jéték:szerkes”ztes elsosc’)‘;rbar}
id6beli, a képalkotds pedig elsésorban térbeli
probléma. A kozos mind a ké‘f esetben c§ak az,
hogy a miivészi forma kifejlodése .eg’yszeruen ko-
vetkezménye a fotografalasi teohx,nkar%ak. H‘:a, pe-
dig ezt a technikat, magat a fenyk'e]get térbeli
szempontbol vizsgaljuk meg, azt talahpk_ legk;}-
rakterisztikusabbnak, hogy a sztereosz’k.omku’s la-
tas hidnyaképpen annak perspektivaja ’egesze,n
més, mint az emberi szem, illetve szemek altal 14-

tott képé. ; :
Ninecs elegendé mélysége a fotografikus kép-
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nek: ez a legfontosabb és a legdoént6bb tulajdon-
sag a filmjaték szempontjabdl. Vagy pontosabban
kifejezve nem a mélysége kicsi a képnek, hanem
az egyes targyi elemek kiesinyednek el benne na-
gyon gyorsan, amint az el6tér sikjabol a hattér
felé tavolodnak. A szinpad mélysége nagyon kor-
latozott, azonban a jaték szempontjahél ezt a
mélységet, ennek a mélységnek egyméas mogott
levé sikjait egyforman jél ki tudja hasznalni. Az
alakok a fokozatos mélységekben csak jelentékte-
len médon kisebbednek el. Nem lehet ez az el-
kisebbedés szembeting mar csak a viszonylagos
tdvolsag miatt sem. A szinpadi jatéktol, kovetke-
zésképpen a jatszo személytsl, a nézé meglehetds
nagy tavolsaghan iil, amely tavolsdg néhanyszo-
rosa a szinpad mélységének. Ilyen tavolsagok
mellett az alakok latszélagos nagysaga szempont-
jabol mar alig szamit valamit is az, ha a szinész
egy-két méterrel hatrabb 4ll. Egészen méas a hely-
zet a mozinal. Ott minden néz6, akar kozel, akar
tavol il a képtdl, lényegében ugyanabbé6l a nézé-
pontbdl, az egyszemii felvevd gép nézbépontjabél
latja a dolgokat. Miutan a filmperspektiva a mély-
ség felé nagyon gyorsan lekicsinyiti az alakokat,
a nézé akar félméterre iilhet a képtél, ez az el-
kicsinyedés a szamara is éppen gy mutatkozik,
mint a tavol iil6nek. A fényképperspektivanak ez
az elkicsinyité hatdsa déntd szerepet jatszik a
filmstilus kialakulasaban. Mert a filmjaték kor-
litlan szabadsiggal tud az idében mozogni, azon-
ban ez a korlatlan szabadsag a térbeli viszonyla-
tokban ha meg is van, nagyon teoretiknus értékii.
Elvben minden mélységet igénybe vehet egész a
végtelenségig, gyakorlathan azonban nagyon rit-

Hevesy: A filmjatek. 4
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kan é1 és élhet ezzel a nlesszepyﬁl(’? mélységgel.
Tippen fotografikus pel'spektivé;!a pnatt. A me%y-
ségekben az alakok nagyon kiesinyek és a}mex:t
jatékukbol csak az a mozgas és testtartas e’rve—
nyesiil, ami pregnans formakban, sokls’zo1: mar a
puszta sziluettekben is megaddodik. A hattér m.ely-
sége kitiiné hatastfokozo szolgalatot tehx'et, fumkor
fokozatos gyorsasaggal elnyeli az elétérbol 'bele-
rohanékat vagy forditva, amikor a beldle k1b0}1—
takozok hirtelen kiszélesedéssel toltik be a kép
sikjat. A filmjaték térmélysége a ,té.YO'l(.)daSO%{
vagy kozeledések dinamikus lehetOségeit Jelenfl.
Tzek a tavolodasok és kozeledések legt&bbs’zor
pusztan fizikaiak, kiilséséges megnyilvénu}ésualf
és  Kkiilséséges értelmiiek. Roppenve szaguldo
autok, koesik, vonatok, ildozék és iildozottek bele-
furédasa a korlattalan tavolsidgokba. Fzek a fizi-
kai mozgasok beletartoznak vagy beletartozhat-
nak a dramai jatékba, még nagyon lényeges sze-
repiik is lehet abban, azonban a sz szinészi értel-
mében vett jatékra, érzéseknek gesztusokban és
mimikaban valé kivetitésére nagyon kevés igazi
alkalmat adnak. Egyszertien csak azért, mert az
emberi alakok latszolagos kicsinysége ezeket nem
engedi érvényre juttatni.

Nagy mélységekben nem érvényesiil a szinész
jdtéka : ez a filmperspektiva kivetkezménye és ez
egyuttal a filmdramaturgia alaptétele. Minden
cgyéb azutin csak e torvényszeriiséghez valé fo-
kozott tokéletességii alkalmazkodas. A filmjaték
eleinte 0sztonosen, késébb tudatosan, de mar kez-
dettél fogva arra torekedett, hogy lemondjon a
térrél, a nagy mélységekrsl és a dramai jatekot
mindinkabb az el6térbe helyezze. Ebben a torek-
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vésben elsésorban az a cél vezette, hogy az emberi
alakok, testben és arcban minél nagyobbak legye-
nek, minél inkabb ldthatéakkd valjanak. Ezaltal
fokozédott a gesztusokban, testtartasban és test-
mozgisban kifejez6 jaték hatasa és szuggesztivi-
tasa, de ami a legfontosabb: lehet6ség nyilott egy
olyan finom és mély 4arnyalatokig fejleszthetd
mimika, arcjaték kifejlédésére, amilyent eddig
nem ismert a dramai jaték torténete. A fotoper-
spektiva az el6tér felé tolta a cselekményt az arc-
jaték kedvéért, viszont maga a filmjaték is kereste
és forszirozta az arcjatékot, mert sziiksége volt
valami olyan kifejez6 eszkozre, ami, bizonyos te-
kintetben legalabb, pétolja az eleven és szuggesz-
tiv szénak a hidnyat. A filmjaték azonban kezdet-
ben meglehetés primitiv médon valésitotta meg
az eldtér sikjanak, az ugynevezett premier-pldn-
nak arcjatékfokozé lehetdségeit. Miutan altaldban
véve rendezési felfogasaban a szinpadot tekintette
mintaképének és attél esak hatarozott kényszerits
koriilmények hatasara mert esak eltavolodni, fel-
adatat vegyesen, heterogén médszerrel oldotta meg.
Az egész miliét felolels Osszképet, amelyet szak-
nyelven totdlképnek neveznek, teljesen érvényben
hagyta a maga elkicsinyitett formaival és figurai-
val egyiitt. Ha aztan nagyon sziikségesnek, elke-
riilhetetlennek érezte a mimikai jatékot vagy annak
kiillonosebb hangstlyozasit, akkor kiszakitott egy-
egy alakot, illetve arcot ebbél a totalképbé] és azt
a felnagyitas céljabdl athozta a premier-planba.
Két szempontbdl is primitiv ez a méddszer: a
dramaisag folytonossaganak és a tératérzésnek
a szempontjabdl egyarant. Mert ha a tulajdonkép-
peni cselekmény a totalképben jatszédik le, akkor

4*
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ha ilyen premier-planban v”al() bemutata§ ml;i;%
vagy legalabb is 1egt6bbszqr,a .cselel?mzniré il
torését, megallitasat, feltartajsat jelenti. 11'3. :
z6s szempontjabol nézve v1sz0{1t. nagyon (m'r’v_
kontraszt ennek a nagy té,vols‘agna,‘k, a pr’elrzuer
plannak és a totalképnek dtmenet nélkiili va O%a;;
tasa. Nem is beszélve arrol, hog:y“ezt a k.ontrasz 0
sok minden fokozza, tébbek kozo}tt az ’IS, hqu a
premier-plan a maga sik héjute"reye’l mkhajﬁia% . a
totalkép, a fotoperspektiva alahuzasav.?,li melsse'gl
hatast valt ki. Ehhez jarul még az a korl%.lxx}en},ff:,
hogy a premier-plannak so:lgszortob})szox"osb ];eel;
nagysagu felnagyitétsziti ut’a.tz, annal kisebbne
erZi 676 a totalkép figurait. :
erml’?j gl v tokeéletesiiléseket akkor ért el
a filmdramaturgia és filmrendezeés, ’amlkor ’meg-
kisérelte athidalni a premier-plan és ’a Fotal’kep
éles és primitiv kontrasztjat. Err:e az :f.thldalasra
az a moéd adédott, hogy az el6tér sikja ne csa}c
bemutato kiszakitasokra szolgéljon,, har}'em lel’leto:
leg magabél a dramai oselek'menybol, drz}mal
mozgashél is minél tobb menjen ”ber%me Vegl3e.
Maga a premiér-plan tulsagosan szuk’ és leveg:ot-
len erre a célra, annal kitiin6bb és celra.vezfgtobb
az a tér, amely a totalkép eldterét képezi k_ongt-
leniill a premieér-plan mogott. Ezt a sikot jelolik
réviden second-plan néven és az ujabb ﬁlmrfande-
zés fokozatos és egyre tudatosodd torekvése éppen
abban mutatkozik, hogy a dramai csele,km’em'r’t
igyekszik, amikor esak lehet, attolni a t?talkepbgl
a second-planba. FEz a second-plan-kép ’Eerme—
szetszertileg elhanyagolja a miliét és a hatteret
annal is inkabb, mert hiszen a megnagyobbodott
emberi alakok a képsik jelentékeny részét elfog-
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laljak. A mili6kb6l esak annyi van a képen,
amennyire éppen a cselekmény szempontjabél
szilkség van, valamennyi azonban mindig van,
ellentétben a premier-plan sikhatterével, hogy az
emberi alakokat belekidsse a térbe és a dramai
valésagba.
Sikok harmas rendszere teremtédott meg igy
a filmjatékban : a premier-, second- és total-sikok
rendszere. Es ebben a harmas rendszerben a sikok
valtakozdsa és egymashoz valé viszonya termé-
szetszertileg sokkal komplikaltabba valt, mint a
régi kétsiku rendszerben. Ott nem tortént egyéb,
minthogy a premier-plan helyenként kiszakitott
egy-egy részt a dramai jatékhol, amely lényegében
mindig a totdl-képekben folyt le. A harom sik
médszernél megmarad a premier-plan sokszor még
fokozottabb jelentSségben, mint azel6tt, azonban a
premier-planba leggyakrabban a second-planon
keresztiil jut a totalkép alakja. Ezzel a kézvetités-
sel azutan kikiiszobolédik az addigi nagy kontraszt
és nagy zokkend. Uralkodé sikks azonban minden-
féle tekintetben a second-plan nyomul el§. Erre
van alapitva az egyes képjelenetek térkiképzése
vagy esetleg dekorativitiasa és ebben folyik le elsé-
sorban a dramai jaték. A totalkép esak mozgas-
lehetéséget ad, a premier-plan csak arcjatékot, a
second-plan mind a kettét. Elég kozel van ahhoz,
hogy benne a jaték a kelléen felnagyitott formak-
ban jél érvényesiiljon, de elég messze arra, hogy a
jatékmozgas elegends teret és mélységet kapjon. Ez
a tér és mélység azonban nagyon koriatolt : elfér
benne példaul egy-egy szobasarok, de nem az egész
szoba. Elfér benne néhany emberalak, kett6-harom,
de sokan nagy tomegben nem. Ha elképzeliink
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lyan filmdramat, amelyben csak 98 szerepld va}x'l,
quy " pedig ugy van jelenetezve, hogy egys.zianz
;;g‘syszereplénél tobb nem 1jz’xtsz'1k, all}lglogaaza 1;11 g:k
flmjatékna i akadalya nem k,
filmjatéknal semml & i
jét6 bl d-planban I0lyl0
elejétol veglg secon plar 1yJ¢ e
h(z),ilsjcal benne egy idealis tér es szcen}km egy;e;,,—
f'alésuljon meg. A mai film ilyznre nfegoxlllelzimkgu a
‘ e 6 1ezésnek mindig szam
dol és azért a rendezesne, : - e
o itkan pedig a tomeg]
szereplével, nem rit ) .
:g%{ Miutan pedig fizikail 1ehetetlensegd so}{ni;l;clg{u;i_
gy.ijmészblni a second-planba, a rel(like’zesk e
riil6 uthoz kell folyamodni; a gecon eplf Suoit
mindig totalképek kotik 6.s,sze, jgen ,gls? ra iy
is ‘nyitjé.k vagy le is zarjak. A to.fcal .epka} 1ak“1,
amelyben a dramai szituacid megszuletlk, 1‘?’ =5 ;
vagy tovabbi fejlemények f(ile 1ndul£nz,s ’;212 kazl))_
’ ; chi
omlenek 0ssze helyenken, az  fel
Ezglgdé motivumok és a totalkep foglalgb(l)iz{;L 1?
ife] teatralis 6 1
. a1 kifejleteket, sokszor tabl :
(XaI‘E)EfclémlképJ a jatéek pregnans plasztxkanaélf’k el;
kedvéért secondképekre ]oomhk, secc')'rll( ségfl’mz
sorozatara, amelyeket azutank?szk’ ;elimiotfﬂkép
¢ i -egy kozbee "
képest szakit meg egy e,g > ; -
Péridéul egy ilyen totéﬂkepfelbgiltz}s’b(ﬂ}lsezeizmﬁ;; i
& i . diskélet cimi filmjebol:
zén: Heidelbergi diaké ; e
416 21k é nagy terem, @ ;
lasul szolgald totalkép e%"yn : eI il
odi corokos  érettségi VI
kezd6dik a tronorokos ; i ;
%iﬁszﬁ asztalnal az igazgatoy és a V{zsgalolll);zrz‘{g
;ég kiilon a vizsghzo, a két szarnyseged, esfalb mm;
;Am,int a vizsga megkezdt’idik, a tota}l{lfeg e ;)apér
é ; k a kérdezo 14T,
6s S ndképekben valtakozna _ ! 1
: Vsiezzgézé herceg, a két katonatiszt es a?d oreli
ievelé. Amint az aktusnak vége van: u“:f,oz)k
hes'z)éd gratulélésok, blicstizas, a seconckeps
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utan ujra totalkép jon. Vagy Lubitsch Dubarryja-
b6l : A kiraly és Dubarry bizalmas egyiittlétben :
secondkép, belép a miniszter és jol fegyelmezett
elképedéssel pillantja meg az 6j kiralyi szeretot :
totalkép, a kiraly fogadja az iidvozlést, Dubarry
finoman diadalmaskodé gunnyal nyujtja kezét
csokra : mindegyik secondkép, a miniszter lefor-
razva tavozik a terem mélysége felé: totalkép.
Nem itt-ott felbukkané esetek ezek, hanem az
ujabb eredményekig jutott filmrendezés uralkodo
moédszerének jellegzetes esetei.

Kétségtelen azonban, hogy a totalképeknek
secondképekre valo felbontasaban sok veszély
lappang és a rendezének nagyon vigyazni kell al-
kalmazasuk kozben. A secondkép éppen ugy, mint
a premier-plan képe az egésznek a részeit adja és
igy sokszor aprélékossa, vontatotta teheti a cse-
lekményt, nagyon szétdarabolhatja a dramaisag
egységes lendiiletét és altalaban olyan hibakat
okozhat, amelyek drama- és filmellenesek. Ezeknek
a hibaknak kikeriilése minden esetben a rendezé

k a feladata. Lehet azonban altalanos-
sagban is megfigyelni egy torekvést, amely ellen-
silyozni igyekszik a second-planos mddszer el-
aprozé és lassito hatasat. Ennek az ellenstlyozés-
nak nagyon egyszeriiek az eszkozei. Az egyik arra
iranyul, hogy ezek a secondképjelenetek onma-
gukban minél mozgalmasabbak és dramaiabbak
legyenek. A masik, a tulajdonképpeni elleneszkoz
pedig abban all, hogy az egyes secondjelenetek
minimalis rovidségliekké vannak komponalva és
a lehet6 leggyorsabb valtakozassal egyméas utan
kapesolva. Mas médon kifejezve annyit jelent ez,
hogy a secondképekre walé tordelés szétbontja
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ugyan a drdéma idébeli folg;ctonossd’gitt,dinzzicéaktl;zz:
7 egymds
lyére azonban a motivumo : S e
ild i in 0 2ése lép. Két irany
centrdldsa, szimultdn 0SSZEJERES ; K
jaté multan koncentra
iut tehatel a filmjaték ehhez a szi an ent
]c‘;(ghoz . ide viszi folépitési modszere fas 1d.e 'wsmk a
pregnans jatéknak azock a kﬁvetelmenyell is, '?;I}rlle-
lyek a second-planhoz mint uralkod6 sikhoz
nek. . i ’ ”
VGZGZ figurakat és arcokat rohamosan elk’msm};lto
fotoperspektiva tolta at a ﬁlr:ga@ik 'sbz;nggy ana
6lysé 0 5tér korlatozott sikjaiba. -
mélységekbdl az eldter i oo
itott folyamat is veg
akkor azonban egy fordi ¢
ment: a kialakult second-plan-rel_ldszer 13’.1111(’.1181{
médon igyekezett kikeriilni a semmibe veszo mely

ségeket. A filmjatéknak ez a horror vacui-ja abban

azatat, hogy a tavlatok gyor-
targyakat és személyeket,]a;
szinteret olyan elemekkel ﬁﬁ-ltik“ "meg,, alx?el};c; 3
kozott a legnagyobb meéretezesi kulonb’sege 1vk 5
nak. Az elétérben kétszeres életna;};‘lysagu a tzrfel
‘ g kor a néhany me

mozognak és ugyanak 2 ¢ !
hatrabb allok fél életnagysag}_lf{kr}ak sem 1atsz1?a
nak. A filmjaték mélységkerulesenek ez, az O

tehat nem az arcjatékkal és a dramaisaggal van

0 figgé inkabb térfelfogassal és
Ssszefiiggéshen, hanem iy

? spzoémivészi kiovetelménnyel. !
?;?éss, keapmely ezekben a képjelenetalkot:.sokbba;
megnyilvanul, ritka kivétell,el, nem szeﬁ i ‘aikus
rokk térszabadsagot és inkabki anngk Eatssz o
megkotéseire, korlatozasaira Foreksmk. izt aé -
korlatozast a kovetkezd két mods:zerre.l v‘%sm v e,gtﬁ
a modern filmrendezés. Ha: termes"ze’u korr}yelz{k 1:
gzabad ég alatti, plein air jelenetrol v,ar’l sz0, a 10_
egy olyan nézépontot keres a fotografalasra, amely

rejti okat és magyar
san elkicsinyitve a
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b6l a hattér mélysége Onmagatél elesik. Ilyen
nézépontot ad a gép magasra helyezése, a ferde
feliillnézet, vagy amint képzémivészeti nyelven
mondjak : a ralatas. Ebben az esetben az egész kép-
sikot maga a talaj tolti be mint hattér és nem-
csak az égbolt, hanem még a horizont sem keriil a
képre. Bz a nézépont csak akkor valtozik meg, ha
a drama szempontjabol sziikségessé valik az elta-
vozas vagy kozeledés megjatszasa, vagy pedig ak-
kor, ha még mindig plein airben kell maradnia a
cselekménynek akkor is, amikor a secondképek, ha
atmenetileg is, ujra totalképpé egyesiilnek. A mély-
ségkikeriilés elve természetesen sokkal teljeseb-
ben és tisztabban tud megvalésulni interieurben.
Egyszertien azért, mert az interieur mar a priori
korlatozott teret jelent. Eppen ezért ide kell sza-
mitani azokat a képjeleneteket is, amelyek szabad
ég alatt folynak ugyan, azonban nem erdd, mezo
vagy egyéb természeti hattérrel, hanem architek-
turalis kornyezetben. Ilyenek példaul az ucecajele-
netek is, kivéve azokat, amelyekben az ucca hosz-
szaban végig van fotografalva és igy mélységhbe
vezetve. Az igy, tagabb altalanossagban értelmezett
interieur-képekben a mar amiugy is korlatozott
térnek tovabbi korlatozasa rendkiviil egyszeri esz-
kozokkel valdsithatdé meg. Az egész jelenet kozelebb
megy a szobanak, teremnek a hats6é faldhoz vagy
az architekturalis részlethez. Ami ezzel egyet je-
lent: a kép a lehetd legkisebb mélységgel igyvekszik
megelégedni és hatterében igyekszik valamilyen
hatarozott sik feliilettel elzardodni.
Erdekes lancolata alakul igy a dramai és kép-
formai kovetkezményeknek., A forras, a kiindulo-
pont a naturalistol eltér6 perspektiva. Ez a lathato




58

jatékra valo torekvéssel egyiitt létrehozza a har-
mas sikrendszert, amelyben a second-plan ural-
kodik és végiil ez a sikrendszer létrehivja a Kkis-
mélységil, nagy tavlatokat kikiiszobols képformat.
Ez a képforma viszont tovabbi dontd stilusmozza-
natokat involval és amint 1atni fogiuk, dontéen be-
folyasolja a szinészi jatékstilus kialakulasat is.
Melyek azok a stilusmozzanatok, amelyek a kép
kis mélységébol alakulnak ki, mint sziikségszeri
kovetkezmények 7 A filmképen a jaték és az alakok
egymashoz valo tavolsagi és térbeli viszonya
minden nézé szamara egyértelmi, mert a film nem
a valésagos teret adja, hanem ennek sikvetiiletét.
A filmjatéek rendezdjének azonban éppen ezért
nagyon vigyazni kell az alakok mozgasara. Mert
ha ezek véletleniil elfedik egymast a felvevb gép
gzeméb6l nézve, akkor azok minden nézére nézve
egyforméan el vannak takarva egymassal. Még fo-
kozottabban vigyazni kell erre a kismélységil
képeknél és azon kell igyekezni, hogy a jaték si-
kokba rendezédjék. A4 filmdrdmadban a jatéknak a
képsikkal azonos vagy vele pdrhizamos frontsi-
Lkokban kell rétegezbdni, illetéleg a jatszo alakok-
nak a lehetéség szerint a képsikkal parallel stlkok-
ban kell esoportosulni. Nemesak az elfedések. ki-
keriilése miatt, hanem azért is, hogy az egymas
mogott levo sikok kiilonbdzd méretezésti, kiilon-
b6z latszolagos nagysagua alakjai kozott a formai
zavar elkeriilhetd legyen. Az idealis elv tehat, amit
esak megkozeliteni lehet, azonban teljesen megva-
lositani esak nagyon ritkan, a kovetkezd : a film-
jatékban ugyanazon idében az 0Osszes szerenlok
lehetbleg ugyancbban a frontsikban mozogjanak.
Tzt a filmfrontalitas térvényének lehetne nevezni
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és hozzatenni, hogy a filmjaté
; 5 mjaté i 5 j4
e ki jaték a sikban valé jat-
= Sajat bels6 technikai és jatéktorvényei inditot-
e ;g:i e}z?‘t a ft’)r:nai fejlédést a filmjaték képfor-
. Es azért szinte csodalatos az O
1 a hasonlé-
ia:g, ?m?llyel ugyanezen id6 alatt végbement egO
haepzo;x}uveszetl stilusforma kialakulédsa. Nem issr
sonldsag ez mar, hanem a legtelj s
sk s A a leg eljesebb analdgia.
: zetnek masfél évtized
x : es, a film-
i?;f]lik%]l parallel stilusvaltozasaira kell gondloli-
s t;c gyanaz vollt? cél ott is: attekinthet6vé ren-
o e;) ’1n’agyvonalu térkompoziciét alakitani a valé-
kég 0' és ugyanaz lett az eredmény is : a kubista
% :t,t «igﬁle:nggar mltnt a film a tér meghdditisa he-
ott a térrdl és az elétérb S
frontalis sikkompozicié N
pozicidt talalta meg mint eg
; ] . etl
L;net:e;ies f]:trmal megoldast. A kubizmusg yazoiln
ztrakt és mozdulatlan, a fil alis é :
ven. Ezért ha a modern fil e He sl ik
ve i mjaték formai logia
Jét akarjuk megkeresni st
. sni, sokkal bensébb rok
saggal talaljuk me i poe3in
g azt a klasszik 7
frontalis kompozici6ja aioen
i poziciéjaban, amel 1 i
sagot a képszeriliség, Tt e
gel, a frontalis elrendezé
galmas realizmussal e iti 4 i
ma gyesiti, a hatteret i
levagja egy sik héatté " ot gt
attérrel, vagy me j
i ghagyja, de a
lf:éieggit t:;lﬁc rs%hasenil( viszi. Képzi)’mﬁvészet,i érte-
ormakompoziciérol filmjaté
természetesen sz6 i b ¢
sem lehet : hiszen formai é
y S 0 lel : nai és azok-
n:}lz Z%X;Iﬁazhoz vald vklszonylatai folyton véaltoz-
% s mozognak. Ez a folyt 4 5 é
tesség azonban n g e
em akadalya a I
N 1 1 ' nnak, hogy a film-
Vg};}ésgzt;{)r%fzdjen bizonyos elvonatkozasokra a
I . Hiszen mar az alakok fr i
e B _ ontsikokb
valé csoportositasa is valami ilyen eltérést jelen‘iL
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valami elvaltoztatasat a naturalisztikufls megaflrol;fi:
L 55t a formak zlirzavaranax
shonak. Valami rendezes a for X
Z?Eeriilésére. Ez a stilizalo valiiotztatlallst’az;:)ixtllotag1
l i realitas hatar
ndosan iigyel arra, hogy a ) 1 ;
ig 1épje és ragaszkodik a valoszertz;eghez.l ;chgl?n%
i ank. redlis stilizdlas uralko g
ilyen, mondhatnank, 7 . P
< i ogatasaban 18.
filmkép elemeinek az osszev'a gatasa e
i i A g 11 kiegésziteni a him 1
szikus tisztasagnak ke : : R A
ali o6t hogy a képteret ne :
{alis elrendezettségét, kep
sok zavard és felesleges, a dramahoz nem tartozo

forma. Nemesak forma-esztétikai S:Lempontok ko-
vetelil‘i ezt, hanem a szinészi jaték is, amely meg
kivanja azt, hogy lehetbleg

ki legyen kiiszobolve
1met rola elterelheti. Iz a ”msz—
tasagra valo torekves a motivumok kevgsblte‘sebeéx-
Ly"ﬂvénul meg. Kevés formaval dolg{oio egysz;:;n
6 sshen, kulisszazasoan es
ség a szobaberendeze en, ku e
s 2 kvés ez, amely
n egyébben : olyan tore ves : /
ign éf 3tudatosan egyre erbsodve jelenik meg a
i a2 r 7 rben'
odern filmjaték rendezése : g ik :
) A second-planba hozott dramal Jat(?kdazvzzty
kokat legtobbnyire csak fel?dakba{x, ;:11;1 E;gyitas_
$ é {atja be és ezzel a
néha mellképben muta és ¢ i
Hsegiti ntalis képhataso
sal is eldsegiti a monumentalss e
488 entalitasnak a teld
kulasat. Ennek a monume 51 -
bontakozasahoz szﬁksegkepp(én ’Jlflr'uhlik flr]-gleiéﬁs
4ilus tobbi tartozékal:
modern filmstilus tob : o it
s tteshen 6s elrendezesben
‘end, az egyszeriisités : 3
;yilvénuh’) tisztasag. Minél kevesebb tf;&n;:;kelle:;
KEpe 41 teljesebben mu
van a filmképen, annal sek el iy
itas. Magabol a second-p
ez a monumentalitas. : et A
szirozasabol is kovetkezik, h(zgsz a Le}?ilklgli?l);:l 4
{Pknek bels6 berendezéseknek es"e{,’rye mlf e
céak a, részletei keriilnek ra. A tokéletessegre

minden, ami a figye
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torekvés koveteli meg, hogy ezek a részek az egész-
nek legfontosabb részei legyenek, olyan részek,
amelyek az egész helyett szerepelnek. 4 pars pro
toto esztétikai elve a filmjdtékban nemesak szim-
bolikusan, hanem a sz6 legkozelfekvibb, legtestibb
értelmében valdsul meg.
Kevés példa nagyon jol megvilagitja és nagyon
jol bizonyitja ennek a tételnek az igazsagat. Né-
hany fatorzs alsé része, a koztiik levo agakkal és
bokrokkal, betoltve az egész képsikot, sokkal ero-
sebben felkelti a szemlélében az erdd képzetét és
érzését, mint egy egész erdd lefotografilva messzi-
1681, perspektivikus elkicsinyedésekkel és formai
elaprozasokkal. Az erdo képe a filmen wvaldoban
akkor lesz jo, ha a faktol nem latjuk az erdét. Még
igazabb ez @ szempont az épiiletek és interieurok
esetében. Hgy gazdagon berendezett teremnek a
szoglete szényeggel, faragott bitorral, szép tapéta-
val, mutargyakkal sokkal erésebben felébreszti a
pompanak az érzetét, mintha kiesiben kapjuk az
egész termet. Hogy a kép mindkét esethen, az erdd
és az interieur esetében, egyszeriibb és monumen-
talisabb, azt bizonyitgatni igazan teljesen felesleges
volna. Ha egy goétikus székesegyhaz a maga egészé-
ben rakeril a filmre, alig hat nagyobb erdvel, mint
egy felnagyitott fotografia. Ha ellenben kapuza-
tanak vagy belsd oszlopesarnokanak egy része
keriill a filmképre, természetesen second-planban,
természetes vagy fokozott nagysagban, a hatas
szuggesztivebb és monumentalisabb lesz. A pars
nro toto elvének leggyiimoles6zébb eredményeit
azonban a joél felvett tomegjelenetek mutatjak.
Hiaba vonultatjak fel hatasvadaszé filmek a sta-
tisztak tizezreit, igazi tomeghatast sohasem tud-




dak 1étrehozni. Hiszen a néhany négyzetméternyi
képen hidba szaladgal az egérnagysagu emberala-
kok ezernyi serege. A fizikai dimenziok aproélékos-
sagat pedig semmiféle fantazia sem tudja kell6-
képpen helyrehozni. A filmperspektiva a tomeg-
hatas kibontakozasat egyszeriien lehetetlenné
teszi. Egyetlen egy kivétel figyelheté meg: ha a
hattér mélységébsl meneteld sorok vonulnak eldre,
akik a premier- vagy legalabb is a second-planba
belépnek, akkor éppen a gyorsan elkicsinyit6 foto-
perspektiva lesz az, amely ezt a menetet a hattér
mélységébe végteleniil belenyulonak tiinteti fel.
Lgyébként azt a latszélagos ellenmondast kell ki-
jelenteniink, hogy ha a rendezd igazi tomeghatast
akar elérni, éppen a tomegekrdl kell lemondania.
Vegyiink egy tomegjelenetet, példaul egy balt
vagy tanemulatsagot. Ha a teremnek egyik vége
keriil csak a filmre, benne két-harom tancosparral,
akik azonban a second-planba hozva és felna-
gyitva teljesen betoltik a képsikot, a mozgalmas
emberseregnek az érzése sokkal jobban kialakul a
nézékben, mintha az egész baltermet latnak. A
szinhazban, annak naturalis perspektivajaban ez
természetesen nem igy van, de igy van a moziban.
Pedig hiszen technikailag éppen a film engedi meg
akar a szdzezres tomegek felvonultatasat. Ha mas
tomegjelenetre gondolunk, épigy igaz ez a meg-
allapitas. Lovasokbdl, gyalogosokbdl egy-két tu-
cat, beszoritva egy uceakeresztez6désbe vagy
akarmi mas moédon elhelyezve, de mindenesetre a
second-planba tomoritve, sokkal monumentali-
sabb tomeghatast valt ki, mintha egy szabad téren
tizezrek nyiizsognek. Azonkiviil emeberalakoknak
korlatolt keretek kozé valé beszoritasa, az orok
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b ; e
mi\;le(?yu festesgetl es szobraszati t6rvény szerint
i 1{,; bexpanzw feszitd erét is ad a képnek H"
b le;is eIr'lésaZi ese’fben maga a monumentalit:éts 11;
I szben éppen ivita
o -y pen ebben az expanzivitisban
Ilye 8 i
lennésteszileﬁfogyelgslek egyuttal azt is kétségte-
» hogy a filmjaték képalkotisai 4
formai szem g VS e
pontok és a dramai jaté
B > Jatékszempo
csgg;rvndszal f’;lvalaszthatatlanul egybe vannai ﬁgﬂf
= n?]'t ttkepalkotasrél 52616 egésy, gondolatmengt
- képf; r{in ;lt, Illrfgslr{ ne?a jatékszempontok alakitjak
) » maskor forditva a kialakul$ ké
ad uj lehet8ségeket a jaté oy
a jatéknak, visz
i t0ségeket lak, ont sok esetben
o ‘flétrzltssfggzggoslels{ egymast gyakran bamulatos
gel kiegészits. B 5 g
Pt legeszitd. Eppen ezért a kép-
nézxgl;(:;ltsbo’liszor a képzémiivészeti elvekkel rokcf)n
5 kq valo elfamzése a filmjatéknak egyalta-
kez(ﬂem 1vu'1rol rahuzott szempont, hanem ellen-
o glam’a;g:?nals a dramaisagnak belsg analizi-
et lga o) adodpan sziiletik meg. Az igazi film-
o -e Jes megfejtéséhez éppen gy hozzatarts
1‘ésf’§ ;zl:fféi g;;rqgtlgll;giai elemzés. Ennek felismé-
] ujabb problémat i 4 ‘
i) jabl 0 at involval : a -
nal‘iternek, a ﬁ’lp’uatek-szmtérnek, a ﬁlmkulifslzrg
o' :bxéfsoé)lden’lamt és ezeknek g ﬁlmjéték-eiemek-
ramai problémakkal é 2 :
i i lema és a dramaforma-
alé szerves osszefiiggéseit és kozis eredetét




