
ELÓSZÓ.
A fiImjáték minden fiatalsága mellett is

tÍrlfejl diitt nár azon, hogy beérje azza|, ha
k ogyesked i vallveregetéssel e'lisme'rik mÍivészot-
voltát és elért oda is, hogy irodalmát l tt'b_
bet várhassunk, mint áItalánosságokat, vagr
ttibb-kevesebb szellemességri reflexi kat. Meg-
érlel dtjtt a pillanat aTta, hogy a logika vas-
ttaverzei kijztitt rendszeres formába épiiljenek
azok az elvi és gyakorlati megnyilatkozások,
:rrnelyeket it Íilmjáték felvetett és a miívészet-
tel foglalkoz<i tudomány j f'ejezetének, a Íilm-
dramaturgiának tiszta kiirvonalai bontakozza-
nak ki. Ennok a nelnéz, de rendkíviilien ércle-
kes feladatnak ebben a ktinyvben adott meg-
o}dási kísérleto az rittiirés nagyszeriíségeivel
onmagát jutalmazri munka volt és éppen a.zél:ta szetz nem vár egyebet ktiztinségét l és kri_tikusait l, mintliogy megértésiikkel segítsenek

l*1196i, - i:iurllpest, az Athenaeuitt r"-t' iicinyvnyorutlaja,
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egy barcot, amelynek virgs(i tl(llja minden mtí-
vészi céIokon tril más ll()tlt ltllret, mint a film-
játék kiemeléso a p nzntlk (ls tr korrupt rossz-
hiszemiíségnek abb l il posr'Írryáb l' amelyben
ma tehetetleniil fulladozik'

Budapesi, L92 janrrírr'
I. RÉsz.

A FILMJÁTÉK F.ORMÁJA.
1. A ftlmj Ltfr,k megsziilotése'

Az utols , talán soha t bbé vissza nb'm hozhato
",lk;l;; ovojtjt a mai pillanat atr.a, hogv esv j
rrliívészeti mÍífaj keletkez,esét gytike'r,ében fisyol-
lrossiik meg. Més egy'két évtired es a ma'i ember-
rrcrmzedékben már elruos d , nehe'zen elemez rert
tlrnlék lesz a moni sziile ése, ar, uj ge'neráci pedis
rrtint késze,nkapottal fog szemlbenállni a kialakulás
ftljl,ettebb snaikaszában lev filÍnját kkal", a'melyben
,rliko. már, éppen rigy, mint a ttibbi mÍívészetben,
lrr'tály'en elleplezve fog rcjtozni az eredet titka'

kimorrdhatatlanul izgat és érdekes feladat
tlz: kikutatni egy rij mtívészi mÍífaj elinduLásának
formai és pszichol giai okait. Ilyen prptbléma
rnegoldás ára ta|án nem fog még egyszer kínál_
lrozni alkalorrr a kultrira és a mrívész'et tiirténeté-
|>en, az azonban kétségnétktili bizonyossággal je-
lcnthet ki, hogy eddig még nem ad dott erre lehe-t sée. Az iisszes tiibbí miívészet keletkezése az s-
tiirténet homályában vesz el és megsziiletesi sor-
rendben az utols és legfiatalabb: a dráma is meg-
kapta már alapvet formáiá,t az antik kult ra kez_
tleíén. A totem-l<ecske l tája, a tragoidia, vándor-
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Írtra kelt a }<étkertlkíi 1nlig/rrr, lrrlp1y &z amflteátrum
szerény színpatlári rill jtln mcg. Il)zne| azutál a mtí-
l,észi mtifajok kiirlakrrlírsa llc is fejez d tt. Ette'lt
r,z ta j ké'tezer esz'1,etttlií, a rttíir'ílszc,t fel-alá huIIá-
lnlozva kísért,e a kultrirálr rtrlkiindul fiatalságáfr'
és fárad ijregségét, a kifojozílsi oszktiziik azonban
rnaradtak váIto'zat|anu1, aInirtt voltak. Úgy lát-
szctt, hogy a kifejez si ftlr'rniik száma a' giiriis
r\rárnával \ezár rj'ott. Az rij rníi frr.i]'ehet séget hir_
teleniil és váratlanul htlztir nl()Í{ a tizenkilencedik
század' forclul ja. A kirr'ern:rlt>gráftában' felbrrk-kan rij lehet s,g hallatlrrrrrrl .icl]emz erre a sná-
zadra, amely sokkal ttlbbot :rll<tltott civilizáei barr,
mint kultrirában. A íilrn l<olctkoz-,ésében t'echník'ai
taIálmány volt, kísér]et a jcltllrségek kiils moz-
sásképének megr gzítíls rc. Technikai, fizikai
probléma a Jényege és át célja. Technikai mivol-
tán kíviil éppen olyari je||ernz(i a tizenkilencedik
századta ennek & mozgásmegrogzitésnek a m cl-
$r,ete. A jelenség e}emekr,e borrtása és ezeknek az
elemeknek egy illuzi egységberr r'al rijraegyesí_
tése: a milgiittiink has-yott Í lszázad lelke nyil-
vánul meg ebben' pontosan rrgyanrlgy, mint az
impressziorlista mr1r'észetben, a modern tudomá-
nyok rn dszereiben, a relativista Íiloz fiában és a
derno:krácia gondolatában. Techrrikai rn dszer sem
Iehet véletlen. A film tehát mechanikai talá];má'nY-
ként sziiletett', minden mrívészi cé|zat és ambícÍ
rré kiil. Majdnem egsÍ é,rtized nrrilott l, amikor
végre e|átlIta és sejtette ezirályri lehet séseit.

Idézni kell a hiiszéves muItb l a Íilmnek leg-clls lépéseit. >Mozg ténakérlek<, Mozg fénalté-reh tdrlctta,<,hitdetté|< vásárok sátorponyvái és az
iir'es ibol hclyiségokben riigt nz tt bemutat helyek.
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,Mo,zg fényképek<: jolz és a sz még eredeti é:r_
fe,lrnében éLt ekkor, rlo,m. tisszedjlvadva, mint j
fogalom je,lz je. F nykép, amely mozog, ennyitje}entett csak, a technik,a sr'enzá'ci ,s cso:dáját. Acivilizáci haladásának enthaziasr,Í,á\ is csak azt'
mondták z az eanberi szellem diadala, a'7/ elrtippenillet, az elsuhan mlonges konznrválása, a pilta-
rlatra felcsillan mosoly halhatatlansága. MÍívé-
szetre taián még senki sem giondo'lt, a legmeré,szeb-
lrek is }esfeljebb csak arre, hogy részleteíb ln' em-l kképpen átmontsék a sniruélsz alkotását az efe,metpillanatokb l. A szenzáci olyan j volt' és olyan
rrregdtib,bento, hogy a'kkor még nem kívántak
t'gye,bo| mint gytiny r'ktidni a halott kép elevennérrrozdulásában. }rTincs ma olyan nyolcfelvonásos
,,szenzáci s világattrakci <, mely hat erejéve].
rrrol1é volna állíthat azelso moz,ikípekrrek. Mere_rlck domboldalr l lovasok ereszkedneL< a|á, hogy ar,ászon másik oldalán felfel ugratva eltÍínjenek.Semmi hang, csak a beállíto,tt villanymÖtor és avetít gép perget k'észiiléke zusia néma, zaját,irmelyhez hasonl rij idegen hang c.sak egy ad -rlott a modern ernbernok: a reBiil gép berregszaÍla. Az alakok ebben a furosa csiindben mintIlyoma'szt álom fant mjai lobbantak f'el és alud-
{,ak ki sze'meinkben. Vagy a ldvasok jeleneténél isfantasztikusabb vizi a sziilet mozi leped jén :
{.rivolr l g'yors mozgással felénk rohan feketeség,:} vonat, a'moly megállíthatatlanul osap dik beletI képsíkba, megtiilti azt fekete és fehár formákcikáz zaj|ásával, egy másodpercre szor ng fé-lelmot tezzpnt meg: a néz kben,azatáneltrínik. I{,a-ryon meg kellett már az ujna\< és az isneret]elr-I 'trlok Lenyagoz , kiiliiniis hatá,sá,t Szokni, amiko_r
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már ilyen prolfárr kíl1nkrtl nttrrl,ok vetemedni: ka_
rosszékben kiiv r iireg llírt:si rrlszik é.s e'gy légy
szomte'}e,nkedik irl, orrírtt. Il'(ilrilo'mbaln kapkq_dja
Íaj6t, fintorep,tja an'oíl;l,,, tlo hiába. vésii't egy nh-
gyot tiis,szent és folébrtltl. NrlvtrÜ s. Diirzsiili a sze-
**t o' egy riásit ásít. tjjnrr nr:vetés és a képnek
vége. '\yz eilber novolctt 's & megmozdult képíeéz va,*ázsa a'bban a 1lilltrrxrtbrrtr megsemmisiilt.
Ebben a neve; é'sben benrre volt a'bbtll a ngvetésb l,
amely az ernber torkán tincrojét érzot kiszakadt'
amikor el sz r vettg ésrte' }r<>gy el tudja oltani a
harap s, f lelm,etes ttizet s ir.nrikot |é la, hogy a
mammuth beleesik abba a giitliirbe, amít ásott
neki. Ncvetett és nem félt már az éli| halott l, a
megmozdul képt |. Legvijzte tl mozit', hogy hatal-
mába vegye. Es rij, rnásoclik korszak kezd cliitt a
íilm életeben.Senki sem hitte volna még akkoti az ilyen ké-
pek, iireg r orrán a iléggyel, egy rij miív szet el-
indulását jelentették. Egy muvészetét, amolynek
eg:yetlen kifejezési anyaga, szubsztanci "j:a a fizi-kaí mozg:ásban meg:jelen ttirténés. T bb tehátmint mozgá,s, mozgások tj,sszofiiggése. egymásba-
sziiv dése, amely osernényfolytonosságot, éIetet
ad. Ami addis volt, semmi e ryéb, mint alka'lm,as
t6mák koresése egy írj mechanikai taiá]mány ké-
pessé'génok benrrrtatására. Az reg rir a léggyelmár kezd cnnél ti'bb l,enn,i, a mozgáselemekb l
drámai esem nnyé válni. Mi hozta ezt az rij for-drrl'atot? nrcg kell ezt \<érdeztti, mert ez már'
neriu ktivetkezík terrutésr,etsr'er:ul-'eg a dolog teehni-kai mivoltáb ll. Ha természetttrdományos képeket
vesznek fel vagy adottságokat reprodukálnak az
éle{b l' haj vízr ,boosá,tását vagy csapatszemlét,
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cz mind magát l értod . De hogy kitalált tiirténetkeriiljtin a Íilrnre, meg:szabott, el re tervezett ese-ménytartalomma(, ennek va.trami okának kbltrettlennie. EgyszerÍíen' az tiir ént itt, hogy a fiIm ki_
Iépett a laborat r'irrtrn rnagányáb l a tiimeg elé.Ezlr találkozás volt a diint momentum, mert a tij-tneg rtigtiin érvényesíteni kezdte alakít befolyá-sírt: t rtenést kiivetelt már pusztán azzal, hogy
t,iimeg volt, hogy egyiitt iilt a vászo]n el tt. Tijr-
l,tinést, életfolytonosság:ot akart és valami értelmetrlllbe a ttirténésbe, akármilyen sz,erény jelentésben
vtivo ezt a sz t. A mríalkotás hat a szemlílore, akiváltott hatás azltán a|akít La.g hat vissza a mií-:rlko,tásra. Bz a ktjlcstiniisség mély és d nttí, soha-S()m szabad fig'yo}men kíviil hag-yni a míívészit'rlrnák fejl dési elemzésében, de kiiliiniisen ne'm;t'l<kor, ha a, szemlél tiimeg, mert ilyenkot ar'isszahatás fokozott erejíi és az ijsztiiniisen kiala-
li rrl lelki tii'megegységnél fogva hatáto;,nott ésr'gyértelmrí, a kielégítés teljesítésében ellentmon_tllist rtcm tíir .l em volt ett l, kezdve tr&F, amelyen a film('gy-egy bizonytalan kis lépést ne tgtt volna eg:y.i, tisr"tára rnozgásb l alakul drámaisás felé. Aliirrrtlgkiivetelés kielésítése magában a dolog lé-lr.yoÍT ben lappangott, tudato,san vagy tudat -alatt
:l. íilmet tervezok és meg:alkot k mtnden gondola-l;irlak és minden tjtletének alján. A fejl d'és utját;r íilm iiszttjnijsen a ko,mikumban kereste. A komi-lirlrrr sokkal k rrnyebben és teljesebben megadhatr''].vtltlen szituáci b,an, mint a tragéclia" Á komi_lirllll létrejti tének nincs olyan messzeágaz moli-r':ir:irija, rnint a tragiku. oititiid knek' á [á-Tr."nliir'tílnés qkában és okozati sszefiiggéseiben sok_
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kal egyszortíbb, printi1,ív'tlllll ils so'kkal kevésbé
áitrerencialt. A l<o,miktts rlsont'tlny kiszakíthat bb
á' tá""vebben |eaithaL , rltirtt a tragikus szituá-
ci . A tragilrrrs relírcitik srlltkrrl irrkább megkiive-
telik a differenciált, f<r[T:rlorttsztlrtí motiváci t és
sokkaI kompli]rírlt'irllll 1'iirrrtlgi;l'(lnycket' kell :k'iel -
gíteni ahhoi, hogy val<irli rntlgo1tlást és befejez st
taBjanak. A komikus jolcrltlt iinmagában ktszakít-
n"loun és egészebb, kiftljez si esak zp'iben pedig
i"r.áln meg Tud elégeclni a csirk lrtils mozgásbarr
ad d tiirténéssel.Ennek a lriiltjnbségnck is megvan a m'aga
mélyen fekv oka. A ]<ornil<rtm sokkal inkább tii-
megmegTryilvánulás, mint a tragéclia' A komikum
kollektív, a tragédia individuális. Ez mindent meg-
magyaráz. Ami kollektív t megjelenség, annak
motir,áci ja elindít olrában és borryodalmi tissze-
fiisgéseiben kiizismert, magy atázatta nem szorul .

Innen r'an tehát az, hogy ameddig a film tisztán
Íilm akart maradni, csak a komilrus témákkal bol-
clogult, azok ktiziitt is a legáltalános,abbal, a boh -
,uitul.Az els folytonos cseleknrérryrí, drámai hatás
feté t r rnozg f'ényk p-jelenote]< majduem kivétel
néllriil bob zatszerrí jelenetc]i voltak. Es ezek az
els komikus mozik pek így l<omikumnak is na-
gyon egyszerÍíek s primitívt:k voltak' Nemcsak
o'.-é.i'oitrrkban, nemcsak a kii1s ttlrténetberr
voltak végteleniil keztletlogesek, hanem legbelse-
jiikben és t mlt umhatásrrkban is' Ha Bergson ké-
s bb írta volna meg feliil nem mrilhat tanulmá-
nyát, a l,{eaeté.s-t, ezekben a korai moziboh zatok'
bán rigys z yván a komikum elemi formáit vonultat-
hatta volna fel plasztikus példatárul' Sorban meg_
jelentek benniik rijgtijn áttekinthet en, kiils ségek-

I
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llt,ll ill t,isztlr hatátazottsággal, azok a komikum-
lrrr l,;is. 1 i1ltlsrtk, amelyekre minden vígjátéki szítuá-
r:iri visszitl'ttzothet . És ísy aztán természetes do-
lrr;1' lrtlg.y t,zcl< a kíviil-beliil egyszettt, néhány per-
('(.H lltrlrt'rz:tttllr, amelyek ttibbnyire kerget dzések-lríil, iilrl,iizílsrlkb l, eg:ymásra zuhanásokb l állottak,
lr.li v:i rrls lrtlrd ba, messzes gtidiirbe pottyanásokkallls r' ízlrtrttgt':isokkal túszerezve' nem szorrrltak mo-
r' i l :irlirijttl<llttn sernmiféle fogalmi magyarázatra. A
l,rltttilirrs szituáci k és eseményfolyamatok megin-
rlit<i rlk:ti, it tlolgok mozgat rrig i, éppen olyan tel-
.'l.S(.ll ttttrgirtlhat k voltak szemmel Láthat , kiils
rttrlzgiis;rtttlttttrrrtumokban, mint a további >bonyoda-
lrrlllii f<lrrlrrlatai. A fi]m ígY ezekberr az els mozi-
l,r,lrriz:ll.<ll<lllrrt sértetleniil és teljesen meg tudtai',rir,tli l,iszta kép- és mozgásszerríségét.

L,ílIlyegcsen más volt azonban a helyzet az elsli,,llttlly ils trag diai kísérleteknél, anrelyek a moziiislirtrii.lllrn a boh zat mellett felbrrkkantak. Ezeknél
:r z t'gyírtt i, 1lszichol siaí motiváci t nehéz volt tisztaliil'líllrílslltltt lttcgadni. Az addig tiszta, esak tiirténés-lríil :illri íilrtr válaszritra keriilt és a probléma, amelyr'líil lrl sziilrsrigszet:uett felvet diitt, erédeti célját,,'riríilra.li1,lisrit és tisztaságát sodorta veszélybe. Har'll.y :llill<rrl<i míívészet formáját az absztrakt, tuda-lrls rllvck irtinyítanák, akkor a film mespr báltvrrltta a tragt'ldiai témáknál is er feszítéseket tennijlrríl,' lrogy rninden idegen segédeszkozt(j| mentesen,('l-ijll( a sa.ját r'izrrá]is eszkiizeiveL Íejezze ki a sziik-.lr'.gtts drárnai motiváci t. A filmet azortbant, mintrrritttltln mrív szetet az é|et, a gyakorlat alakította,r,z 1ltltlig kompromisszrrmokat lreres, hogy szándé_lir'll, eredményeit a leg:egyszerríbb s legriivídebb
rj l rllr találja mes. És a fiIm már ekkor, karriérje els
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éveiben kénytelen volt, <lr'igirlrrlitírsát és szuveréni-
tasát feladni kényelmes (ls ogyszeríí, de mÍívé'szi
."u*po"tb 1 kétes ért kÍí crodnrrjnyekért' Megjelent
afilmjátékbanamagyarár,at,&képkiizifelírás,nosv megbontsa a kifeiez(:si cszktiz esységét' hogy
,;.Ju"ttlrje és szétszaggassa a íilm tiszta vizuális-
kirematíkus folytonosságírt. J tt, hogy a film pri-
mitív,detinmagat"zártslíltrsírtkomplexebb,d.e
tísztá'ft,alan, hibrid stílustalansággá keverje, a vi-
zuálisan meg"jelen cselekm rrykontinuitásba a7/
érzelmi és fogalmi kifejczíls iroda]mi formáját
ojtsa-Lehetne arrl sokat bcszIni, pro és kontra,
hogy a filmnek ez a fr|mszcr'íítlen felírásokkal val
.r.gyiitO.eelkeriilhetvagvelkeriilhetetlenkorszakoJi" a film fejl t1ést(irt(lnet lren' Ha a filmek
akkori rendez i elvi szenrpontok szerint dolgoztak
.rolou, egészenbizonyos, hogy megtaIálhatt'Ík volna
az eJzk]oz ket, amelyek a fe]írás-magv,arázatokat
i"turl.g"sekké teszik és ísy mcgmenthették volna it,

filmját7k stíIusának a tisztas{agát' Mutatkoztak is
ilven tiirekvések a korai rnozinát legalább olyan
irányban, hosY a felírások számát csiikkentsék'
nmtot<t<opek, ]átornírsrtli, elképzelések voltak beik-
tatva, hngy czek rntltivlil ják a cselekményt' vagy
peclig s"emmc,I l1rtlrat vá clevenetlett meg vala-
'"utJik szerepl lresz rlénel< vagy multjának ese-
ménytartalma. Ezek a kís rletek azonban sz rvá_
'.l'o*ut.maradtakésIremtrrdtákÍeltafi ztatnia
mozistílus hibriddé váIlá'sát' Arra kell gondolni
mincle"ek ltán, hogy az aklrori fejletlen mozi még
nem rend elL<ezett a kiÍeiezési lehet ségek elég gaz-
rlagfeg:yvertátávalésafelírásokmegjeltlnésével,
-i"t elkeriilhetetlen evolrici s sztikségszerÍíséggel
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litlll számolrrunlr. Úsy látszik, hogy a fflmnek át kelt
rrltíbb esni ezen a tisztátalan állapoton, amelyben
rrrég ma is van, hogy eszkiizei ttikéletesodésével,
lrogy eszkiizeinek, mtívészi formájának iináll sása
,'szmélésével a tisztulás utjfua lépjen.Így azonban, a filnnjátszas mai helyzet 'ben,rtti>g nem lehet kialaku'l rij mtívészeti mÍífajr l
Hzrilani, hanem csak annak kiizetrfekv lehet sésé-
r'iil. A fllm azÍital' hosy a felírásolk beíktatásával
lrlrrrondott szuverénitásár l és lempndo,tt a t,isz a
sl ílus legele'mibb kiivetelményér |, az anyagszeríí-sligr l, már meglév míiv szi mtífajokhoz kezdettlr:rsrlnlítani. Mert e% a7 átmeneti mozi most márlirit, iisszotevtíre D_onthat : ntorrgás,ban, gzem,m.olí'rz(lkelhet cse'Iekv sokben megmutat'koz ttirté-ltí'srtr és a tiirten6s elem,ei kij'ziitt raz iisszefiigg se-kcl,, ka,pcsola,tokat negad fog:abni, szavakbanllrr:gvrdott go'ndo1,atk,tizlésekro és pátbaszédekre.
|,)gyszerro két mÍívészi formára kezdett hasonlí_rllttti ir nozi, arrL a kett re, an'ely lényeg ,ben szin-lritt tlrre a kettijs hatásra van felépítve: a színpad.irlrírttára és a regényre. A színpa'di dráma a tiir-lí'Ir st konkr"eten és val ságosan adja, vizuális, ér-zl'l<rllhetií rnegjelenítéssel, a fogalmi és étrr-lrrrÍltrizleseket pedig a dial grrisokbarr, a kirnond'ott, éIí3rtzlt,v:r'kban. A regényben a tiirténés Ían'tázi'án ke-lr'szl,iil van elképz,eltetve a fogalomkiizlés segítsé-pJr'r't'| s ez't az eLképzeltetést egészítik kj a realisz-lll(lts:rIl beékelt dial gusok, hangtalan, elképzel-lr'líi szirvakban. A színpadi drámának é's a r,egény-rrt'It :tz c]ernek tjsszetételében l.ejl anal giája adtgrrrrr'g l,tllrát ar rokonságot a mozidrámával.Ez az et srrrr;r'lligiir, viszont fejl dési sziikségszerÍiségget je-
l''lrÍrll,t,tl azt, hogy ez a két mtívészet ellenállhatat..
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lan s llyal és befolyással nehezedjen az tinmagát
il1eg nem tz,láLt, igazlsajátrrragírt elvesztett mozira.
A filmnek nem volt még liialakulva az egyénisége,
amely sajátságos képességeinek felismerésében, iin-
íilL , irjszertí voltának b\ztat tudatában elindít-
hatta volna saját éIetformáját megkeresni. Gyerek-
ségét éIte a mozi és a gyerek romlatlan, friss ener_
giáival, szabadon ál1 lelrct<ís geivel, moh befoga-
d képess égével, de a gyerek kialakulatlanságával
trtÍrtozta két feln ttnrek az éIe,tf.ornáliit. Tovább

'nt a tr]fuí, habozás és t prengés nelkiil, ne'm is
sejtett célok irányában, egyik kezével a szíupadi
drámába, a másikkal a rogr nybe fog dzva.

2. F'Ítmjáték és a színpadi dráma.
Els lépés a fllmdráma formatiirvényeinek ki:

kutatására: tisszehasonlítani a filmmel azokat a
kifejezesi ' formákat, amolyok dtint befo]yássai
voltak az a|aklil ban levíl mozijá,tékra. Ennek az
iisszebásonlítasnak a fontosság:ra s rdekessége
sokkail t bb, mint frlol gia"i fontosság és ér'dekosség
és éppen ezétt e'nnek az tisszehasonlításnak elví és
g:yakorlati er'edményei is tartalmasabbak s srilyo-
sabbak. A kiiliinbiiz kifejezési mrífajok egymásra
gyakorolb hatá,sa minden korban kimutathat , de
eze'k a hatasok, korttinetek és stílustii'r rineti érde-
kessések csupán, mirl k és tiinékenyek. A klasszi-
kus r.eneszánszban például a szobrászi formalátás
befqiyásolta a pikturát, a tizenkilencedik század
más:Qdik fe'lében pedis fordítva, a fest i látás rliin_t en me gváLtoztatta a plasztikai formákat. E'zek
a hatások tehát mind.en esetben eg:yenrangri felek,kiabkult formanyelvÍí kifejezesi m dok kiizii{t
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rrillottak fenn ,& ernrt csak píllarratnyi érintkezé-s,ek maradtak.

1Áás az eset a film és a Íilm mintaképéiil szol-l;iil mrívészetformák vi,szonyában. A kezd d fiImrrréhéberr otízte ug:yan egy g:ytiker'ét l rij miivé.szetltllret ségeit' de stíluseszkii.zeinek szegényessége ésl'rljletl'ensége miatt nern tudta ezt az rij lehettíségetiirráll an, saját lábán á|Wa, kibont'ani. F,zétt aza-tiirr elkeriilve a nagy ar fe,s'zítéseket, a legkénye,I-rrrcsebb és tregrtividebb utat választotta: utárlqznilirlzdett egy már meglev , kiatakult formájri mrí_\'''lszetet' amely hozzá célban és eszkiiziikben leg-liiizelebb esett, a^ színpadi drámát. BelefekiidtitltttEk a kereteibe, kipr bált kqmpozíci jÉiba ésl'lt igyeke,ze,tt saját eszkiizeihez idomítani. Eogyl'r'l:rtlata nnég ktinnyebben menjen, igen gyakran a,'zíltpadi dráma bémá.ját, is átvett'e o' "ei'uertíonrrrrgelégedett azrral, hog:y a színpadi drámátat |e-|,lrrlítsa a saját hibr,id, irodalmi feilírásoikb l ésl izrrális cselpkményrészle'tekb l kevert nye,lvére.,\ íilrn így .o]yan szolgai m don alárende|te magátl'l.íy más, idegen mÍívészet oéLjainak, hogy eseté-l,,'tl két mríforma g:ymásrahatása nagyq4 eeryot-,l;rlri lett. Eg:yoldalrí és m'é'gis termékenyebb,]pro-,lrllilívabb volt ez a talá;Ikoz'ás, mint *-iLo','ll.yrlrrl er'ejií mtífajok érintkeznek iis,sze. Me'rt alilrrr :rz idegen ruhában hamarosan kezdte magát,rl;l!|.|OII kénye]me leniil érerui. Némely részenll;lli.y()n b volt ez a' tuha és lijtyiisi'tt ráj'tu, o"*l rrrlÍiu testtel-vérrel kitiilteni. Hlányzott ai él'Í5Áz ,;l rlt':imai dial sus és ezzel ezrernyi kifejez si lehe-r,,,,rig, amelyet mind. nem tudoti netyeitesi;";i alilllrllrl kevert idegen elem, a képki;zi terras. elrllrrlrtlk magának ís érezni kellett, hggy ui á u"
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írás csak sziikséges rossz és, beltíle elég annyi'
amenny i f ertétr Á*Íi i"'íl'''" "' t t'l v gr e a rrr o zg f ény -

kép nem aunat' vÁ l'oua' vetíte t írott dial nrsok
tu}teng tt *.goníL- nen"r ellenben nagyolr sztík
volt a fllmnek ;;'';;di ját k magára er szakott
-formája. A fr ;j';;í iocn'nikája lassanként' a
kifejez si eszk rik'olyoo vírratlan rijszerÍísését és
b ségét sziílte, áá_rt áind rrohezebben tudtak belp-
férni a színpaai a'a'*" egészen más eleme'kro épí-
tett formajana'^i^Ít1* te''aett ijnmagára eszmélni
És .rij egyéni ""ii todotában mirrd" határo'zottabban
igyekezett érvánvesíteni tjrrnragát' Az idegen ruha
né,hot tágulni;;;á;tt a bels fesziil' st l' néhol
már ,srét i. "'p"afás a Íiatal Íilmjáték kezdte mog_
mulatni meztelen izmait'

Ledobni u''lau*"o ruhát és kivívni a teljes
emancipá ci t: á*tJt{ '" továbbfejl 't film tudat-
alatti, iisztiinszerrí pr<lgramja- A hajt okok azok az
éles és d nt ;il;J'é-ek voltak' amelyek minden
hatásbeli ""k;;;a;;-t.it' att'idalhatatlanrrl elvá-
lasztották " fii;;;; szírrpatli drámát l kifejezés-
m dban és felépítésberr egyirránt' Ezek a kiiltinb-
ségek "tro.o't'á-' '-r'ot mti" *"et technikai k'arak-
teréb<íl ad dnak, mert hiszen a kifejezési eszktiz _

ktjn tril a végcéíban és a ilIegrlyilvárrulás Ío:májá'
ban a rotonsá"J;1'";;á' a filmjáték is' a színpadi
drámaisttjmegcket ttÍola l,t,onkrét,ttjrténés,
trbben xo"ti*ut J" ii""' t bbi mtívészetekkeI szem-
ben. Eszk "- ;' f"tooito't'"1i kii} nbségeiknek oka
és forrásu, r"giira*"'"r'u"" ta]án a kiivetkezo k:eá|-
iításban tos't*uÁat nleg' A színpadi drámában
a konkrét ttiriénésnél is fc'ntosabb komponens a
clia]' gus, ", é;;;L;r és értelmi kifejezésnek teljes
lehct sés.t "'ro íro_sz ' Ez ie}rát esy ki'feiezésbelí
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1nzití,c-tl.tit" Ezzel sz'emben a színpadi dráma tech-rrikai lehet sései rendkívtil korlátoltak. Térberr s
itltíben nag:yon tre}rezen mozog, mert a ttirténésrész-
lotek színterét, a jelenetek mili it cs.ak igen korlá-
1rrlt mértékben tudja váItoztatni. Ez egy technikai
ncgatl,uum. A. filrrl viszt-;rtt pusztán tcchnikájánál
l'llgva teljes szabadsággal, nrinden lehet séggel ttidlrir'berr s ici ben mozogni, ez aZ alapvet sajátságar
t;s legf bb elíínye, ez tállézve a l té,t ad technilt,o i
1;ozitíuurtt,, Az elosz(l hiánya, a tr nraság azOnbLL\
r'silk e.g:yetlen teriiletre, a vizuálisan megmutatottliirténésre szatitja kifejezési lehet séseit. Ez a
li l rrtr'e nézve lciteiezésbeli negcttí,uum,Es ezekre a l'rtiliinbtiz teriiletekeu mutatkoa.i
1'rlzitív és negatír' eltérésekre a film és szírrpadi
llrír.ma minden nrás kiilrinlos ge is ttjkéIetesen visz-
'.z:ir.ezet}ret . A színpadi drárlra, rrrili r'áltoztatásá'-
'r;tk rendkíviili korlátoztlttsása nriatt, rrem adlratjat
l'rrrrtinuitásban az egész clránrai cseleknrényt. Korr-l,l.rltcn s szerrirnel láthat arr csak részeket ttrd adni.lltlg'y mégis teljességet érjen el, ktiltinbiiz keriil -
rrlilklroz folyamcrclik. IJzok a keriil utak akármilyerr,,Iifélék látsz lag, mind visszavezethettík k t m d-
:'Z(|rre. Az egyik abban nyilvárrul meg, amint azt,'lsiísorbal7 aZ arrtik és l<lasszikrrs tr:,agédiában ta-
1,;Isztaljuk, hogy a színpadi dráma magának a ti'ir_
l'irrrlsnek csak a végs kifejlését,a befejezésétadja,,,rrrrllyben rnár csak az explikál dott hat ,er k mér-
l irzrrelt egyrrrással és fejlesztik J.ezárásig az akci t.llrrrrek a m clszernek az irodalmi tartalom, a szri
rrrr1g fontosabb lényege, ntirtt a trjbbi rlránraformá-
';:li, rllert itt a konklrizir:hoz veneio utakat mintlrIlrilag tudjuk meg a monol gokb 1 és dial gusolr-l,rll. A fogalnri krizl'éls, érze]mi kifejezés, érzéki el-

Ilevesy: Á Íilnrjáték.
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képzeltetés itt a lényeg' Tl1g" a <lráma már csak kis
mértékben torténéí inxenn. "Ylk tragédiai konzek-
venciák tu,,ooojá'" á'-li''tázridása' A másik keriil
rit a rlrá*oi t"i:T*l"g á'a'"tében a hat' ertík maxi-
mumárra]i és a t"o'tooo*"ek egyes jelenetekbe t mtl-
r_ítése. A ,"ur.pt.í személyeknek, a drámai ÍÍ}omen-
tumoknak egy ná"'ío' csy.9'ruanatban ketl taláI-
kozniok, ,i*o, #J*tr" ""-;_{aiwo"as a val színtíség
|í szatát t.rr'lái-t "*o'"'"' Ilz a m dszer' amely
inkább a shakesp'u'"i és a_rrrodern színÉadi drámtl
sajátsága, *a' ^ttitn \gazi cselekménylehet séget
involvál, mint """iiíur'f rke azérta tulajdonképpeni
kifejezési lényeg itt sem a vizuálisan megjelenít-
het tijr'r,énés' u?j""r'n"n a drámaformában is sok_
iial tiibll "*"r"[ilá* tol"it' le a színpadon t l'
amelyr I "ruu-uÁ-.ruiuk 

ritján értestiliink, mint korr_
kréten magát a színpadon' l..-^^ ]:-{1-ln o 'Két-lráro* To'á"íopoutba van tijmtirítve a szln-
padi dráma tolajclonképpeni cselekvéstartalma'
akármeiyik tor árámafor májÍ,r.a' gondoljunk is'
Néhány "*.*í'*i-T"'n'' _f kuszpont' amelyben
ÍL agya"o *x' i'"ál* v a Fy ko'mikus attitiid iik k'ul-
rnináIva *onirárlr'_ux i.i és arnelyekben végre tet-
tekké ér'el clít";;'; sok el ké*"ité*, 'amik a dial -

gusok iroaami r'it";""o'én keresztiil vezettek ezek-
|lez a tordotápontokis' 'I'erm szetesen ez a meg_
u'iapítás egy pillanatig sem akar ja azt mondani'
hogy ezek a íi'iá*"'"x és áItalában a színp'adi
cirámák u"."aiá 

-r.]{szei clrámaiatlan kifejezésí e|e-
mek. Ijzek a"_beszéI részek á L"sf'""rri1 bb, legzsír-
foltabb aramJi'aggal lehetnek telítve' A lényeg
azrsltban az, hogy ennek a d.rámaiságnak kiteieBési
tormd,ia r""iiíia" keresztiil hat csupán és nem
jelenik *"* 'Elsrí tettek pLasztlkájában' a szem

i
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,. z, : t. l t t ítra i s érzÁkeltetett vizuális eseményszeriíség'-
lrr'll. l\ sz lreli, irodalmi k zlés lehet sége révén a
,'z,íttllirdi jriték bels drámatartalma nemcsak hogy
ll{'lIl lirlvtlstlbb, mint a mozié, hanem kiiliiniisen ha
'r tItlt.i, ureg feIeriton lev fiImdrámával hasonlít'juk
rll.SZ(), k ts gteleniil tiibb és m lyebb is. Még tovább
1,,'ll rncnniink : eg:yenesen elkeriilhetetlen ktivetel-llll'll.v it színpadi drámában a dial gusrészek er s
,lr'írtltllis/tg,a, mert hiszen a bels értelemben vett
, l r'ír tttlt.i cse]ekm ny tulajdonképpen benniik evolvál
, lrlrtt, rrorn pedig a f kuszpontokban stirrísiid tiir-
l,'rr('stl]rben, amelyekben csak a drámai explikáci k
l';r1ltt:tlr plasztikusan érzékitett, de sokszor csak

...r rrr llrllikus formát.
li]rt k sszehasonlításr, l tehát eg:yel<íre nincs

l,;',' lilnrjáték és színpadi játék ktiztitt. A mozidráma
,'r.lri<:i<ijának mozgat okait kell kinyomozni. Mi-l'r't l'rrkiidt bele a fiatal mozi ,a drámai formába,,ll:tIt kikeriilhetetleniil, viszont miért és hog:yan
';'.l'r,litlzctt szabadulni onnan' az emancipál dás ér-,l,'l,rilt()n, ezek azok a lrérdések, amelyek az ossze-lr;l];()tllítírst sziikségessé teszik, nem a drámaiságl, l,.'iltirlr vagy a muvészi értéknek a szempontjáb l,ll:ltr.rtl ir lriiltinbtiz kifejezési és technikai lehetií-
, 1'r'li stíluskiivetelményeinek tisszemérése miatt.\ ,ll'lilttaiság kiiltinboz megnyiIvánulása az, ami

, lr,iistll'ban érdekes, n'em az eredmény értéke. És
, '''tt'l( rr drámaiságnak a kifejezése gyiikerében más,, lilrrl.ját knál, mint a szinp,adi drámában. Ezt az
rr t,'i;l'l'íis get a némaság' ez a lrifejezésbeli negatí-
.. rrttt ils a filnr aj fi'zíkai lehet sége, ez a technikai
1',,zilívum er:edményezik. A film a val ság:mili ket!l.'ll| llczza konkréten a nézok elé, nem kell nekil,'ll trrttt'ls c.se]erkménymegszakításokkal ijsszeállí-
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tani kulisszákb l a tiirténés,színterélt és egy bizo-
nYos fokon t,il ;;; á'áito"ttretti trtits nehézségek
miatt nem kelit'*tato'oia- a színterek számát és

ezzel a terbeli ;;ffi_'"ur'ua lehet ségeit' Nem
viszi a nézo "ro 

_'"áusa testi val<iságában 'a szín-
teret, hanem Á"t optik'i_ renr_otlukci ban' Nem
lionkr ét o uto * aíTuJ"-m "'ux a' "'ak r epr o d'ukci j a :

ez a Íilm svi'keiá és lényege' arrrelyb l minden alap-
vet tulajdons á;- ;;"t]" 'togtxuitug ]evezethet '

Reprodut"iá'J "uto'a* h,r:lyett' be}áthatatlan
el ny ., ugviab"lei I'f;i;;_m vészetnél' Az id beli
mtivészi urtotjJ'iakl mi"tán n z k el tt folyik Ie'

számolni k'u ; ;e?;i'Tá"'t abban az esetbeu' ami_
kor a kifejezéJ '*á'" Áoaju "áiisztikus' A zenénél'
a bels to'toooi'iJ":"' ai ab"l'trakt id ' nern esik
sziikség:s"", íí.i"ii ;;;;_' "" el a ci ási id re ális tarta -

nrával. Nlert Jr."" r.it"j""o.i eszkonei is absztrak'
tak.Színna,,aí"í*ÍilmnéI,realisztikusá,btázolásim djuk *iot'i,'u-i u'"t'*a' á* ha pétdáll az el -

adásiid<'harom.."a,akko,.-b.o''tiklefoly tiirté-
rrések idejénJ'lr *'"su is sziikségszeriíen három
tlrát ered*é';;": M;i t,.'ost a film ent" az id t re-
produkált tu"il''Jt áján'ak "'u J'é'yeképpen h allat-
lanul ni toajá r'"-i"'r"i' !io"' -az egyik jelenet
színtere ""á1j-;i;;T'1i vá'kban' a k vetkez é

tájrész * oo'íoJTi"'aq* 'l' a harmadiké egy ceán_
jár fedét'uiJ,'u"iii*:atox rJepito*' számáta ko'
z mbiis, no# J' -uirra"ek''J *gvik színtérb l a

másikba *'J:-í''iu1á";"ili 
_ p"'"- keit-e'v'asy két

lrét. Az -*"J'"l'i'"'t"r' optii'ii reprodukci ja kell
csak neki, *e't '"'t' "sv-a'"ta" ragasztásáb l
alakul a filmjáték' Eeytiz"a *á'oapercbe sem keriil
a7 a rezzenés' ameilyel u-' esvjk sziltér felváltja
a nrásikat' H' ; drámai ;Ju""t 10 percet folyt
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Now-Yorkban, 5-tit a fjordokban és 15-i't a haj -
ftltlélzeten, akkor minden id<í- és tértávolság dacára
,''t' a hátom rész a nézok el tt sem tarthat egy pil-
t:rrrattal sem tovább, mint a három id tartam iisz-
l'rÍ,,ge. Éppen írgry nem érinti a fiImet az,ha mester-
sí'gesen, krrliszákkal épített színtérr lvan sz , hogy
yt,t a színteret mennyi icl alatt építették fel. A
l;zínpaldn ál ercn'mrilik minden, mert hiszen ez szabia
lll('g ,a színtérvá|toztatás számát,. A Íilmnél viszont
.z l,e szi szinte korlátlanná a jelenetek, illetve szín_
lrr'lyek számát és azok gyors váLtoztatását. Akár
1,r'rcenként változtathatja a színteret és nincsen
kiit,ve három rlasY t, vagy ha nagyon sokat mon-
,ltrttk 10-15 mili hiiz, mint a, színpad. A filmjáték-
ll;ttt & téregység teljesen megsztinik és ez azután
lr'r'rnészetszerÍíleg megdtinti az id egységet is. Min-
rlr'rt egyes t&vá|tozás az id ben is ugrást tehet lehe-
líivír. Egymást l akármilyen nagy id távolságra
,'níi jeleneteket tud eg:ymásután sorakoztatn'i, ame-
lr clirrek id kiiz-disztanciáit a változás pi}lanatnyi
r,'lrllonése aLatt a néz fantáziája tijlti ki.

Iilgy hriszperces, mindeu meg:szakítás nélkiii
1rr'rg Íilmjáték hrísz esztend t<irténetének fontos
rrrtlmentumait emelheti ki és szoríthatja egy drámai
,'rlys gbe. A tér és id egység megbomlása tehát'
r:r'iilreresen megsziinteti'a színpadi értelernben vett
,',.r'ltllrményegység:et, hogy azt egy egészen rij cse_
l,'lilrt nyesységgel hely''gf1g6ítse. i\ színpad, ha na_
!' \'í)rl Íayakran, akkor fél ránként'r,'áltoztathat szíu-
Ir'r'r:t, í,s a félr ra,a|att a cselekménynek megszakítás
rrr'lli iil lrcll folyni. A fi]m, ha akar, féI vasy negyed-
i,r't't:('nként is cseréIhet színhelyet és ísy kiinnyen
,,r,'111rrheti azt, hogy a drámai cselekmérry kezdetérr
, l ttttlrrlva. kirrrgaclott esertrényrészletekkel geneti-
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kusan vésigkíséri a dráma kifejl dését es fezár -
clását. Ezek az egymásután kiszakított részek azo'n-
kíviil teljes cselekményfolytonossággá kapcsol d-
rrak ijssz. é, ísy, ha id ben nem is kapunk cselek-
ményfoIytonosságot, a d'rámai tiirténés szempont-
jáb i annál teljesebb és igazabb lesz ez a kontinui-
1a'". n az j cselekményfolytonosság pedig sziik-
ués*uu"tiun elejti a színpadi drámaformát és annak
minden váLtozatát. Nenr kell a fiImnek a drámai
to*pl"*omvégs sz vevényétadni,mint,aklasz-
szikus drámának, mert hiszen o mát a dolgok teljes
i.totva.at tudja adni, akár a kezdet kezdet t l és
arra nincs sziikség, mint a modern drámában, hogy
"or'a"v felvonás néhány eseménnyel telített csom -
pontjába stirítsen mindent, a kiiztiik 1ev<í ktizii-
ket máskifej ezési teriiletÍi, dial gusokban meg-
jelendrámaisággalttjltveki.Afilmteljesenfel-otaj' ezeket a tá"r'oit ai korlátoltsásb l származ
sÍiritéseket és absztrakci kat és ezzey fetépítésének
és drámaisá gának egy egészen iináll karakterét
teremti meg. A felvonásoknak és jeleneteknek az a
tasozdása,amelyaszínpadiclrámakonstrukci ját
je,llemzi, egészen értelmetlenné válik a filmre n.ézye'"Lz ltárrzás és a hagyomány ereje tette csak' hogy
mint cstikevény máig is meg:maradt a) filmben
en ,a fogalom : felvonás, ami pedig ítt nyilván_
val an sern'mit sem jelent. Hogy a filmdrámá} nem
a]kotnakegyetlenmegszakításnélkiilijátékfolv-
tonosságot, annak két oka van' Az egyik a sz leg-
syakorlatibb értelmébon véve pszichol giai ok :

szemre Ís, appercipiál képességre is nagyon fá_
raszt, lenne ,egy-két rás rnog:á,Ilás nélktili Bo7,-
eá'. a másik ot technikai : Íilmszalagtekercsek,
tirorlyo* méreten tril, nagyon nehezen kezelhettíkI

Í

I
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;r vetít gépben. Emiatt a két ok miatt kénytelen arrtozidarab ír ja vagy rendez je részekre tagolninz egész játékot. Ebben a tagolásban tehát termé-',r,etszetllleg semmi, de semmi hasonl ság nincs a,-,zínpadi dráma felvonásbeosztásához. Hosv meny-rr'yire nincs és nem is lehet sz >felvonások<-r ]t, aztll'gpompásabban egy angol moziplakát felírásai'rzékítette : >Tragedy on three rolls<, tragéclia há-r'r'ln tekercsen ! Val ban, semmi egyébr l nem lehetl'r'szélni a filmjátéknál, mint a tekercsekr l. IIarrirlgfigyetjiik a fflmjátékoknak ezt, a tekercsbeosz-llisát, a leggyakrabban azt tapasztaljuk, .bosy *
' riszekre tagolás rigysz lván minden ok o*.'*i''ae''lr:rtás nélkiil tiirténík. Mint'Tra például egy két-r'zr'r méteres mozidrámánáI így gondolkozná a ren-,ltz i 2000 méte,r á 400 méter:5 felvonás. Pedist'r'| a technikai és tiimegpszichol giai sziikségb l;rrltid tagolást kitÍin en fel lehet és fel kell hasz-rr:llní bizonyos drámapszichol giai hatás érdeké-lu'n. Bzt azonban még nem minden tend'ezo érti,"; rzi. Az ,a pár pillanatnyi sziinet, amely a film-l''ltorcsek kicserélése alatt e|(játl, nagyszeriíen al-ii;rlmas an.na' hogy benne f'okoz dva és fesziilve
' l'zogjenek tovább már felkeltett lelki iratások. Ha
il11 {}gyes tekercsek végére az érze|mi fordul pontok
lrr lltak, akkor ez a kis sziinet organíkus részévé vál_lr;:l, a drámának. SzÍnféle szerepe lehet ennek a1,lil' pillanatos nénnaságnak: tovább forr sodhatikl,t.llne az izg.a|om, fesztilhet a vfuaixozéw vagy meg-
''' zíidhetik benne eg:y soTsszera beteljesedés. Kelllllialmazással olyan kifejezii eszkoze lehet a ren-,l,'ziínek ez a csiind, mínt a zenekomponistának egy-, r:y taktusnyí kihagyás, tiibbet mond az, hatalma-',rlrll er vel beszéI az néha minden zengésnél.
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3. A fitrnjá ek t4s a regény'
Íg}'alakrrlnakazér.irrtkez feliiletekésezeken

keres"tiil a rlijrrtíj fornrálrj lrol|olyások egyfel l a
nt*jatot és a szírrpirtli dránta, másfel l a film és
,,-|ggo"v ktjz,tjtt' Mer.t }ra a színpadi drámával iisz-
*r"há*o*lítjuk a rtroziclrárnírt, akkor a mozidráma
felépítési forrnáját a porrtokb'a nenr koncentráLt' a
rlrámai cselekmlr,.yrl.k, a kiils és bels tiirténés-
rrekeg:rásztarta}mi íLtÍos()ese,ményko'ntinuit.áisban
keltfetlsmerrriink.Mármostsztikségtelenlenneso-tuf birorryítgatni, }rogy mily tiikéletes és teljes ana-
iáuiá varl a nt-jatot"ak e kontinrritása és az epi-
kus irodalmi miífajcrknak, az éposrn'ak és a regény_
;; ; t ooti""itása kiiztjtt' A frlmjáték is' a regény
isttjr.ténetetadrrak,azonbankiiziisellentétbenaszílipadi dráurírval nem elégednek meg az7'al' hogy
a tiirténet fordul it ragadják csak ki' vagy pedig
; n'ésrií explikáci ban mrrtassanak meg mindent'
hanem ig}'e}ieznek a tlrámai eseményeket szii}eté-
siikt l kezclve, fázisr l-f ázisra haladva nyomon kii-
vetni, illetve pontr l-pontra vezetni, egészen a
pszicíro} giailag elfogaclhat lezár dásis' Sem a
Íilmnél, Sern ,a r.egénynél rrem ttirténik meg az, hogy
a rlrámai mozgaloeroxrot csak ut lag' hatásukban
és er'edrrrérryiikberl értesiiliink, amint ez 1színpadi
,t"á*arral a leggyakoribb eset' Amrint felbrrkkan
,,;- r'fgonvrr." i-"-sv a filmben egv rii momentum'
?7, r gttin érzékel}ret cln is megmtrtatkozik a cse-
lelinrén)r .'ur"lé*ét)en' szemtink eliítt belép a tijrté-
rLésbe. Riividen sz lva a filmnek és regénynek ktiztis
epiktrssajátságaazegymásrnellé,illetveegymás.
trtán rendelt ,,í]szekbiíí r'al felépítettsés, a drámai
rrrotiváciogenetj]<rrshernuta.tásaésaszélesebbel -

25
;lrl;isnr d' a]llcl]y rlel}| válogat rr ;'.ész]etek kciziitt"lyi}I} ijkon nrikus szigorriságga.l, nrint a dráma,rrr'ttt tiireliszilr maxirnálís hatásra minimális feliile_l''tl, a"z érzéki re'alitás kedvéért nragáIra tileli a',;.tjs cél szempontjáb t kisebb sutvri és fcrntos-:';igti esenrényr'észeket is és ezzel'a m dszeréveI nemlilízált lioncentrálásbarr rnutatja }eg, a trasédiátr;lgY komédiát, mint a színpad, }ranem u, iá b.r.''g'.yurást 'lyomon kiivet fontos; és kev sbé fontos, sr'rttényrészeknek id beii integrálásában. Fe.lépt-it.si f g.yncijtÍbar", a kompozíci jában a film és regény

l ; r z li b b or g anizáeitij ri, realis ztiktrsa b b, étethez kbze] -;rlltibb, a színpadi dráma ellenben konstrrrktívebb,'rl'sztraktalib s absztraktságánál fogr'a szimboli_I rrsirl;b. Hangsrilyozni kell azanbai, hogy ez ai";rlisztjkrrs és absztrakt szembeállítása *zeknet< a',ríifajoknak csak a kcmpoziei t:a vonatkozik, de'r;'tlt sziilíségszerrien a kifejezési eszkijzcjkre és az' l'ir't hatásra, mert hiszen ez valamennyi miíformá_rr;'rl egykérrpen lehet absiztrakt vagy reálís.Iteprocluktír.. megje]enítési m clja adta meg al' llr'ttíséget a fi]mnek a feioldoti, cscdálatos kifeje--r'si rn dszerekben gazcla-g forma és a genetikrrst '|.r,1clnosság rnegtalálásfua. A regénynél is "giu"-'llt'tl reproduktív megjelenítési m d hozta-],é|,ie az''ririsiien anal g epik's karaktert.'A ktil "n.as;*uk'r;' llogy a Íilmnél az esenrények r'eprodu_kálása kon-l' r' ten és vizuárlisan tlirt nik, a regényben és álta-l:'i luln az ep1kábia'n vizrl_ális elkél''ult.i *b.o. Á-'u-' l'll.V js osztozIk te}rát a filrrrmel az riási el nybgn.lIi'lll ](ell magát a tiirténetet vinni a n z lr elé, mintl si:{íi]padi drámának, hanem csak a tijrténgá ilooat.|'t, rt \ran a reg nyrrek ugyanaZ a xnazgékonyságal ';ltt'Íl és id berr' szallacl és ]aza felépíiése, ámely
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ielret vé teszi az id rendi ttlljtrsségel' az egész t t'
ténést áttilel '"ét"' elcíatlási nr<idot' éppen azokat
a tulajdo.ragoxui' amelyek az epikÍtt' a filmjáték-
kal olyan kiiz s formájirvír teszik' Mindezeknek itt
is ugyan ur'u ey'ie'*, "'i''t a filrnnél ,a saínlir vál-
taztatásának xorlátlán tehet sége' Az eg_yes jele-
netek ktjztjtt te.,á té.beli vagy id beti távolságot át-
;;; "sv*a.hoz kapcso]ni az eseményrészlete-
ket, ez a fa ar{a-'"a*a'o ppen tigy csak egy pil-
lanatnyi ,"uatiiá-' '"gé''íoéI' mint a szem szá-
mára a filmnél'

Természetesen a d"iirrt ' kiiztjs 'epikus karakte_
ren tril, éppen .tru" mint a színpadi dtánla és film-
jiLték}< ziitt, " njá;at k és a regény kijziitt i's adva
vannak "'o* o. t'otá rozott kiil nbségek is' A szín_
n"ái J.a* ilnítl i "rd a tiirténélSnek csak nag:yfon-
iliá*ll kíegészít kornponens'e' és mint kompo-
nens is a dramíi-ág ''"i} áIat'áb'an' annak el készí-
tésében, motiválá=íb"' és el reliikésében szerepel
mint eszkoz. A^;;il;'néI a sz rninden' egyetlen
rrralkod .uorrrri"'i"ia' És amint látttrk' a sz beli
kijzl s eszk z 

-iehet egymást kiivet oseményele-
nek elképzeltetésében és igy a drámaiság kialakí-
tásában, orrriái, nenl ,riilr'ég',er{ien az' .Kiils -

;;i.- ; "'a"ruii"a-vízuális miIí k, ente'ri r lr, ter-
mészetképek 

-''.mrott,eto és érznék.íio leírásai'
;;;*í;;; ara^áíá Á'ozgat er vel nem diszponált
lellriáilar:otokapr léko.sanalízise:mindezekpél-
dául olyan *.*iií"ánrr1ások' amelyek _drámaelle-
rr ,sek' u*utvul-.t"a j drám'a nem bír el' a regény
sz vésének ellenberr semmi áttalrnáta nincsenek'
; ; *;;anuto -Z'-elt<ép"eIhet nagycin j regény,
amelyben ezek a tiinetek trralkod a'k és általáno-
sak. A leírásokball vagy rrémán reprodukált dial -
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guso'kban az érztás és gondolatkijzl sz az ural-liod , ennek nagy szerepe viszont nagy kiiliinbsé-gct von, vagy helyesebben aonhat a tegély és film
koné. De miután ezek a kiiliinbségek nem nyilvá-
rrubnak rn'eg sziikségszerríen,. hanem os,ak miht es-
lret ségpk, éppen azétt ezek & kiiltjnbsések nemr.lviek, hanern csak gyakorlatiak. Az a reg ny-típus, amelyík az epo]szhoz kozelebb áll, ezeket, arlifferrnciákat csak,kis mébt kbeu mutatja: lé-llyege a tijrténés, a ttlrténésrészek folytorros eg:y-rrrásbakapcsolása. Ez,ekben szÍíkiil a dial guiso'lr,,'lcmz és leír részek fonto'ssági teriilete és ísiyt''lek d, kifejezési anyagban is nagyon kijzel á]Ianlak

, r fi]mját khoz. Áthidalhatatlar.;nlá váInak ellenbe,n;r kiiltinbs,égek az impresszionisztikus, línai és'an-a-litikus regénye,k eisetében, amelyeknek témáir'tlnok kiivetkeztében egészen filmszeriítlenek. Ke_
i íls cselekmény, kevés igazi ttirténés van benntik,,igy bels , mint kiils értelernben és nincs határq-z.tltt epikai vag:y drámai mene eliik, nem haladnak
' liíre bizonyos drámai konrk,lrizi irányá'o.an. Nir-;:'Von kevés benniik az gseményszerríen, korlkrétenlrrt,gfoghat , gyes r szeik tinmagukért élnek,
: r.tllll]i záttsága ninos a cse}okrnényiiknek' nemt''llllek, mint mondani szokás, eg:y darab életn 'l.Akármilyen regénytípusra is gondo]junk;r:rrrrrllan, mindenesetre megmarad az anal gia
l ' ii"(l;1y és Íilm kozott a koustrukci ban, a felépítés, ,rrl.jában, amelyet el bb a reprodukált esemény-' -,zgl( egymásután val reproclukálásírban' el -. ' :,: szélességében és az epikus, genctikrrs foll'to-

'Íigban jclriltiinlr meg. I[os}. a rcgény és a fi]rn
'.li'l r:okonsáíTir l<étségbe nelrl vo}llrat ' azt ttibhelli',l;tt bizonyitja az is' hogy a film mindjárt fej-
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1 d se elején a szírrpadi clrá'rrra rnellett r gttjn
rnintak piil választotta a t'cgi:tlyt is' "A Íilmjáték-
nak a színpad'i 

-'i'á*a""I lr ztjs vonása a eselek-
*é" k- tá"É'oi '6rzékiLse' A regénnyel viszont
a ktiz s epikus-ieiopítosi forrna' És hogy a k t
;ok;;;*-to"ott l" iitor'ni az alapvet ' azt az is
muta{,ja, }rogY o' nl'"'o ír"t színpacli drámák.1és a
felírások ,,,gitr;giii .rí,tele rne]lett is a legteljesebb
elvá]tozárorl -'iill'r"'osztii]' ha filmro ír dtak'
ellenben ' 'ugé"y, anti tr konstrtrkc'i t' az esemény_
sz vést illeti, 'oij'lu"'''' 1(lrryelges változások n lkiil
tucl a falfiázla r)iláÍ]ílr l a mozi vászn/r'ra átki'}-
tLiz:ri. A ,nor,iauroít-'n' írtdolgozott színpadi drá-
rná,ra néha alig letret ráisrrrerni' a nmját9'}kÍL éLt-

alakítq' t r,*s r; -e] lerrlrerr 1lorrtrril-pontra,- fázisr l'
f á;i;il:;;u*'s'i oaj u t ar.ta rr i ere cl eti cselekménymene -

tétanr5l}ti-it,hosyÍilnrszertit]enrr l'á]rta.Ennél:i
$ya}lo'rj'n,tí nrizJnvít 'knál nincserr er sebb annak
beig:azrr1á'sá,r:a. t'"na * frlm'd'.rtÍmtt f orm' 'ict' sokkal
kijzete,bb *,stt, *"i'' i,pikzl s' re g éu]|tcB., mi,nt a dt'ti,mai
s B\ín,pdd, f ar mci i aha'p "

}{,gis'eue]tarlrély.éilketlt,*;1iljetrstílrrsazcrrros.
ságolt tir] varr egy p'orrt, alrol -a regény és fi]rnjáték
r1tj*r jra ,',r*", "áí*íti:et en 'kill,té r'á}ii;' -Elll a porlt
*ráotá" *ui'' teJjcsen kíviil lgik sZ itltnanens
formaeic,i,fiurls tertit*:ten.Ep;-r, oii'a;r irat er re, olyan
f ormaalakít 1én:lez re }rtli} most gondoltrunk'
;;;í' ;á,r a Íilm mcgszii'!,etés né1 is dijnt nr don
mríkiidtitt }r zre. Bx a íonto-s aikoi és alakít fak-
t"* "tto*eg vjsszhatáisa!a rniíailtotásra' olyan mo-
*u"t"Á, anneiy 1átsz lab kívtil esik magán a mrí-
omotar"o" Haiasat rnésis er sebben érvényesíti,
'''i't akármilyen kifejez si vag1' technikai lehettí_
ség, \'agy szr.!'1''s gszeriiség' }{'':nr 1elret tehát cso-_

I
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,|;llliozni azon, hogy ez a motívum végeredmény-l'l'll a, Íilmdrámát a regény szonrszédságáb l,ljI':t a színpadi dráma felé viszi, hqgy végiil ennek., lrlttásnak, a kifejezési és technikai eszkiizijknek
',':'.ttltánsa lriiltjrrtjs kijzépritqn helyezze, eI a Íilmet'r szírrpadi dráma és regény ktizijtt. A regényt l
, ;rlrl távolodásnak és a színpadi drárntthoz valLrrTl,lsdfsnek oka ott rejlik, hogy a reg nyt egge-'r'li, egy nek _olvassák, a íilm pedig éppen {rgyr'ittl a színpadi clráma, a t meg elé kerii]. Az,'t'.tctt egyetlen akarati, appercipál és értéke|
'll.r'sílgb l áll. Az egyén ezért megteheti azt, hogyIljl'iszí\/' mozdulatlan dolgo,kba meriiljtjn el: leírá_,,liitil vagy lélekanalízisekbe, .az eseményfolyto--rr,''-r:l'ggf, ig megszakíthatja a raLaga szá,mára ott,.rlr'l nkarja: eg:yszertíen leteszi a ktinyvet és ké-

, 'l,l, folytatja az olvasást. A tijmeg ellenben' :'iií1, \'an, egészcn nrás akarati, apperei1liálíl és, 1, liol er t jelent éppen sokelemrisésénél fogva| í,'riifog képessége id tartamban korlátozv,a' .lll' LL t megpszichol gia tcir.r.ényei szerint egé'-.'.l'i) nrás aZ érzelmi és értelmi igénye. {Intatja',ri'itlell, ami nem ttjrLénés, ami nem mo'zgás, harc, ,.liírehaladás. A ttjmeg pusztán oirál, hogy'll,iitt van, clr:ámát lrijvetel, tijrténetet akar. T -rrrr'11-l7gp1ig[gg azatárt, eZ a legfontosabb, egészett!Jl'i reláci t teremt kozte és a dráma t<ozott, mintr .'rlP&fált egyérr és a ttjrténés ktjziitt. A tijmeg'']' ''1{-:lL rnás viszonyban vÍrn a sorssal, rnint az,l', 'i). A regényolvas , csak azért, mert egyecliil' '' l,. Íl,kc ptáIhat minden emberi sorsot. Az it , ai í' '"lly inclividuálisan nrararlt olvas ja el it,-rneg_r, 1.1 azt, hogy negoldailanul nyitva hagyjai ,lí.)Í6-S'ituáci t. A tiimegben lev nléno uiott
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ilyesmit csak a pszicholílgiai hatás alapos elron-
l*arr't Iehet keie sztiilvi tlni' I]izonyítja ezt' sok
filmre átdo\goznl't reg:ény' ahol a scenárium-ír
*irrar.Ogig szolgailag ragaszl<odott valamely nyi-
tottvégií ".gerriá*otct,o,', i'y }rÍi beíartásához. Ísy
azlrtáll' ami regé'y,,"É tcl jos volt' az mint Íilm a
ultuju""trenség kínos ]riálry rzését hagyta maga
után. A t meg befejezctls got, megoldo'itságot és

"rágtot"rt k vetel mintlcrl tiir't nés végén' Az most
,'.'o lé''yeg,es' hogy mikép1rerr nyilvánul meg ez a
befejezeitség, *iJ o clolgoknak egy tragikus, de
végietszerú |ezátása, amoly rnintlerr más lehet sé-
ge'r val színtítlenn é tesz, vaÍ{y pedig rigy' hogy a'

árámai ellentétek felolclirtlnzrlr és a szítláci stabil
nyugv pontra jut. A fontos csak az' hogy a film'
oppen ligy, mint a színTlacli clráma, t megek el tt
leiatsz t t rténés s így a tiimegek jelenléte a
arama felépítésére d nt befolyást gyakorol a
t'timegpszichol giai kiclégiilések kedv ért' Ez vi-
,"orri }o'"mailag is megiryilvánul és a tijrténet be-
f.e,j,ezését, kiir'etkezésképperr a fejl désvonalnak a
be}ejezéshez vezetését is, a szír.Lpadi drámáho-z |xa-

'""rá"a teszi. Így azutá,n, ha a filmjáték kiils és
be1s formájár l l'égs meg}iatározást akarunk
aclrii, azt keII mondaqri, hogy a fiImititék tormdja
el ad'rism d,j ban epiltus' regényszeríi, hat elemei-
b en konkr ét,ttjrt éné s t ac , t elldt s zínpad,s zertÍ, lton-
str kci, jdban rled,ig a térben és id ben seabadon
mozg gepetiltus f oll,ltctnossrignak, ennalc az epikws
letlign,ek és a színylrtrlszeríi, lez ,rcíst k aetel ba--Iejei kanl,9lozíci nait szintr|zise ralristil }?xeg'

II. RÉSz.
A F'ILMJÁTÉK szE.ftKnzFTIÉs KÉPALKoTÁsA. --..

t. A Íilnnjáték szerkezete.
Azok a, mgssze,me'n kiil nlbségek és mélyen-|',,ilv egyezések, amelyek a fimjátot ;. ;"szíq-t';rrli drárna, illetve a filmjáték és-" ""sáv*to'tittrrrr'g t&tkoznak, tisztára a fiIm t."n"it"í ta"at-t''r'r:b l ktivetkeznek. Technikai sziikségszerríségeki'] technikai lehet ségek d ntik "i ;-;i*;ator.{;i(:sz koncepci ját és bels formáját. n""t u_i""n-lrili,'ri tényez k valtrmennyíeir a fiIm 'táptoov"go-i,r,| ad dnak. Az.alaplényls_a r. produkoi : tiirté-rr,.s'[' éS val sáEot.ad; anélktil, hog:y mitunt u ."irr-t,;rrli drámát, id és tpneg.ység: kotlátozná. Ez a,l ' ;' 1'1-;di1lrtív jetles azonban-""á".*t esztétíkai for-,','r.jlit és bels dtámaisását határozra, *"g at lrrlját kn*k, hanenr esési f"lép;ffi;i";";il-r, ,llr';rttI&i rendezés leekisebb "o."tutot i..l(ét mozr,anatta oszthaffi lpl * fil*"unclezés-rrr'|i fe|,adata, elvi és gyakorla,ti ."u*poolnoi.*',;'r;lttt. Az egyik a jolenetek egymásután kiitésé-rI,^|i m dszere, a fi,l* tutajáonképpeni drámaitttr';-1SZ lkesztése, a másik p.Jis u" egyes jelenetek-ri,'|i, tehát az elemeknek megJl]rotása. Egyformán
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fontos tényezoi ezek zt rrrozijátéknak: j l mesal-
kotgtt jelenet'ek,"^')iJt'_rítlcir' vontatott kaposo-
Iással vagy "l*"""' á- tlránraian perg rgsszul
elgondolt jeleneie]": nohéz volna megmond'ani'
hogy melyik '"í"'"ti ki Iegirrkább a teljes flIm-
dráma_hatas tiáiaLoteret. trlrr.nok feltételei a u"o;zi-
nál teljes"'' 6Jr',_mert nrár a jelenet foealrna is
egészen más élteinrez st kap a filmjátéknál' mint
a színpaai a'aáá";]: A szíiirladi clrámában a be-
clísz'etezett'"iiiík -;itrit'i v^áltoznak, legt bbsz r
csak a felvoná*kt"i egyi'itt s ígly nem ezek tagol-
ják fel lg,azátl " au'urái ruenttezés szempontjáb l'
Az iisszetev elem ott ar er jelcnet' amely ug:yan-
azokkal a szerepl kkel folyik le' rnert amint kozé-
jiik j ."u""ptá-j^Ji ""*l.'\:zti1iik egy Sz repl el_

távozik, j :.r*'í tu"átiait' a íilmnél a' mili '
aká,t, natttra, ";iá'_ clíszletekkel' számtalanszo
vá1tozhat. B"o'i lr, meg teclrnikai okokb tr is a
rendezé'si uuy;;;,-' :'tn""t -rrern a szerepl k szá'
mának ,áttozi]s'alin" alk1tn3'1kodik' nu1:* &

mili válto"a*noo. 
^-a filmjátékban egy jelenet'

illetve egy '#il uáaig tar1' ameddis a cselekmény
ugyanazoo o 

tiii"té;il jatszoair le' Pcntosabban
meghatá, oW ul "uÁ;íd.i- á Jeloev gép lencséj e vál-
tozatlanul .'uri u"Jrrii""' Mert ha maracl is a régi
anintét, a" * sop"r"ri"t váLtoztat' vagy szijgfordu-
]ást vége", r,oií"gyá"u"'''uk a színtérnelr csak egy

szét adja, "áíu*i!ven irzi'nyban kiszélesítse' meg-
nagyítva egy detaiit "'gy egy ar'cot adjon' mind'en
ilyen esetben *á" 'r; jetinetne z' ltj képhez ériink'
R)z akép s zerinti lu goro aa s term és zetszeriile g kiivet -

kezik a Íilm l."n"i[ajáb t és drámakifejez lehet -

I
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1ltlttt, a valtiság dZ, ami els sorban fontos, hanern
't'l, a beáI|ítás és az a nézopont, amelyet ezzel a val -'.;iggal szemben elfoglal.rgen széles és igen tág az a színtér-keret, amelyr színpadi drámának ad dik egy_egy fe]'vonásban.l(rlll is. hogy tág legyen, mert nagyon lrevés varrl,r'l le: az egész cselekménynek nésy- t ily'en tág''zíltt ren kell lefolyni. A filmjáték cllenben, felhasz-trljlva reproduktív voltáb l ktivetkez fiirgeségét,.'íltérváItoztatásának korlátlan tehet ségeit, a,zírrpaddal szemben rninclig igyekszik a siinteret
z iikíteni. Teszi ezt egyszerríen azétt, hogy nrindig'r rlr'áma szempontjáb l legfontosabb momenturrrrer

l' r 'rrceilt.álja a nézok figyelmét. Ezen a ponton tetrátrrr;rt' C$} olyan jelenségget talátkozunk, amely nre_llrtt1' g1 film kifejezési lehet ségeinek ti'bbleté{ jelzi.i :l7i11pafldal szemben. Tiibbletet mutat fel és ig.ye_l.r'ztti is keil ezt az el rryét ki]rasználni, hogy pr5-lrrl.jir & kimondott szuggesztív sz hiányát. A fiímjá-l''l' r'cndez je rigysz lvát sztrverén ura és fuányít -l;t ;t' nézo figyelmérrek, arriit a színpatl i tenrlez iga-rllI lten1 rnorrdhat el rrragár l. I{a a clarab igazi, beI-',, tlrá á,isága gyeug:e' akkornekimár serrrmiesz-l,,71r 5i1gs a íigyelem megk tésére. Az peclig egye-ll('s(|lI kiszámíthatatlan, hogy a kijziinség figv"i-ot, ,lr'iima szempontjáb l sokszot mily"" to"vug.telerri r i:'.y esetleg oda sem ta ,oz motivum rasadja meg\ liIrnjáték rendezoje ezzel szenrben szinte kérry-" ''r'íttíen tud irányítani. Megvannak hazzá,a teeh-
', rl,;t i lehet ségei, megint csak a reprocluktív karak-|,'t- lr vetkezmények ppen. I{épes, sokalakos jele-
'','lr'lib l kiemelhet néhány szerepl<ít' meg:nag'vit.,.
i, ,l:-',tll hozza ket, hogy semmit se lássunt,, "''f,Lo"_.lIil;ttaikat és arcjátékukat. Elme}ret a legrrpr lllr

llevesy: Á filmjáték'

ffá'"T'ái'' fi";';;ilJ';;; &d' hane1_ :,-];i'^u'u*
reprodrrk áIását o' igl'Ázámfua nenr is a kiinclril _



,Ár)t
ntianszokig, hogy tutlrtt,oslt tt a, centrunrba
állítson valanrilyerr tlr'írItriti ttrri{ívurnot. trgyei;
Tezzer a kép (:s az eg sz ti'rllltr, licr't r'agy terem el-
tÍinik, hogy egy sarktlt, egy l'cszletet Iássurrk, éppen
azt a pontot,,arrrelyre ir cst'ltllittltitt}' sulya áttoi ciott.
Újabb rezzenés és a lriszirkított csoportb lmár csak
egy alak vállik ki va;_1y r:sirlt L)$}' lálIC. A háttér'
'a lnili , nrind eltíírrik cltlrctt it belllrttat , elstí sík-
barr, ' prentier-pltlnbatt, irtrg}' st:rrlrni el ne fordít-
hassa érdekIcitlestirrkct, ttt ílrtl jiltékár l, amely
anreIIett ebben a so}iszot' rrelrárry nréteres nagyí-
tásban a legfirronrabb r:eszlctelrig r'r' nyesiil: pillák
rebben se, pupilla ideges tÍrg'rrlása, arcvonások ér-
zéstiikr,ijz szubtilis clvír1tclzírsiti. }f ,g tovább mehet
a {ilrnjáiék rerrrlezoje: a szcrepl rrelk is'csak egy
t:észét viszi a prerrrier-Itlittrbtt. ]ig'-Y ]áb aZ asztai
a}att, icleges rár,nclrriással érczteti ar trteglepetést, egy
k z, mely hirtelen indul'attal r:agaclja meg a haj
iiorlátját vagy egy rr-rha szr:géll {:t, tehetelen dtilr-
ben r,,onag} tjktjl, g rcs s rirerer.'séggel szét-szét'
fesztil ujjakkat, ábrándos silrrogatás, odaad be-
céz s egy fejen vagy eg}' rrrási}i k zerr és ezekhez
hasorrl k, rnilliri változatbarl, rtlitrtl elegendijk arra,
}icgy egy képnek témirt, tlrárrtaisirggal, esernénnyel
teli t mát adjanak.

}dern is lehet ssze}rirsclnlítiini ebben a tekintet-
'oerr a színp,aclot a íilmjtit lilia}, annyira szegérryes
és telretelerr az rnég csa,k rrttlg* is kísérelni ilyesféle
liifejezési lehet ségeket. A szírrpadi drámárrak egy-
eg1. jelenete rrenrcsurk Ícl l;t)n van 1'égzetesen meg-
li tve, lrarrenr a térllen is, tillperr r,"irl ságos, je]err-
r'a1 Íizikai volta miatt. A szírrpacli clrámának rrrirr-
rlig számolni keil azzal a cs ]i]reritlretetlen távolság-
ga'l, iirtleiy :r r'ivaicla s a ltézok ktizijtt megvan és

35'i'sorok sze.iii'l o8}',l'e irijvciisziii. i-]z ,a távclságl,ti^spektivilius látás váItozhztta,tlÁ *to"r'j"y.i
r'irrt kisebbíti'T"g u' .'*.*o] ket és teszirninclerr, iqsor'ral Jrártrirbb ;d'.. ;;;;ernos cloi,tabbá a sze-ltík arcát. Íqv azatán a színpacii niirnika lehet -.r,i egészen eittirptilnek " ní*:at 

' 
;ilf"je"ési;i.iizeihez képest. A nrnrjáijt * .".repl k és rréz k. .,:,i' t lev távolságot 'E";i"r-plarr segíts gével,'lllt egy mesebeli *o"roifu_J"o csizrnával, egy-l'Líen keresztiiiugorja. -t pn].-i"r-plan azonkívÍil'':::; átlépi a távoisáb; ' ;;g is nagyíthatja a'gokat és így a dr.áma kiiilí;urmaeszkijzeit nem-:lk a színpadorr, hanem u ""ro*egon is átemeli.ri, viszont felesleges Lilen" haissulv ozrtt,hogy e",izikai megnagyitau o,."i"oi'.ro bels é.s clrámail:'jezést tesz ]ehetíI'-é. Ai;;L;yszerííbb példa ei.rei'lÍJ}l az arcját k. Á fiirrljátiknalr ezt az riásii,i'llyét a színparli játékk;il""*l'.n még egy kii-ilii ny Írskozza t1v1irrg, ;';j;licjrÍilulénY megint'i]r a Íilm reprodukffi; ;i_.piulajdonságáb l kc'-''lezik' A szírrpadi a.ao,l_urerepi je benne álli';rl ság,os térberr és igv l"utiartása, rrlozdulata,' .l. a nézotér nrindegyiÉ-po"t:j"ol *á.-;c.[io"t, tat. Precizen sz |Á_,ie"y l.h;;e.zt kifejezni, hogy.zírrirázirarr mirrrlegyik ;;;; **-*'r' ""'.jltJiuj<a,pja a szírrpadrnk oprigy, niint a szírrész,rgírsban és arcbarr -us"yji"árrul játékának.:tzíylpadi spímész. jcitékrl 1rtíii neft., tehct ap tjsz-.' ttéz(íltre egUérteln'líÍ Áa-r- " hat s eli'ndí,td-,:!t' Se??L. A film ezze7 szenibeir nenr trdja a reális'ii'om dinrenzi s. lergt, r'u'** o'.'ok kétkiterje-',;íí síkpro.jekciriját. Ísr *i"a""o', aki a vászon-'l sz,-.nrben ril. ,,Ilr: j"t lrd-;;;r balr.a a f (jte,,_'Ii-t l, ugyattazt látja".í- ;;'^á, ruirrclerr egy

{l
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lépés után a háttétben. A ftlmszírrész ugyan ezeketrnegteheti, de sokkal hatásosabban. Akár percekigláthatjuk a háttét mélysége felá. távoz alakját ésktizben megjátszhatya, akár csak sziluettben ki-Íejez d, testtartással, az eltávozás lelkiállapotat.IIa a színpadr l kímegy egy szerepl , példáui er slelkÍ felíndultság:ban, a hátt& felé meg:y, aTeaegyre kisebbnek látszik, és miután kénytelen leg:_alább féIis hátrafordulni, egyre rosszabbul és tiire-dékesebben. A Íilmképen azonban a szinész a néz kf.lé is eltávozhat : jiin felénk, indul a total-képb ],l<iizele'dik, beér a second-planba, ítt már fél'alakjaborítja be a képsíkot, innen tovább a prernier-plarr-ba, amely már csak testének fels tész t, vagy csaliaz arcát adja, természetesen er s felnagyításbanés e nag:yítás vén is egyre tisztább és foÍizottabbpszichÍkai hatasban.I{orldtlan, egye.tlen, i,rdngban sern nxegktittitt,szabad, moagdslehet sége a szí,ntérnek és e szí,ntér-ben korldtlan maBgdstehet sége a szí,nésznek: ea azels tund,amentuma a ft,Imrend,epésnek, ts miután afiImjáték a drámai jelenetek elgondolásában a szín-r,'adi drámáb l indult kí, éppen ez a kotlátta|anságválik elindít v á j :utakta, ez lesz milli nyi film-szeriíen j dtámai lehet ség b séges forrása. l\fin-

-d"o po''ton megállapíthat , hogy ez a dtámaala-kít korláttalanság egyszeríí formai kiivetkezmé-nye a Íilm reprodrr.ktív technikájának. IIgyanebb lered a filmnek másik na8:yon fontos formaképzmegnyilvánulása. A Íilmkép reproduktív eredetííés ennek eredményeképpen nemcsak a térben mo-zog kotlátlanul, hanem az id ben ís. A színpadi drá-mának a felvonáson, vagy tesalább egy nasyobbfelvonásrészen keresztiil meg kell ta áni u 'óan*
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vizrráIis megadottságban varr és a do-lgok egymás_
hoz val távolsáeÉ o]'uo"vu fiisgetlen a néz9 hely-
zet6to;. I{em toiíénhetnek m g eltakarások, a'\a-
kok zavat "gy*a'tfedései' mint a színpaclorr és

"á* tt 'tanhetik- meg az' so ' hogy a kiiziinsés
"'*-r. t"r e a sninésznek jobb' a másik csak a bal-
áíá"iat LÍ/'ja. tr;záfta! a sí,kra-proji'ci' ltsd'g réuén' a
iiliriiet -"gueiiá*alrua ad,li,k, nti,nt a saí,npaeli,'iá'i;i. i"suÍáuu - uiioaousában, nert maga' az ér-
Á{*i és egyé,b hatás risyis kiilijnbtlzik mÍnden
iiro egyéníse*L a. kulturáltsága szerint' T''z má't
kíviil esik a to'*ao o' egyképpen megyan szín-
lnázba,n és moziban._-_nívo"tui*ti'ág a játékban, amelyet azután he-
lyenként a p"u*i"'-planba lrozás fokoz fel' neur
cgyediili formamegnyilr'ánulása a íilm techniká-
lár-u. ÍJgyanelz, u'*rup"oclukci , biztosítja a fiInr-
:iiil, szíi szének azt L szabacl mozgáslelret séget'
"iiulv"t a srínpadon hiába keresnénk' A színpad
kiiriilkor\átgzzi a mozgást a maga nélrány nég-yzet-
méteres tertiteién. Á' ám azáLta|' hogy a felvevtí
*'oo u*"' zetuen utána megy a cselekrnénynek' a
J"irrhelv te t, a vég:belen felé t'ágítbatja''akár min-
í,,o ro.e*zakítás notttit' A Íilm így a ttirtén-és meg-
,riÁr"ur.ad folvtonosságát tudja szugge'ráini' Ez
a tétkitásítás azolban nemcsak b'áfuaÍelé vihet
keresztiil, hu,nem áppen ligy etcíre' a néz k irányá-
lrtrn is: cselekmérry színtete a film-fotoeráfia vir-
i'áir. i."í'oa"r."io;anu" szinte keresztiil vonulhirt
a nézokon' vagy izokat maga e]'('t't tollratja' Dc
nemcsak u "rj"k- ényszíntér mozoghat teljes kor-
li ]ansággal el re vagy hátta' hanern az egyes alak
i;s ebben ' "rut"t -ényszíntérben' A színpadon a
szil'ész csak oltlalt távozbat el, vagy pedig néhány
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icl folytonosságot. A fiImnek egy másodpercbe senr
kerrÜil, hcgy a reális id folytonosságát megszal<ítva.e] re rrgorjon a drámai folyamatban egy tát, egy
rrapot \'agy akár egy esztend t. Ez viszont a filnrszánrára lelret vé teszi, hogy tinmagát egymásután
helyezett, id ben eg:ymás után kiivetkez , de fizikai-lag eg5.}e nem kapesol d eseményrészekb l állítsa
ijssze. És éppen ez adja meg a, film sajátságos elbe-szél m dszerét, amellyel reg nyszerííen, g:enetikus
folytonossággal lépésrcíl-lépésre kís ri a tiirtén se-
ket. IIa ezt a genetikus folytonosság:ot &emcsak a
ese}ekmény lényegében val sítaná meg a filmjáték,hanem a kiils tiirténésben ís, reális id ben meg-
rremszakítottságot' akarván adni, akkor éppen leg_nagyobb erejével nem élhetne, id ben ugrál kor-láttalanságával. A Íilm ezétt, tisztiiniisen és tuda.
tosan, a kontínuitást a tiirténés l nyegére értelmeziés rigy val sítja ffi g, hogy a cselekménv ödfuen
folgtcnos menetéb ] kiragadja a lényegeset ég e lé-
nyeg:es momentumokat egymásutín tuzve, bel liik
drci.maÍ, folytanassdgot teremt. Mes kell nézni, a]ehet lestáeabb értelmezéssel, lrogy miket érez a
Í]]rrrjáték lényeges elemnek. A színpad a Iényeg:eset
és a sziilrségeset nagyon kijriilhatárolva értelmezi:
rninden ttirténési elemnek szorosan a végs drámaiexplikáci, felé kell irányrrlnia. A film epikusabb
és szélesebb hang , mert lényeg:esnek értékel rrrin-
clcn elemet, aniely a torténésfolyarrratba változás!,,r'alarnilyen monotr5n eseménymozgásba akárnrilyerrjc]entéktelen fcrd'l]atot hoz. A filmjáték rigy adja
e}' a dtámát, hogy kivonatolja a tiirténés jellegzetes
ptlntjait és ezeket eeiymásu_tán kapesolja.

Tgen egyszerií példák iliusztrálják ezt lesjob-
bs.n. A Íilmjáték esyik irose e}i.rtazik. Ez péIdául a
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ktivetkez képekb l, Ílletve tiirténésmozzanatokb ltev dik tissze : I. néhány pi]lan at az ritrakésztil -désb l, a csomag:olásb l, z. kapu elott, utazáruhá-ban aut ba száll, .l. vas ti pénztárnáI áI és már aj':gy árát fizetí ki, 4. hordár utols mozdu1atai,amellyel a b riind ket felr akja, 5. az i"á"io *a"mozgásban lev vonat vagy esetleg unulv.lTl .ro-natvezet ' amint a_ktirtiit s,zá.jához-emeli. i)'"se*jelenet, a csomagolástril az el1 azásig a '*íi. iao-berr eg:y-két rai ttirténés, a Íilm r.iio'utorí.aloolesfe]jebb egy_két perc. Másik példa ' "rroa. s"""eproaz asztalkend t a nyakába gyrírí, tosset-vitiarrutvá'g egy Íalatot,- hozzá kenyeret harap, ponri'n*'cirrt tiveg:b I, iszik, rnegtcirl i a száját. A; L*Z."_;ur"_net tit'ven-hatvan másodperc, a val di fél rá netvett.Ebben a két, péIdában !áts,z lag a filmjáték ese-ménykoncentrálásának kétféle m dszero mutatlio_zik meg. Az e|atazási jelenetben a szinész nrintlrarraturalisztikusan játszana és nem váItoztatná mega.v1'l saeot, csak annyiban, hogy abb l kiszas*atiotttészleteket ad. .Az ebédelési leterret ois"orr-t-r'vir-vánval an elstiliz álja a val sásot. I{olott ha irr"g-Íisyeljiik az utazási jelenet .gy.. képeit, potárirrta csomag,olást, azt ^találjuk, lrogy az eg:yes k pelicrl'beliil éppen olyan fokri stilizálá-s val sui meg''Á s"í-nész csak azokat a mozclulatokat végzi el, anrc,J;,c,]ia csomagolás fogalmát jelentik. Ísv1ehaí ro"vusc-ben a két pélcla ugyanazt a m dszert illuszti.ír'jir:a filmrend,ezés a?'ra tijrelcszilc" hogu a tijtjténesaltle g i eII e g p et e s ebb F ont j ait ki,r ag a d,a a é s c ilJ nl tÍ s lt t itttkapcsolaa' ezekb- I és a tord,ulápontokb l a tijrténésextraktumdt aal sítsa meg. Ei az ertraktttrll ei];l'-attal koncentráci is, méJ peclig na,g.yon kiilijncis :lehet séseket arl a ]elret ].s"iián. zirozottabb rnt'z-
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1gásoknali, a színcszi .iírte k tll.yittr individtrális finom-

Jágainak, anrilyerlr'iil :L szítt1l:ltl stthasem áImodhat
és ugyanakkor 1 |1lgttirgyrlllll t'r'(ivel a drámai motí_
.,o*l',k tipizátásár'ir 1iir'r'liszi'li. A tlifferenciáltat és
az áItalános jellelg íil, ar, t'g5 i'rril tis ll, tipikrrsat egye-
síti magában a filllr.i:ilí'li li()Íl{l()lll,rlioi ja. Az egyéni
*"g*olutásra irll<:rltttilss:i, 1rlszik technikájálr l
actoao írjszer.ti lii l'r'.ir'zí,si lt'lrt'tíis(lgei. A tipizálás
r.'isaont két foyrá,sllt'rl t'rllvilt iissztl: aZ egyik az ido-
ben val mozgás l,t,l.ir.s szltll:trls:'r11ll, amely lehet vé
teszi a filmnek, hogy liilr:rgl..irltt lltirrtlerl rdektelent,
amásikegyneg:rtívlr:r1rlr.r'ii'il,Íilrrrnémasága,
amel}' a 1rnrryen (,r'1lrt,1(i' 1illilitls dr.árrnai elemek
}ieresésére uta].ja a, rtl<lzi jír1í'lirr1"

enetiktrs {ol1'{()t}(lsS:ig í':i iL tijrtén snek csak
nioZga1masablr tlltlttttlii, ijsszrlkitlrcsrl1 koncerrtrá1ás
eirpeirséggel tlcrn 1lI()ll(liltt:llr t,l]r:tlt eg;'másnak, lra-
***. ellcllkez{Jlt:g a lttgszt'I'r't'-lr-:l-}b ijsszetartozást
nrrrtatják és a filmjír1'í,li irl(ilrtlli felépítettsésének
Irí:t vezet eszrrr(lj t1I tiittttt'lt l't'l. Mcrt nyi]'vánval ,

tiog.;' tl tt}r.térl sc]itlt vt'lgi gl<ístir'ij ftrlytonosság csak
koirle,ni rál ít sliir rr iclílzlr tltíi tll (i : rl liután koncen trálás
nelkiil a clriilrrit llrrrrS,'i irlrrie'tltrtana, amennyi ideig
az \et.Ilz 1rctlig l,tlc'llitiliiLi cs llríiv szi k ptelenségre
vezetrrc. ])tl lrzr :l' íilrrr.ili1í'l<r'tll r,'isszagondo]"unk &
szírrtlarli drá tl tír,t";t,, r'i)gl,iirr ]<orrstatáljuk, hogy a cse-

I u, I.l '11itilr ), li lir r gt"rr tlii I :'r s 6tt is J l1cg van, li a fuSnyegesen
itl:rs í'lli.iitiilllt ti is. lllll'y tltfrl1l'onásos színptrcli ját 1r

;i.7 t^i,it:\;z tlr:ttltiti tlsi:ltllitlttirtyt ilt' r szre bontja' i]letíj-
li'L,; l.'lgy Írtrlít"ia llc, tltitt1'lt;i l.tllltak gelrretilrus fclytn-
ll,.,lr;igiib l í t' szt ragaelnir ]ri' Az egyes részel<en'
;1,1 1'1;'ji eB íl'jr'i;ní-tstlkorr l.reIii] azcnban a meTev tér-
í."}j:1:íl5- miritt }le ke]1 ta'rtrlrli tl r'ealisztikrrs id foly_
ii,rlrlsságrr;t. A néza fantáziájában lefoly id nok

4l
szigorr1an iissze kell esrri a val ságos ttjrtén et fizi-kai, rával nrér}reto tartclmcÍ,ual" A színpadi játélrír ja tehát számo\ ezze| a kénytelenséggel s rígytagolja a clrámát, hogy ebl;e'rr az at irl darabbanteljes legyen. Viszont eZ a.L ijt részlet rtem natrira-lisztikus >kiszakítás az élr'tti l<<, haneni rnindenegyes reszben fordul pontok, cst;rntipontok kiirsíírrís tlr'e lentliil el re a t r'ténet és ísy az egyesrészek nenr lehr:tnek serrr esetlegesok, serrr natrrra_lisztikrrsak. Egyes részekben koneerrtrálver, keli lral-moz dni a clránrai elerrreknek, azonllan t1gy, lrcgyamelletL a reáijs ttirteirés illrrzidlját }ie}tsék.Arnint ]áttrrk, a filmjii'ték akirr atszá,z, r'ag}' ijt_ezer kiszakított r' szbtíl k 1lt:zhetí a drárrrai cselek-rnéir-vt s így az egyes részelr nrcgtiir'tlratj1lk natitrtt-jisztikrrs htíségiiket" Ísy tisl.rzehasoniítva trgy Íiílr_1retik fel, hogy a kiiltjrrbség a szíripadí íls a íi]rr,"lÍLt jik z lt rtent elr.i, }lanetn esak g-vari.rorlatí: az tlg"-vi]itit, a ltlílsik ijtezar r szletb(ít épít. Csairlrog5' rlz itg'l.akor"l;rti kiij ri1;ség nagy.orr ln iy nr tlszer:llr:]í el_tér'ést jclent ; a színpitrtrí drtirrur ;r rtoiiitrl5': !}ílg}- (]l{y_
sé.qert llcl]til stilizá], vaj. s;igilt vjrl{,tlzttrt, a,z q:szt -tikai }ial-1rs crciek }ren, il íilrtrjriték ltgyarlt:zt, azol'_
ttr3'í, t]eí}li;i i]iz,íl1t" r'ész1el-{,ének cgyilrírsutirn i.la1lr:st,lli_sál'aj íl'! *!" .4 saíltpc.dd iilt Ii: ,'i:s rr lÍÍ,nl,jtíÍt)Ít tritritkét Ítli!iillii,'ii.:{.l Í,'t;'t;,t:{:tl.triÍr!:ii t?t. r.i:';:i7',y'1"t!, Íllkrl;:;:,tt rl,:lr 'lltrt'i;,;t!.r:toí; {s; ,;l.:;Í; íti,t::rr){*{} tÍi'j},Í?:i'iÍ,|;|'ii, Íl,lio,!;;!':-
t3ls':!!{'l'l..it:it. l:!!r.:rtkt,:'í-l 'l?tt,'u r:ri t!, : r-t :;;lí,ll, l'iriti ::l; lil{:! ii(-
i''qlsgi.rill ' ni liíl'l,l,iyítr';Ít ,yi,l,|,yléí, lirtl'll ! Ór é:: ii,l': . '.'. ' i.'l
Í;r'tiíííl,tl:'til't.: tti'rt !:si:ili'' lLp e'Í'{.!:iii :,,i,:,:i.j }:. .) ,' ::. :.;,i.
.,ll'1'iliils'" i';'.ili; lll::l 1.],l1',,1j1;i" i' t.jí: l-l.iii.,,l. ,'1''ii.ii , ll'll l),-, ..
I.l iiiltiSllji ''rit. ii,i) j'i'li.rri i ,,.i,i i..,it.i, il,a,trl ri i!:,ir,,r ,.q,i g,;.r,;;, ',,,, 

,

*l]ás si!,',1 , ii. Í',_, 1,l'.l:] ill-;,: i, 'j;'l,i'n] i.,:l]:,ll,:'.;'i'!:. :'.,.,.:'ii |,'l:.l'':.iirL tr lr' ' ilrr".,
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, ,Z',á....t, ft;r.m:i1 lrrl :l rlt'iilttlt isligrra'l< a színpad, trYi-

tottat ir Íilrn. ll)z a, tttt,gltlt1llt'rrziis végeredményben
trg},anttda lrclyczi 0l lr, íilrrr.iírtri]irlt, mint az elvi sz-
szrilasorrlítriscl]i : a, rll'iitttil í's lt t't'gény k zé. T)e ez
az e]hel_vcz s Ug),llltltlilirrt'. :tttril<tltl ránrutat a7,
á1Z0nosságtlkr'lr (,s ltitstlttlrls:il^rllit'lrn kierrreli a filnr
speciális Í'<lr:rrrá.itii 1,s slr.i:1lrrs trtllt]szereit is. Elang-
stilyozni kell lrzorrl[rrr, lrr)g\' ;r, rtrlrtlszerek igazi fon-
tosságát So]tatscril ar, t'|\,i' ltitttt'ttt tttindig a gyakor-
lati szentpc]ntol< rl(irrlili ('1" Nl('r'1 olvtrcn alig lehet
eg}. miiftlrrlrírtrÍl. 1lí,lrll'rirl :r lilrrrjirt{:knál ohran
nicgrryilvíllrrrl li s1, r'r r r l í 1 trt t i' lt lt tt.l 5'r:tl azt ne jehetrre
nrcrrclarri' il<lg1'' itz lí'rrr'r'g'rillt'tt llI('q\'&n egy nrásik
nriífcrnrá.bari is, 1rí,lrl:irrl :t szítt1rlllli ját kban. I{a
erzonlian a g;yalior'llr1i (!'r'rlilt,irt]'tlket tekintjtik,
0Í{ysZe].l.{] 1l)(,.1:.r'i'rl1rrzili:tz ii:,c7{'il;lsllrllítás mérlege.

Tgt'n .jt'l lrriltllr r'rlll cI'l.{, ;lz. r'jíililri: ijt, vagy iit-
ílzg;' jt-'J,,,tic1r't, lirltt1lis t'lr l'1'11 lllig kii]ijntiség' Lr

g.t.át}<llt"Jir1 lr;tll llztlttllltlt ., |,r"il'tiIt'. r'g'.\:Iriást 1 l n-ve-
g"oa' e{iitíi ril ,' illti l'rrt'tlI;l r lr';l l;l].{7,t,l} hatírlvcrnala'
Itrs lra tor.Írllir llit,u.', rlttl.:. r,z ,l itltiiirr'rltlal e9jl1'e lra-
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fizikai értelmében tehát ilaraclrlx.ln a filrnját kbanszinrultanizmrrsr l beszé]ni. K tséstelentil Ineg-van erzonba' ez a szirnultanizmus a pszichol giai}iatásban. GJrors egymásután iátjuk a kijvetkez]iérreket, amelyek minrlegyike csak eg}._két mírsocl-percig tart : uccai csengiít rrregránt kéz, kapuel tt Llgat krrtya, felriaclt tireg szclga, ág).banéblecl , ásít f{:rfi, sír kisg]Ierek. A tiopeL,' igaz,egymÍrsután kiivetkeznek, a hatástrk nrégis az, htlgymindezek a rnomentu-mok egyid bern folynak le.Es ez a forrtos, semnri más.}Iagyon jil példa a Íilmjáték dráma-sziriruita_niz;musa megint ar.ra, hogy elmélet s megr.al -srrlá"s néha rnil_verr sz ges ellerrtétben Érlllratnakegymással. Hiszen ez az esyirlejríség rlem ís egy-idejríség ! Akkor ]errne az, ha a k p-qíkclt, arnelya vászrrat betcilti, felosztanák ijt x{:::zl:e: egyikerla csengcít ránt ké,z, a tcib'bin az ugata kutyzr, fcl_r'iad szalga, ásít f rfi, sír gyerek liitszarra. Egy-nás mellett, eg'}rsze11re' ne111 peclig egymás rrtán.I"Temcsak hogy nem szim'rtanizrnus ez i.i rren, ha-neni péIdául éppen" aZ ellerrkez je annak, anrit elképz míívészeti, fest szeti szimu1tanizmus aIrar.A festcji szírnultaniznrris egyrnás rilellé helyez ésezáIta| egyidejíír.é tesz olyan eseményrészeket,amelyek a r'al ságban id ben, te'hát eg_vrnás utánfolynak le. A végererlnrén.v azr:rrl,an a"orltis Ítgy a:Íilmjátéknak, mint a festészetnek szjrrrirltanizrrrrl_sában : a ]elki hatás koncentráiásiira cisszcsurít,ijsszehalrrlcz eg)'betartcz(r rnotír.trnro]iat. Ebberi akciztis cé1ban a,*tán el is trínik az eilsrrt (:t, gyzl-korlatilag' rnegval suI az a szinrilltán lrzrtás, ""i"tveivben rigyis csak pnrradoxorr. irlerncsak a íilmjá-tékban, hanem a pikturábarr is. i\{ert hiszen ha ti,

tár{;7tll1ai:llír l"l1lili t1s l1t'' irlr olyan ter:tilete-
ket rríl]asz1, r'l ('g}'Ilrí,s1ill. l "' ''}inek alig Yan
ér"irrt]iezí:sii]r. Í.r,]litrll l..:ttttt:tl.l ' ;i't'.irlzési le}retijsé_
gek, anel}'e]i t'g} r'l}í'!('Il lt llllt'rl.,':',l[]ct{eli Ineg' }rogy
á fi1nrjtitt1k aliírr ii{r'z,,l. t.ril,,.:t'r, iS feii;onthatja a
cse]ekrrr rtyt ir trí,r. í,s illíi szr'rlr1lorltjeih1-''l és akár iit-
násoc[1lcl.t,t'ttl<('tl1 is ír.i .jt,lcttt'{ct adhat. Ez teszi le-
het vti a fi'lrrr.jiilí'lirrlrli ltzl a jeJlegzetes eljárást'
hog_v il,.L cg'l. irlr'.iíilt,g' szirrrilli1tli lefoly ttirtén s-
tncltír.trrno]i }rrr1.iis:irra]l szirilri]tlin cgyesítését kí_
sr'lr.r:]"je meg' '\ filrrr lrt!lr1 l,;ir':i'ítli ilpen icl beli ilíí-
v szet, esi itt(lrt.ve]elrtlclinr''Ii tlsak egyrrrásritá,niságírt
atltriitja, cle IreII} ítZ tlgyrrl;isnrellettiség t' A sz
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;;l;;;;t,ttet,ir . lt'7' 2t'/' ('s')'l)('tir 'toziis-, -1llti+*""
r:.ca}( a, kiilsijsi'g,'lr,','. ;r li iilsíi iirr'li'rlcst^e \/tlí}atkoZik'
i*'"a,r,;,,',il''ri i|7' r'líilrlri 1rí'ltlírr'it iI cserrgetéssel'
\lr-trl\r'./r._t (r r! rr

Oli s :r'z oliozltl oli .it'lcriltt'l' ir)('ll itt' gl ols egynlas-
l.iut"["'.,. .r,i;l .*'. .]*,,l,'l*tttí,rtl,t.tis:,t : a, c,r:engcltés t-,s
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esetek, amikor esem nyek, illetve ttir'ténésrészek,
iimel}'-eli eg}-niással szoros drámai i'isszefiiggésben
t,annak, párhrrzarnosa]l vannak egymás mellett
vezetve. Nehárry ezek k zii1 annyira jellegzetes és
}tatásos, hogy a rerrclez k már régen elcsépelt k.
Ilyen pélrl/r,iil, amikor ki akarnak lt gezni egy ái'-
tatlanul e1ítéItet, rrriaiatt nrár k zelednek azak, akik
L17, ár:tatlariságot bizonyítarrj' tudják és megaka-
t\áIyaznák az ítélet végrehajtását. Itt a két drámai
r' sz *- eltíkésziiiete}r a kivégzésre és a megment }i
roiiarrása * szánclékosan van elemekre bontva és
szjrn'u]ttin párhuzanrmal váltakozva vetítve, hogy
ir tlszicho]ogiai hatás, az id'egizgalonr minéI lreve_
se bb és crescericl ban fokozod ]-egyen. l\{ásik gya-
litlr'i esete a párhuzarnos szimultanizmusnak a7
o1}'"an beállítás, amikor a veszéiyt lroz kat, azcrknal<
}rÜzeleil sét s a g}'anutlan nyrrgalomban étr áldo-
zrrtokat iátjuk paralletr váltakozással. Számtalan
píllc1át lehetne erre Ís felvonultatni : az r rni1nnep
orgíáiba fullaclrl babilorriaiak és a, titkon kijzeled
]Jel'zsil serr: i Griffith Intolerance-ában, a lratalnrá_
l;arr k jels zsarnok és a detronizálást lioz fei-
]ázartlt l gi el nyomtrlása a l{eroban, a kísértíjével
o]rilenekiilt ártatlan trlsa nyugodt biztonsága és
;r ri-vonrába jutott tiid ztíii folytonos ktizeledése ir
l\iessalina cínrií Íilnijátékban és így tovább. Mind
ar két nr dszerben és rn g elgondolhat akárhány
ban kiiztis lényeg a hatásfokoz tendencia, az ellen_
t tek szenrbeírllíttisa és clrirrnai kirolibanásra val r

rirff irrá}t e] készítése.
Egamdssttl betso rakonsd,gban, dll és mégi's

kit ettér rn dszer fei(, d tt tehtÍt ki' a íÍlmití,ték'
tla.n a c{rdrn,aisd'g koncentrdkisa cé{jtíb t: az egui,lt
'uégigkí,sé'l"i, {t, cselekwt'énarésze'k aalrjs gos sor_

festíj egymás rrit''ll(l }rclyczi' ('Í'|'}'icltljrívé teszi is az
ic1obenkl.etkeziírrrrl1ívtrrttrlliltl,ii,szenrlél ezoket
irgysem appcrt:i1lirillr:r1.i:r ('Í]}'SZ(}l'|e' hanent csali
részenlr nt, cgynrás trt:irt'-""'i.,;""t i i,,,'i ttít:iss;rl lr liirlr.iílték szimultaniz-
ln11Sl.a r'al tijr'tlliytlst, írll l' lllll'l':i1liozík n}eÍ{' ryiint
,*a'j ,,',l, f rrr.rtlítll:trr .i,,It,tt ii:r,zíi lr,tit]cncia motívunt-
}icinci:trtrírlirsr.a' rlr'i'rrrr;ri síir'í1,i:ll't'" trlrrnek a szÍrnil1'
tárr lrríltiszeríi si!r'ítí'srrt'li lrt'tli'' ]'tl{ftllt' font'os al]rirl-
,r'*raoo Yitll. ,\z 1ll1'r ilt :tlr}l:trr írll' lrtlgy írltala a
r:enc1ezíí }rangsril1j,,".,'i trrrl.i:i l'ltillt'lcrr felíi'ás-
,.ruglurá",,,t ri"ll,iil,, rlt.:'rttt;ri Ilttl1'íl'ilnrok sZ0Io-

,,"t lo"lrr, ()7yLl' ]tiiv.ti :l r'st'ttgr'lti:l t'rtltinrÉlrrye' o1yalr
tlsszefiiggcs ("l; rltttt'ly :l lt'lrr'tii 1cgtlr'Írrrlaibb: í1z

"*a:ii. c'stlleli'rrcr,.r''','nr, ír"ilrl'lr r''it'lt'lirn rryrészlotr:kct
ilidítel.Soksz()l.ilZ()ll}llttt.ltszillil;!t1lrrsiil.ítí:sm g
i,t'it sclilli, 1lsz:i tl lt tlltlgi lr i li lr iisszt'fiiggése}ret alial:
,,,**rt,,,mf,,;' Upl"'"t't't'ilt'lr lllirtlttktlzik mirsorljli atr-

triirirnilzítslr. l,]g;},lniis t'tlllt'it liirltit.tj;i nreg az okti1'
i]sciktlziltrit,ir1t,ttt,ttsliili.r'.í'.iicz,rrl ny talikol'ig,
lr;l' ítZtl]i csc,1|,,l'; i,li,t,,'" i;s 1Órtrittt tjrl.ol is estln'll
j,g'5;r1,st,il. l)í'lrl:i rrl :l,/, li]tirlzeit szenvcdés<it s il
í:rlliosz1-tlr_í! ltlll'iisi'ir'r'l'{Í''tr't1litrÍi-ttit' r'ilntle""irt'a
trlt,tiíí }líítlcrl áli',S:l{)1l1'1 1"5 lr t iii"tlitrltl-t]t'rriil r'ílrir'liozil
i". ^-. ;,,1

V/llcigtrtrii]cht:trlrr.tl]iiiiirlíill('Iclírkezteikijz-ijtt.
}''[l:yt clz íL t;tj.ilrultl!rl tlÍ{}-rilii-'.. rrrr:tr} 1relyezés a íilrl-
sze'l.}lr'sz1. éstlc'ii 1(l1li err_tt }'í)1l ii}í} al]iirhi: azctt lri t1-

sz ]1"8" T;rg;jt_:li*gr:etl"sel-'l''cjt l zorrllan rní:gisltztlk az
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rendj t,, 0?,Ütrbu lt Ít1r!lt'li t1s iti{jlletí tugrdsoA'l;ctL
kih,agu lnindeiti, tttti,i tt. <Inítttti,t ll'tlttz ui,szi, el 're, a
m ,sik rledig eltuk! bcn r(l!].l! (l{]3]'lttással pdrhuza'
nLase?L Icfota csctntltt.t1r'l;ct ltt'llJcz glJors egym s-
u't nban egyuttis ttttlllti. Al<:i,r'rrlilyen m dszertí
azonbair ez a driurulliortct'rr{r'riliis, minden esetbeu
nregegyezik ablllrtt, lrtl!l.\' írltlrlírliarr véve egj'enlc-
teserr elosztott' }ttlrtttlgíltt, Il('rll. 1 iiI'ekszik csom pon-
tokra és fordul 1lrlrt1'tls szi1rr;ici }<ra, mint a szín-padi clráma, hatrt,'rtt irr]i:illll r'rlgérryszerÍierr adja atijrténések kivorrat:it. ^ r't'ríltty is meg tudja
tenni, hogy csak azollrt rr lri:izcliet kapcsolja egy-lnás után, irmelyrllirrtlk szt'r't'1liili van a drámai
Yelgy lelki f ejlíitlcs sZ('ltl1lrlrl1..!álr i és rrgyancsak
nreg tuclja terrni, s(it nrg.\'()rr soliszor ineg is teszi,lrogy pár'huzanloSÍlll r''t'zt'1 t'g'yrtrirs rrrellett ktjz s
céI felé szalad<i Yl-lÍ{v 1ltltlig tlllorltéteserr hat tiir-
i'érréselerneket. A r't'g Iry ('s lL Íilrrrjáték rn dszer'é-betr azonbart, íg.y tl r'cszlr,1tlsolrll iisszehasonlítás-ba'n, nemcsa]< aZ az,{.ltttlsság'tlli domboroclnak ki,
}ratrern ar, els,áIaszt kÍiliirrllscg'ek is. A regérry asz,írltereket, mozgásokat i'r]ttr1ír1ran a drámaiság
l<iils leg is megjelcn l'trr:gllyilvárlulásait csak el-
l<épzelteti és nern trrdjlr azI, tr Inagá} r.ea]itásában
r, izrrálisan is megtltrtt'ztttti, lltirtt;r Íilmjáték. Anrirrt"í'j szintér,-e Í)egJ,- át, e)liíl1rz+:ltt:t<l leírást kell acl_
rriet. Már ez a kilriilnr rr1- ]llirg.r rlilgyon rnegnehe-ziti a regén_vlrek azt, Jrogy trilságos gyiikrarr vál-1llztassctt szírttcr'ei,. Elr'lltlrr ugytl11 ennek senrrnialiarlálya llitrcs0tt í:s a tcl.!t]S u}ozg. korlyság tekirr-l-etéhen :r regérly 1r1lerr cllyltn szabad, mint a filnr:a t&- és ic] átrrgt.ásclirat tippen írgy rnegr'aitisít-hatja az elképzeltetésscll, rnint a filrnjírték a mzrgar'cprocirrktív techrrikájával. Esy b tjkoii mikris

47
szernpontok, gyakorlati kérrysze rtiségek azonbannagyon nregszorítják a r.egérrynek ezt a szirbad-ságát. A film megteheti, hogy eg;y tiz másorlpercigtart motívrrnr keclvéért is rij nrili t ve1-ítsen fe].Hiszen neki nem kell el bb megadni a színterets azután adrri a cselekményt" } ála e7' 'a kettiisszeesik: a r.al ságos ttjrténés er val ságos szítr-térben. A regényír nak IIem volrra gazdaságosegy mozdulat, egy gesztus vagy egy elemi cselel<-ményrész ketlr-éért nindig rij és j színtér.leírástadni. Nemcsak azért, mert igy a dr.ámai tcirténetnag:yon ktinrryen cll''eszlretne a vizuális rnilitlr.aj-zok t megébon, hanem az'ért is, rnert ez a7' olvasfantáziájának vizuális rekonstrrrál erej t rrirgyortg:yorsan kifárasztaná.. IJzért' a regény kérrytelenlernondarri a gyakor'latbarr e1vi lehet ségeir l ésmegelégeclni ritkább szintérváltoztatással. }llvtreriegyébként is nlirrclazt rneg ttrcija r.al sítarri a re_gén}', amit a filrnjáték: a parallelvezetéses szinrul_tirrrizrnrrs éppen gy m dszeYe a regérryttek, miuta íilmjátéknak. O]l,an kis részletekl.e r.al szét-borrtásr'a, mirrt a íilrirrrél a csenlietés péiclábarr l/rt_tunk, nirrcs rn dja a regélrynek. A kis részletekr.evai felbontás a liárom clrámai mrívészet: szírr_padi dráma, regérry és íilrnjáték kijzii] csak aZtrt bbinak sajátsága és lehet sége. K t lnomerrturnteszi neki ezt lehetavé: ztz egyik a reprodrrktír'technika, amely n'em kijti téthez vag; icl,oh z,ellentétberr a színpacli clrámávirl, a '''a'lt pedig,ellent tben a regértnyel, aZ a k riilnrrény, hogykiirlnyerr, kevd:s fáradsággal appercipiatnota.,szenlntel láthat ttirt rrést ad. INz ii or"ietiri.rur'lítás a fiilnjátékrrt, miut a legsz;rl'laclatrb és legtel-jesebb dráririrírbr'ázolási lehettjséget rrrutatja be'
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amely éppen szabaclságárrírl s te1jess6séléL fogva
u,_ *á.ir. tett nek is mirttltlrr fornrai és hatáslehe-
lo.agot magában rejti. Ntltn lleszéIve te,rmészete-
u",,*színpadiclrírnrirtili|sz'-,avirinakszuggesztivi.tásár l és a regérr-y irrralizír'l ' gqnclolatl<oz|o' in-
tel1ektuá|is eszko:z"cil' l.

2. A íilllrját'rk kí'nlalkotása'
A fi}mjáték míivészi ftlr'rrrája' belso szet*ezete

éssze :kesztésérrekmiltdottl:srkozeegyszerÍiktjvet-x."-o"v" 'a filnr teolrrrikai m ilszerének' amely
ál al rrem rnagát a valtisírgot adja' hanem csak
unrlut "eprodo-kci ját, htlgy nragát a drámai jet'é-
kot a reproduk áLt' ré:sztlkb(íl ragassza egybe. Ma-
g:rrknak az egyes r szckrrek, képeknek' il1etve jeIe-
neteknek a rnegalk otá"sát, le}rát a íi1mdranraturgia
tulajdonk ppeni feladat1rt éppen rigy egy olyan
motivurn szabja il 9, atnely a filrn techrlikájáb i
acldik. A képalkotás ircfolyásolásában azonban
osés,onmáskijriilrnényjátsszaad nt szerepei,
mintaképszerkesztésllctt.Itrz,talánmasát 1isér.
tet dik, mert hiszerr ir .iátéksr,erkesztrís els sonban
irlbe1i, a képalkotás 1leclig els sorlran térbeli
probléma. A kijztjs niind a két esetbon csak &Z'
í.osy a rníír' szi forma kifcjliídése egysz rríen kti_
vetkezménye a fotografálir'si technikáuak" F[a pe-
rlig et,t' a tec}lnikát, ltlirgát a fényképet térbeli
szá'mporr.tb l vizsgál.irrli }nLl'q, azt talaljuk. leg]ra-
rakterisztikusabliui;}:' lrog-v et sztereoszk pikus lá_
tás hiárryaképl}{:íi ll-ltlll"!.: 1L*:spektivája eg' 'saeit
1xiil,li, rrri lrt grz el,r,}ri",'l ,.li,ll''l-li. l iic'rír"'e SZP,l]1 k á]trr} 1á_
r-6L t t. !' í"l---li).

I'{illt:s l'it,gr*lj{í riléx.i'ilége a fotosráÍikus kép-
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nek: ez a legfontosabb és a legd nt bb tulajrlon-ság a filmjáték szempontjáb l. Yagy pontosabbankifejezve nem a mélysége kicsi a képnek, hanenaz egyes társyi elemek kiesirryednek el benne na-gyon gyo'rsarr, amint az elotér síkjáb l a háttétfelé távo'lorlnak. A színpad mélység:e nagyon kor-Tátozott, azotban a játék szempontjebil ezt amélységet, ennek a mélységrrek egymás miigtittlev síkjait egyformán j l ki tudja btaszná7ni. Azalakok a fokazatos méiységekben csak jelelitékte-len mirclon kisebbednek el. I{em lehet ez az e.l-kisebbedés szembetrín már csak a visztlnylagc,stávolság miatt sem. A színparli játékt l, k r'etke_zésképpen a játsz szenr,élytcíl, a nézo meglehet snagy távolságban iil, amely távolság néhányszo-ros,a a sz,írrpad mélységének. Ilyerr távolságokmellett az alakok látsz iagos riagysága szempont-jáb l rrrá.r alig számít valamit is az, ]ta a színészeg'y-két méterrel ]rátrább áll. Egészerr nrás a hely-zet a mozinál. ott mincle n néz(i, akát kijzel, akártá,vol iil a képtííl, lényegében ugyanabb i a nézo-pontb l, a"Z egyszenÍí felver' gép nézopolttjábd.latja a dolgokat. llfiután a íilmpe*spektíva a rnély_sés felé nagyor] gyorsa]1 lekiesiny íti az alakokat,& nézo akár félmétel.re iilhet a képt l, ez az eI-kicsírryedtis a sz1lmár:a is pperr rígy niirt atiazik,mitrl, a távol iiliírrek. A fényképper:spektívílnak ez11 elkicsinyítíí lrrrtása dtirrtíí szet:epet já'tszik efi'lrristíll_ls kialaku]ásállarr. }{er.t a nr*;iitox- ko,,_]átlan sz;ahacls _p;girl tlrr1 az irf(jben mozo.tli, azor'ban ez a korJírtlall FjZabadság a téi'beli rriszon_l,-la-tokbarr ha rrreg iS \.Íll1, ilag}-oll tecrrctikris r.ték .ElvberL nr!rrclen rrrélységet igénybe l,ehet eí\ sz ar'égtelenségig, gyakorltrtlrarr a.zonbatr r.Iagfron rit-
Hevesy: A filnl"iátt1k
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kán él és élhet ezz'e\ a rirossz*rry l mélys ggel'
i;;.; fotográíi}ius 1ler'spt:k1íl'ír"i:r rniatt' A mé1y_
,á*=r.rr"" ^, alakok Ll rÍ4yoll kicsinyok és azétt
jáioi*n l csak a,l, LL rntlzgás s testtartás érvé-
iiyesiil, ami pregrrális for'lrrílkbltrt, sokszor rutát a
porrtu'sziiuettekberr is rrregatltitlik. A háttér mély-
ségekittin hatástfrikozt,lsztr]gálatottehet,amikor
fokozatosg-vorszrstiggalr,lrt1.tlliaze]oté,-b lbe1e-
i"ohan kat vagy for.clítvtr, ttrrtilrttl l1 bel le kiborr-
trLkoz k hirtelerr kiszé]esctlí''ssell t ltik be a kép
síkját' A Íilrnjáté.k t r,rrr lysége a t'ávolodások
..r,fu k zeledések ditiarrlilitrs 1elretíjségeit jelerrti.
E""[ a távoloc1áso]i (:s kiizi:letlések legt bbsztir
pusztán fizikaiak, liiilsíísegeS lnegnyilvánulásriak
o' kiiisíjséges értolnriitlk. Itiippenr'e száguldri
aut k, kocsik' vonittok, tildijz k és tilitijzijttek bele_
1iir clása a korl.áttal|rlr távtrlsírgoktra. F]zek a fl'zi'
kai mozgások beletar'tozrtak Ytlgy beletartozhat-
uirk a r]rárrrai játékba, rrrég rrlrgyori lényeges sze-
repiik is lehet abban, a.zcrrtbatt a sz színész\ érte}_
,r'élror' vett játékr.a' érz s,ekrrek gesztusokban és
nrirniliábarr r-:rl kir'etítésílre lIagyon ker'és igazi
aliralmat aclnak. Iigyszerrít;rt csak azétt, mett az
cmlleri a1akok látszcilagtis kicsirrysége ezeket nem
engedi érl'érryre jrrttatrri.

I{agu m,éIaségeltbctt' nant' éruért'yesiil a sz nész
irj.télta: e2 O fi,lmperspektí,'ucl k uctkez?nénae és ez
c gyitttat a fil,mrlranncltur 11 ia, rl,Iarltétele. l\finderr
egyéb azután csak e tiirvérryszerllsé,gbez val fo-
kozo'tt t kéletessésil alkalmazkodás. A filmjáték
rlieinte ijszt ntjseri, kés bb tudatosan, de már kez'
rlett l fogva arra tijrekedett, hogy lemondjon a
tct't'íi]l, a nagy mélys gekrtii s a drámai játékot
rrrilrrlirikább az elotétbe Llelyezze. Ebben a ttjrek-
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véi;beri e}s sorba\-L a7 a céI ver"ette, hogy az emberi
aIakok, testberr és arc_ban minél nagyobba;k legye-nek, minél irrkább ldthat al d váljanak. F"záiltalfokoz dq.tt a gesztusokban, testtartásban és test-
rrrozgásban kifejez játék hatása és szugglgsztivi-
tása' de anri a legf ontosabb: lehet ség nyíIott egyolyan finorrr s mély árnyalato'kig fejleszthetririmika, arcjáték kifejl désére, amilyent eddigttcrn ismert a drámai játék ttirténete. A fotope'r-spektíva az elot& felé tolta a cselekményt az atc-jitték kedvéért, viszont maga a Íilmjáték is keresteés forszírozta az arcjátékot, mert sziiksége voltvalami olyan kifejez eszkozre, arni, bizonyos te-kiritetben legalább, p tolja az eleverr és szuggosz-tiv sz(lnak a hiányát. A fiimjáték azorrban kezdet_llen meglelret s i.lrimitír. mrjdon l'al sította rrregi]Z el{jtér sílijának, a7, rigyrrevezett Wemi'er-plan-nak atcjátékfo,koz lehet s geit" Miután áItalábanvér'e r'eildezési felfogásábarr a színpadot tekintetterrrintak pének és att l csak határozott k nyszeríL(ilit)riiimények hatására rnert csak eltávolodni, fel-arlatát \re iyesen, heterogérr nr clszerrel oldotta meg'.i\z eg sz rniliiit fcltilei tjsszk pet, aurelyet, szaj<-tiyelverr totdlltéplrek rrevezttek, teljesen érv nyberr
hagyi,a a maga elkicsirryített formáival s figurái-val egytitt. IIa aztán nagyon sziikségesnek, elke-r'iil}retetlennek éteztea mimikai játékot vagy annak
kiiiijrrtjsebb lrarrgsrílyozását, akkor kiszakított esy-egy alakot, illetve arcot ebb l a totáIképb l és azta felnag;'ítárs c ljábtll áthczta a premicr-plzrrrl,-a"íiét szemporrtb l is prirnitív ez a n dszer : :rci;'árnaiság f o1ytoilosságának és a térátérzé,srreka szempontjáb l egy.arárlt. Mert ha a tulajdonkép-perri cselekmény a totállrépben játsz dik le, akkor

4*
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hz iiyen premier-plarrbatt val bemut'atás mindig
.,'ág:. tegátaur is legtijblrszi)r il cselekmény mcg-
io"}'ot ilegál1ítását, felt'lrr1ítsírt jelenti. A tnrátér-
zés *'.*po''tjáb l nézve viszorrt' ilag:yon rlurva
kontraszt ennek a r]agy t1rvtllságnak, a prerniér-
plarll'ak és a totálképnok iltmcrlct n lkiili váltoga-
ia.u. l{ein is beszélve irrr: l, }rogy ezt zl" kontrasztot
sok minrLen fokozza, tillrlrok lillztjtt az is, hogy a
1'rremiér-plan a maga sík lrát',írrrévcl síkhatást' a
totoit op, a fotoperspoktíl';L irlír}lí,zásár.al, mélységi
hatást vált ki. Eirhez .iárrrl ,tttilg itz a kijriilmétly is,
hogy a prernier-plairrlak str]tszor tbbszilrs élet-
,,'uev'aga f elnagyítá,siri rttán, a rrnál liiselibnek
étzi a nézo a totálkép íigur:áit'

Új utakat és rij ti)li(lltll.esiilése]ret akkor ér't el
a filmclrarrratrrrgia é's liltttr:cttdcz s, arnikor meg-
kísérelte áthiclalni a prcntit,l_plan és a, totálkép
éles és primitív kontraszt'ját. í,]rre az átlnclalásra
az a rn d. ad d.ott, Irogy irz cl tér síkja ne csak
bemutat kiszakításokra sz,<ligáijorr, hanenr lehet -
leg magáb l a" drámai csclcknrényb l, clránra'i
mozgásb I is rnin 1 t bb rttcn.ierr benrre végbe'
!'[irga a pr"eltricr-plirtl tr'rlsírgosarr szrík és leveg t-
len erre a c ll.a, allttáI liitiirlíjlrll és célrarnezetollll
az a tér, arilely a ttltálk p elcííetét képezi l''ijzvet-
leniil a premier_plarr rrrilgijtt' I]zt a síkot je1ijlik
rcividen secancl-ploz n Yert s az riialol.r filmrcnde-
z s Íokozatos és eg}rre trrdntosotl(l tijrelri'é'se éppen
abban mutatliozik, hogy a dr";i.rnai cselekményt
igyekszi]<, amikor csak lehet, áttolrri a totálképbííl
a seconcl-planba. Ez :r. sccorrd-1l):l,il-liép tet'rní:-
szetszorrileg elhanyagoijir a inili t és a. }rátteret
annál is irrkább, rnert hiszen a rnegl}agyollhoclott
c;rr}leri a]akok a kérlsík jtllelirtéken;v tészi:l; c1fl-r1;_
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ialják. A miliíjkbtíl csak annyi van a képen,amenrryire éppen a cselekrnérr1' szernpontjáb isziiks g van, valamen'yi ;rzonba* minclig \ra*,ellenl,étben a pnelnier-plan síkháiterével, hogy a,enrberi alakokat belektisse & ténhe s a drá,mair.al ságba"Síkok hárnias renclszere teremt rltjtt meg ígya Íilmjátékban : a premier-, second- és totál-síkokrendszere. És eblren a hárrnas rendszenben a síkokr-á]takozása és egyrrráshoz val viszonya ternr -szetszerríleg sokkal korrrplikáltabtrár ,lált, rnint trr'égi kétsíkri tlenclszerben. ott nerri tíjrt nt egyéb,rltirrt}rcrgy a premier-plan helyenként kiszakítottegy-egy részt a drámai játékil l, amely lényegébenminclig a totál-képekberr fclyt le. A hárorn síiirrrodszernél rnegmarad a prerrrier-p}an sr:kszor nr gíokozottabb jelent ségiren, mÍri{, aze}.att,, azonlran :tpr:ernier-planba leggyakrabban a second-planolllieresztiil jrrt a totálkép alakja. T)zne}. a }rtizr]*tí,t s_sel azrrtán kikiisziib l dik az addígi riagy }ronl.l.aszts rrirg'.1' ziiklren . Uralkoclo 't:íliká ttzttn'ball minilcii-féle teliintetben a seconci-plarr n3'omll1 r:1 . Ili.r:e\:il'il aiapítr'a an {'í_j')I0s irf,1r.!elr:net;ck térkiképzí:se\-tlg-y e'setieg ciekor;rtir'itása és eil}reln fo]yik le elsli-sorban a drárnaÍ jírték. A totrllkép t:llink rittizglls-krhet(jsrjgct arj. a pi"enrier'-1.iluri c:"al; a;.l,c.i;itirh*i, ribecÜnd-plan niiltrl lr ketttít. Ei*s ktiz'el vatr ahli,_lz,lrogy benrre a jeíték a lrcll ierr Í"elnagyított forliiti]i-llan j l érl, nyosiil;icin, r1e el g ln ssze ilrl.a' }rogy a.ií.it kmozgás clegerrclí'i teret és m ]ys get kapjo". n'n, tér és rn Jysi:g erzonban r]'ig.}r{iu lrorlátolJ : etf rÍlcnne például eg}'-egy gzobasa.ro]i, de nenl ílz eg sz:;zoba. ]xifér henne n }rány crrrberarlak, jrctt{í_iráiurrr,rlr: solian nagy tcimegben nenl. f{a elk pzeliink
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olyan fi]mdl'árrrát' attrclyllerr csak 2-3 szerepl van'
r'agY pedig 'igi'' 'o'' í''r'''li'tt'Zt'c' hogy egyszetrc
2'.-3 szer"pt nOtvt bi" tlttt :nrszik' akkol az ilyen
Íilmjáték'at *"""ii aira'latya' "em volna annak'
hogy elcjét l #t; -"9;;a, 1t""t'u" folyjon le és

ezáltal benne '#-'já:: t":-é' szcenikai egység
r'al srr]jo'^' *'*'T mai film ilyenr'e rttég nern gtln-

do] és azétt" --i"Ji;;'k nrindig számolni kcll a

sok szerepto""t'_*"n ritkán p"aiJ a tijmegjeIenet-
tel. }tiutur' nu'á'*"iJ'r'"i r"t'"i"'it"'ség sok figurát
gyom szijroi '*i?*i'á i'u"t'"' a rend'ezésnek ke-
riil rithoz keti toiio"'uani ; a secondképek sorait
Irrirrdig totáIképel< kijtik'ij::í:'" igen gJakran meg
is ilyítják vagy 1" is zii''jik' A tntá]kép a bázis'
arrreIyben " o'='"';' =)'tíic.'l nreg-ztiletik' kinlakrrl'
Yag}' továtui 1t;i;;;';;;r' 'f"re 

lndrrl' a totálkép-
berr mle""k ,;;;r'"ivl"r'o:: "" eg}'más felé kap-
csol d *"tí"";;k';; ; totálkép f oglalja iissze a
:#il r.i t 

" ; 
r.i nr. J''' * ok *, ::',i: á T,*;.'i?i}*i." :;

*i'::11-un .íJÍiqI'# 1i "*r ií" - _ *""olatap"x
sat ozatára, ""*'''';;;'anttán csak a sziikség}rez

képest szakíf 'rrug egy_egy_ kázbeékelt totálkép'
Példlrul u*o' "'""f t"t-'ir'"pte1bontás Cserépy Ar-
zérr: Heid"1b'i'J';;tá;;i;; 'i'"í nr*jéb l: a kiinclrr_
lásrrl szolgátá íotau'oo 'gy."'iosv terem' -T:::*:
rrreglrezd di; l"-i"Ji'o'i;ko* ílrettségi vizsga]a'
E{csszti' u'"tut''it u)"igo''sutá a* a vizsgál -llizott-
s á g, k iiltj'' - ;';;; sza, ár' *''''e *y se gé'd s a' rrevelii'
Amint "'i"*íil'-*ile"a 'rik'; iotauep felbornlik
a'';i seco[C1ké;="til"'nítnro""ur' a kérdez tanírr'
l 'iz-*gáz '':;;;; ;_k;; liatoriatiszt és az reg
tlp-;el ' A^;l a-z aktr-rsnak vége van : iiclvtjzl
'iiesz cl' *"-t"re|*"r'' bri'csírzás' a *""o'';11l{p:i<
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után ufua totáIkép jtjn. Vagy Lubitsch Dubarryjá-
b l : A király és Drrbarry bizalmas egyiittlétberr :

seeondkép, belép a miniszter és j I fegyelmezett
elképedéssel pillantja meg az j királyi szeret t :

totálkép, a király fogadja az advozlést, DrrbarryÍinoman diadalmaskod gÚrnnyal nyujtja kezét
cs kra : mindegyik secondlrép, a rniniszter lefor'-rázva távozik a terem mélysége felé : tot'álkép.Nem itt-ott felbukkan esetek ezek, hanem az
rijabb eredményekig jutott fiImrendezés uralkodm dszeréneli jellegzetes esetei.

Kétséstelen azonban, hogy a totálképekrlek
secondképekre val felbontásában sok veszé1y
lappang és a rerrdez nek nag'yon vigyázni keil al-
kalmazásrrk ktjzben. A secondkép éppen rgy, nrint
a prernier-plan képe az egésznek a részeit adja és
így solkszor apr lékossá, vorrtatottír. teheti a cs -
lekmérryt' nag'y*on szétdarabollratja a clránaiság
egységes lendtiletét és írltalában olyan lribák;rt
okozhat, amelyek dráma- és filnielleneselr. Ezeknel<a hibákrrak ki!<ertilése minclcrr esetben a rendez
intrrici jának a felarlata. Lehelt azonban általári.os-
ságban is megfigyelrri egy ttirekvést, arneIy ellen-srilyozni igyekszih a seconcl-planos ru dszer el-
apt z és lassít hatását. Ilnne}r az ellensrilyozás-
nak nagyon eg:}rszerríek az r:szkijzcli. Az egyil< arri'lirányul, hogy ezek a seiondk 1rjelenetck tjrtttla-gukban minél mozgalrrrasabllak és t]rzinraiabbak
legyenek. A nrásik, a tulajclorri<éppeni cllerreszk z
tledig abban áll, hogy az cgyes secondjcli:rretel<
rrrinirnális r:tjviclséslíekké r'annak liomponír1r-a s
a lehet leggyorsabll l'áltakozirssal eg-l'rnás irtán
kapcsolr'a. Más ni clon lrifejczvc ann;'it jelent ez,hogy a secandképeltre ual ttjrclelés szétboni ja
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játékra va] t re]rvéssel egyiitt L'éfuehozza a bá'""-

il}as síkrendszn't, """lyben er second-plan rrral-
kodik és végiil -;; ; síkr'crrdszer létrehívja a kis-
mélységíí, n&sY tá"r"i"tut kikiisz()b l képformát'
Bz a képforma viszont továtlbi d nt stílusmozza-
natokat involvál Js anrint látni fogjrrk' dtjnt en be_

folyásolja u' '"ioi""' ját kstí]us ]<ialakutrását is'
Melyek azok a stílrrsnrclzzanatok' amel}'ek a kép
kis mélysogoutít liux"r""r' ki' minl' sziikségszeríi
k vetkez*ér'yok ? A Íilrnké1lcrr rr játék és az alakok
egymáshoz "'io távolsági í-'s térbeli viszonya
minden .'ézo "t^''na'u egy rtelrrríi' rnert a fiIm nenr
a val ságos teret aclja' hanenr ennek síkvettiletét'
A filmjáték '"''a*"djo""t' azonban éppen ezért
nagyon rrigvaJ;*k;i-"" alakok mozgására' Mert
ha ezek véletlentil e]fedik ggynrást a felvev sép
szeméb I rre"'í','uukn' '""l' rnjnden nézore lézye
egyformán e} "a"na}< takarva Cgymással' \tég fo-
kozottabban "Jsi]a""i krl]l or'" a kismélységií
képeknéi o, u'''oí"ioett igvcliczni' hogy a ját k sí-
kokba ,"r'an"áJ;ák: 

' 
Íii-md'ram(tban a jd'téltnak a

képsÍ,kkat ",'"" arlgli atlle pá'rhtreamos fron'tsí'
lrckban trott ,|iíi|,tJria,í"t, ittettjteg o' ld'tsz alcl'kok-
nok a t eh et a'i rl- il|ii tit'tt -ké 

p síikat p ar all el s ík ak-
ban kelt ,"i'"Í'''tttni" Nerncsak az elfedések' ki-
lrerii]ése *'uií, "i;;;;; azlrt is' hogY az" egymás
nt s tt 1e.' *ikok kiilijrrbilz méretezésu' kiiI tl-
|lozo látsz lag];';';;;ágil' alakjai ktjz tt a formai
zavat.tt u,rtit]t',]tá r"g]vn". Az itleális elv tehát' amit
csak meskiizeIíteni ielret' azonban teljesen megva-
]osítani "r*r'ngíon ritkán' a k vetkezo " a' Íilm-
itÍtél an uriu-án-"Lái i,cl,(jbeyt' a? osspes #crepl l
Iellet teg 1"{ {!!(Ilx(lbban a trtlt'ttsíltb n molog iancLk'
llzt a íitrr't*á'i"i ita' tiirr' n ;" nek lelhetne rrevezni
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és hozzátenni, hogy a Íilmjáték a síkban val ját-
szás míivészete.Saját bels technikai és játéktiirvéuyei indítot-ták meg ezt a formai fejl clést a Íilmjáték képfor-májában. frs azért szinte csodálatos az a hasonl _
ság, amellyel ug:yanezen idtí alatt végbement egyk pz mavészeti stílusforma kialakrilása. I{ein islrasonl ság ez mát, hanem a legteljesel,.b anal sia.A kubista festészetnek másfél évtizedes, a Íilm_já't kkal parallel stílrrsváltozásaira kelI gondol-
nunk. IJgyanaz volt a cél ott is: áttekinthet r'é ren-
dezett nagyvonalri térkompozíci t alakítani a valti-ságb l és ugyanaz lett az eredmény ís : a kubistakép, éppen rigy mint a film a tér rneghírdítása he-lyett lemondott a térr l és az el térbe rétegezettfrontális síkkompozíci t találta rneg mint egyetlenie}retséges formai megoldást. A kubizmus azal1-ban absztrakt és mozduiatlan, a filrn reális és ele-ven. Ezért ha a modern Íilmjáték formai anal, giá-jírt alrarjuli megkeresni, sokkal bens bb rokon-sággal taiáIjrrk meg azt a klasszikus reneszánszfrontális kornpozíci jálran, amely a plasztikrrs_
ságot a lrépszei:tíséggel, a Írontális elrend ezést 1TIoz-galmas realizmlrssal egyesíti, a hátteret peclig Vagy]evásja egy sík }rátt rrel, vagy meghagyja, de af(iténát bele sohasem viszi. Képz niíív szeti érte_lernben vett formakompozieifu I a Íilrnjátékban
tclr:urészetesen sz sem le}ret : hiszerr forrnái és azoli-rrak egynráshoz va] víszony]atai fol_vton vá\t'az-
natrt, olnek és '''671,rgil&k. trz a fo]]:lon ví'l}tozÓ i|e-1i'sstlg azonban ncni akarlii_l}.a annalr, ltr-ig;7 a íilrrr-ir p ne trirekedjen ilizonyos e]r'cnatl.:rii:ílso}.:l.a 'lval stigt ]. T"[iszerr rirair az alakok frontsílrokbava) csoportosítása is valami ilyen eltérést jelent,
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r.*lanri' eltáltoztakisítt it ntttrtraliszt'ikrrs megadott_
sítgrruali. v*lu'i "'"'l"i-'*.'t ir íltir"mírk zutzav arárralt
ctrÉg;:ttieser"e' Ei' u_ *il li "á] n; r'írltozta'tás azon'[iatr
gonilosir.::L i-igvel a]'rir' 1ltlll}' a 'reir1itás hatátait' tL1l

ne li:iljr: i,* .ogoJxori'r,, u va'lrisz'eríisi:ghez. |Tgyatr-
ilyen, ro'*"'lhotoí"r"'o'i'ris'strlíed/cís utal}iotlik a

íilrrrk':t l,,1 o"' "i*o; 
^;;; i" o'''"" í'1 o Njat á s á'D a n is' I(l as z-

szikus tl."tasági-i."r,.rl kiegi:szítt'ni a film. fron_
1tilis ehendezeitr'ug t' irog}' a' kÓtlteret ne ter}ieljr:
sok zilvit'r i:s í,,1'*icg;s, it rlr'írrlr*r1roz nerrr tartoztj
formtr,. Xeo'"nui*"'i;;;';l..sztrltikai szemporttok h -

r,l'i'e]j'k or.t', Jla''l*-o' '" *"í" szi-:iát k is' arrre}y lil'eg_

};.ír,aln"ja out, l'o'ái i*ll*i"r"* lii teg-ven kiiszijl; lve
rltinr'lt}n" i'.l:r,t o'f;áo'i"'"'' l'i']rr elicrel}ieti' Tlz a tlsr''
'iagíiÉ{ra t a10 ;;;i;lnJo',, rrlc.i.í 1l11p].í-lk lier'eshítégéLielrr
nyi'lvánirt *ná" "*;;:'-Íuu"'á"'J ilolgr'lz egyszeiii-
sÓgaszoi.abe,:,,ur]ezí.s,.leil,'1;.-n}il.ss:rírr,ásbaní:srrriu.
,1eneg'vnrr,.u.l'-oil]rr,"riu;..l,-ui]p;í:lZ,airrely szti]riij_
st]lr és tuc]atosa,n eg}-}.e r:ltiililtl-re ;enarlik }n g t]

irl- rrr"-" 1 i] r:r;i ill'í r ren d r':'z Gi; t ['" i:l'

'A i',elt'rlr t|]'l'"'t.i* it'lz;otí ijr';'rr;E'i já'tí:L< az ala-
kok;tt I.,gti,i.i1,íi;'; !j;,,i'iÚ1*i:-t'llr,;ui, t, rd- va'$}
l,*r,,,,,,.*, I I tt "l'' i otu' "'* "'ii*. l]]t, ;-i, 

t ill:i fr,, ffi:,i-ill1l -
sirtr is *] risL:gí1'j t} IliLllx !l íi]'Ü:l [
}iu}írsírt,,};lrrlr.lliil}]i{,I}ll1tier:,t,r' lj'{irsltnkgtel:ieski-
ilclrrtakuzá'Jil;;''o'iil"'"gt'u:inpcn járirirrak hozzá a

tLrtlt]etrr til,rrrtlr,r*_ iotri,l lir'l'lr-rztlkai :'d' frcr::tíllis
l'i:tld, a''/' ogij'"u'íísí1'ilsbael s elrendezésben [Ieg"
rr3 itrr,ánrrl Á:;iil;' "lii'.er ker'ese}:lr formai e'cnl
villl a fil'tk i;;;'' *"]'ur t-''l')tsebben mutatkozik rrres
oz ri r]1on..,"ljilill';il.'r"r,rg,iro r * seconcl-plan for-
szírqlzírsáh il; il;"r:i'tricziko hogl'- a képsíkra épiile_
tt'}i rrck, r.-} "l "o' 

j,.'""r, J""ooo,í.;;]; ;' . gy.l, m j iicíknelr
csa,}i a "és' t"i l'e'iiln*i' 'á' 't t k letességre r'alri
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ttjrekvés kcir'eteli n}eg' }iogy ezek a részeli az egész-
rte1r legf ontosabb régzei lcg5'errek, olyan részek,arnelyek az egész hc'lyctt szerepelrrck. A pars pra
toto esztétiltai e'{,'ue a fitnt,iritéltban ncmcsctk sz'iwt'-
boli,kuson, I't,anem, a sza legk(ipeltek',-(jbb, le gtesti,bb
értclm ében aalrjsul met].

Kevés pélc]a nagycn j l megvilásítja és nagyonj(ll bizonyítja erinek a t teinek az igazságát. Né-
}rárr1' fatiirzs als része, a koztiik ]er'tí ágakkal s
}lokroklral, bettilt'o.e az egész képsíkot, sokkal er: í-
sebl,.err felkeiti a szemlél ben az et:tlo k pzetét s
{l'zés('rt, nririt eg}r egész errl lefotclgrafálva nresszi-
;' i, perspelitívíkus etrkicsinyedéseklre] s fornlair:lapr zásoJrkai" An erdii kí:lle a fiIureri va] bari
ir'likcr lesz jti, ha a fákt } irerrr ]átjrik az erdtít. Még
igailabb e,Z ja) llelTlpont az pljletek s ínterieurijk
csetd:ben. trgy gazdagort berendezett teremnelr a
ilz g}etc szonyeggel, fa.ragott bírtorral, széyl tapétá'-vill, rrríitíri:g5.akktrl sokka,l cll' sebben fe] breszti a
ilr.lltrpána.k az éo*zetét,, rrrintlra kicsiben kapjrik az
t:g ,sz telt"trlet. }-{r;gy a kép nrinrlkét csetben, az el:d(l
{:s az interieur esetében, g:gyszolríbb és monumen-
1 á li sabb, a zt' bj nonyítsatn i l'g azát tel j e sen f ele slege s
r'ollra. Ha egy gí;til-'tls sz kesegyttar' a rnaga egészé-
hon rálier{iI a Íilmre, alig hal, rrag}robb er: vel, rnint()gy fe]rragyított fotográfia' Ha ellenllerr kapuza-tliliak vagy ireistí oszlopcsarnokárrak egy résztll;gl'iil a' Íilmir pre, természetesen second-planbart'
természetes vagy fakozott riagyságbarr, a lratás
',zttggesztívellb s rrronuntentálisallb iesz. A pars
j) j]t; tclto elvének legg}'ijrnii1cs z bb eredményeit
ltzotrbltri a jI felr'ett tiinregjelenetek mutatják.}{iálla vonriltatják fel hatásvadászdi fiimek a sta-tiszi'jlr tízi ','.reit, igazl töinreghatilst sohasem tud-
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noali ltitrc}iozrri. Iliszcrr a lr }llirty n gyzetméteruyi
k perr iriíiiia szalzitlgiil ilz tlgct'ltitgyság eniberala-
]iok ezernyi sercge. A íizikai tlirrrenzi k apr lékos-
sását pedig sernmif(lic falltíiziir sern tudja liell _

t.oppu"lrelyr.eliozrri.'\filrrr1rcrs1lektívaa,t meg-
t'niii, ki1itlutalr ozitsáL .gyszeruen lehetet1enné
tcszi. INsyetlen eg_v liivéttll ílÍ]}'cliret meg : ha a
lrátt r nrátr'ségéb l rtterrotcl sclrirk vonulnak elcíre,
akik a prerniel- virgy logalírlrb is a second-plarrlla
iielíl1lrr.ok, ak}roi: ép]lerr :l g'}.()l'San elkicsinyít foto-
ilc'rspektiva Iesz áz, artlt'ly <'z'7' a menetet a hátté'"
rti(,]r]ség be r.égtelerliil llc-ltlrt}.rilrinak ttinteti íe]'
Esr](,l,kí,rrt azt a ]titsz ]agOS t'llctlrnondrist liel] ki-
.i6elrtc,rriirr1<, lttrg_v ha a t'erit1ezti igaz1 ttinieglratást
"t or' elérni, liilcn a ti'inlr'ge]ir 1 lic]1 ]c'rnonclania.
\regyiin]i ggy t rrregjtl]r,tttlttlt' példárr1 cgy bá1t
ragy tíirrcttru]zrtsilgcrt. IJir tr ter'ernnek cgl'ik l'í'gc
kertil cserk a íilriire, bctlrtt-l kí:t-}rárom táncr,silárr'all.
aliik azonl.tatr a secont1-]i]anllir }tozr'a és felna_
gyítva teljeserr bcttjttik a ]iépsíkot, a mozgalmas
,.'rnberseregrrek az (:'-zése scr]ikal jo[rban kialakrr] a
ri ztíkberr, rriint.lta a7, ell' sz lláitermet látnák' A
szíri1r1rzban, irrtrrirk lratur1r1is perspektívájában ez
ter'ntészctescn netrr így van, de íg1' r'an a mozillan'
Peclig hiszou tcclrnikailag elipen a film engedi meg
akáraszázt:zt:esti)nicgolrfelvonrr]tatását.Harrrás
tijrilegje]enctr'e grtndcrlttnk, illlígy igaz ez a meg_
ntlaplias. Lovasrlkll l, g}'a]clgosokbír} egy_két trr-
<:,at, beszolítvir eÍ{}'ttccaker'esztez désbe vagy
i.riiírr.rtli más rrlcitlorr cllttll1.tlzve, tle rrrindenesetre ir
sl,cotld-p)arrlla tiinr rítr,tl, sokkatr nionirtlrentáli_
s,ltllb t rrrelghatjrst vÍl]1, ki' niitit}ra egy szallatl térclr
:izt'zl'e!< n)'tizsiiglrtlk. Aztur1<íviil r:meberalaiiokrlak
}itli.látoit kereteli kozé. r.alcl beszorítása, az tirtjlr
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rvényrí festészeti és szobrá szati torvény szerint.mindig expanzív feszít cr' t is ad. a r.op"uL. ni-szerr ebb en az esetben maga a rnonumentalitás isnem kis részben épiren ebben az expanzívitásbarrg).cikeredzik.

rlyen megfig)'elése]< egyiittal azt is kétséste-ieriiré teszik' }rogy a ntmjáták képalkota*,rur, ' r.opfor'iirai szempontok és á d"á-ui játékszenrpontokcgyrnással elválas zthatatlanrrl egybu ourr.r*L kap-cso]va' A képall<otásr l sz ltí egész gonciolatmenetazt mvtatta, hogy rréha játékszempontok alakítjá]<a képformát, máskor foráítvu ' t iut'kulJ k;;i;"-":td rij lehet s geket a játéknak, viszont sok esetberra hatás krilcsrintjs és egynrást gyakran bámulatostcir'.trényszer.tíség gel kiegés ztto. FIpp." ;;;; kép-formai' sokszor a képiamiivészeti elvekkel rokonrrézcípontb l val elemzése a Áimjáték";i; ;; raltu-]árr nem kíviilr l ráhilzctt .".-po't, hanem ellen-ke,z leg magának " a"a**ígouL bels analízi-séb l magát t ad cliran ."tii"ilt meg. Az igazifilm-stí}rrs teljes mesfejtéséhez *nur' ugy hazzátarta-zik, rnint a dranraturgiai elilzés. Ennok felisme-l'é.se aztltárr egy rijabb pr"rriJ*at involvál : a filnr-háttérnek, a filmjáték-."i"iJ*ut, a filmkulísszá-rrak a problémáját és ezeknek " ár'";a]ánl"r.*"o-nek a bels drámai problénrákkal és a drámaformá_'al va'lil szerves sszeftiggéseil és kiiz s erec]etét.


