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megtoih ti a folyamatosságotJ A j vágás elegend vál
ságot teremt a mozgások sebességét, irányát és helyzetét ille-
t en, de ugyanakkor meg rzi a sztikséges egységet. Minden
jelenetsornak pontosan meghatá r ozott mozgísszerkezettel kell

' 
rendelkeznie, akár az egymásutáni jelenetek temp ja fokoz dik
crescend s zeríien, akár a gyors és lassri beáliítások szabály'
szerí1'váltakozésaterernthatátozottritmust.

' .d montázs annyiban befolyásolja a gyorsaságot, hogy minél
r'r videbb ideig látjuk a mozgást, annál gyorsabbnak tÍínik.

,l Ha r<jvid beállítások k vetik e yrn?!"["sJ-.-o.'$.tii.,1-n'.hg'n'", az ergd'
] rnény ei teljeí diirámika, áriiely j l illik egy drámai epiz dhoz,

más esetben azonban'átiíínésekkel kell egyenletesebbé tenniink
egy jelenetsort.

Minthogy a vizuális mozgás nem rrrás, mint id ben leját-
sz d cselekvés, er s rokonságot mutat a zenével, és az hat
is rá. A zene igen. hatékonya1 hr{ir'11ja 3lí u.:a.::non lát-

hat mozgás diriami|ái' jelleget. Ézi mutatját< péidárll a i'ajz-
filmeket kfuéi ftitiyot<, ztirejek és prrffanások. A zene gyakran
szinte szÍrnyakat ad a mozgásnak, es ezzel segíthet víssza-
nyerni valamicskét abb l a táncszerií stilizá1ts6gb 1, amely
akkor veszett el, amikor a film tril kozvetleniil kezdte el utá-
nozní a természetet.

13 smr A TELEvízl n l

Aa*mhgt-át-{p'}l'í.{É.s'l*Í',1fij--_-y.*,uJ,*_$ss|?-e-p-'19".1p"rj,P''d''".rp.inlÉ-r-z'É"#i
szerveink k<jzvetlen hat sugara. A televízi a legrijabb és talán
á-lp"gropj-íá66'"á%ii 

" 
r.o"tit u i."t'"it ái tuiár*ányot ttl"tir,

amelyek 9zt a;z aránytalanspgot kívápjpr< 99_pkkerr!eni,' Az ,s
szerkezpt titokzatosnak és mágikusnak tiínik. Felkelti akivén-
csiságunkat. Vajon miként miíktidik? Milyen a hatása ránk?
A liy"{ncgiqág persze majd alábbhagy, mihelyt televízi s készii-
lékek lesznek a sziiletésnapi asztalokon és a karácsonyfák
alatt. A rejtély csak addig k vetel magyarázatot, amíg rijnak
mondhat . Ragadjuk meg hát ezt a szerencsés pillanatot.

El sz r is : mi a televin legalapvetiíbb problémája?.$sa"enn**'

"..*"_e fttl_fe-La,de-1'p.Jpljesen kiil nb<iz , és ennek megfelel en a
szerkezetiik is más. A szem rigy szolgáltat informáci t a tár-
gyak alakjár l, szinér l, felszíni sajátosságair l és mozgásár l
a háromdimenzi s térben, hogy jelzi, miképpen reagálnak e
tárgyak a fényre. A ftil nem sokat árul el magukr l a tárgyak-
r 1, csupán azok bizonyos tevékenységeit jelzi, mégpedig azo-
kat, amelyek tcirténetesen hanghullámokat hoznak hétre. Átta-
Lában véve a szem vajmi kevés érdek( dest mutat azon Íény-
források helye, termazete és állapota iránt, ame7yekb l a reti-
nára es Íénysugarak fakadnak. A ftilet viszont éppen a hangok
forrása érdekli: azt kivánja, hogy a hanghullámok a lehet
legkevésbé m dosuljanak a dobhártyához vezet riton, s így
a forrás fel l érkez iizenet változatlan maradjon. A hangokat
tángyak keltik' de a hang keveset árul el nektink a tárgy alak-
jár l, míg a szemnek -- hogy bet<ilthesse feladatát _ tudomá_
sul kell vennie, hogy egy háromdimenzi s tárgy képmása csak
akkor elfogadhat , ha legalább kétdimenzios. A háromdimen_

,1,"1$



l

l

ltrl

rll

zi s test vetiilete egy kétdimenzi s síkon egyoldal , de gyakran
informatív képet nylijt. Nem szerezheti.ink elegend informá*
ci t a testr l, ha még ennél is radikálisabban,'egydimenzi sl

ttrggyá redukáljuk _ akár térbeli ez a redukcj , tehát olyaq
mint a papíron h zott vonal esetében, akár pedig id beli, azaz
egyetlen pontban lezajl vtitozások sorozata.

Bármely 9r*gkp-a"tu egve!|e1 idt9n-,''ps?"k qgy gllen ing.grÍ kÉ
pgs "b9fogadri,"ezért a szemnek, hogy kétdimenzi s ,,felvételtnn :

készíthessen, egy egész sor egymás mellett mííkod receptorb }':,

kell állnia. E receptorok egytittmííkcjdésével olyan rnozaik jcin 
,

Iétreo amely a lehet séget<hez képest a legtcikéletesebben adja
vissza a háromdimenzi s teret és a testek kiterjedését. Az ezem

feliil rendelkezésiinkre áll id beli dimenzi arra szolgál, hogy
az egyes receptorokban bek<ivetkez ingerváltozások révén
mozgttst és t rténést jelezzen.

Más a helyzet a hallásnál. Az auditív térben bármely id beíB

Iétez Fq]-o*ug: h3qgokat pem ktilcin-kii]cjn érzékeljiik, hanem
azok egyetlen,lgpbbé vagy .\'gvésbé osszetett rezgessé ad dnaf
tissze, amelyet ggyet|_en,mgmbgn (mint a dobhártya) i9 fe|{'o'g:

hat. Ilyen egységes rezgat kelthet a hangvilla egyszeríi hangja
épprigy, rnint a mozgalmasn sszetett t<imegzaj, vagy a szim,. ll
fonikus zenekar. A ftil egy bizonyos mértékig képes arra, bogy
folbontsa e komplex rezgéseket, de alig szolgáItat adatokat.a
ktil nbcjz hangforrasok elhelyezkedése fel l. A ftil, akárcsak
a szem' szintén egy egész receptorcsoporttal dolgozik, és ezek
is kétdimenzi s felt'ileten rendez dnek el. A bels fÍil receptorail
párhazamos rostok, amelyek hossza és feszessége éppoly ktil<im_

boz , mint a hárfa hrirjaié, és alighanem a céljuk is ugyanaa",l'
A hail járat,,h rjait'n' val sziníileg a rezonancia hozza m kci_

désbe, ha megfelel frekvenciájri rezgések érik ket. Ez a4s11t,
jelent, bogy ' 4 fiil 'Q "gaga".19"-c3p't.p;l-t1p:sjÉ_t I'g

i;zant étkez hangok írányár l, nincs is feltétleniil sztikségiink.

.,-P-*jp és a gramofon gyakran \iik"ta'.tj?. a'z! a,..yj'sgzhp',"g*9t'

i'ame!y.'?' !étr] ny'rijt lpformáciQt', és sgp111i1. .se*' árvl eI az

i']gány1gl, csupán a hangforrás és a mikrofon kcjzti távolságr l.
l],,E mechanikus szerkezetek által kozvetített auditív térben nincs

]sem bal, sem jobb, sem fent, sem lent. Csak kozel és távol léte_

, zik benne, és mégis aránylag teljes, de mindenesetre kielégít

' benyomást kapunk. Azok a térbeli sajátosságok, amelyek mégis
],eljutnak hozzánk, a téren áthalad hang m dosulásaib l szár-
maznak. A távoli hang határozatlanabb, viszonylag gyengébb,

. es így tovább.
Minthogy eszerint a hallásnál irányjelzés nélktil is megva-

i gy,'.'k, a ftilnek csak háromféle adatra van sztiksége. Ezek: a

il'] rezgés amplitrid ja, amely a hanger t adja; a rezgés sebessége

,:,,{,a hangmagasság forrása); a rezgés alakja, amely a hangszínt
' , határozza meg (tehát például a fuvola, a harang, a szoprán-

hang, vagy a kutyaugatás k zti kiil<inbséget). Mivel az adott
pitlanatban jelentkez bangok egyetlen <jsszetett rezgésben ol-

i :vadnak tissze, a hang fizíkai rÓgzítésére és továbbítására egyet-
.,.,len receptor is elegend . A sze*mngJ<-_.yrszont sokmilli nyi pont

,]',. rraq)'l1gli-i*g-:l'.:* kell elboldoguiiiiá';-éii,ilu l átl"á-lát' méi .
: :gfr|[ffi,'' ffi6;tiini geT'éí foírÍiát láthácsunk] s2ánitá]áií 2 m
;egyÍittmÍik<jdésére van sztikség _ s az emberi érzékszervben
,ezek mindegyikét egyazon lencse szolgálja, míg a rovarok min-
den szeme kiilcin-kiil n lencsével rendelkezik; A szemek által
aikotott étzékeny feltilet adja vissza a háromdimenzi s tér
Tetített mását.

Ezek a feltételek határozzák meg a kép, a zene és a hang
i:'t rbeli továbbitásának mai m dozatait Ha a fény és a hang
i' eavatkozás nélkiil eIjuthozzánk, azeredmény még akkor sem

:1.' trilságosan pontos, ha a távolság víszonylag kicsi, és a szemtin-

,,, ket és a ftiliinket mechanikus receptorszerkezetek is támogat-

'll j'ák. A színek elhalványulnak, a formák elmos dnak, a hangok
.- *ltompulnak, míg az ket hordoz rezgések áthaladnak a tér-
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ben' A látásnál arecehártyán keletkez kép a lát szogt l ftigg,
amelynek k vetkeztében a tárgyak néha még aránylag kis távol_
ság esetében is a felismerhetetlenségig lekicsinyiilhetnek. Határo_
zott el r-elépés"t rtént tehát, mihelyt sikertilt L{:lv es na1g^uze-

n9!9$ 
" 
min gl 

" 
gsil 

- 
elpk11omos hullámmin p égekké átalakitani,

mert ezek a hullámok anélktil teszik meg a maguk tlt1át az éter-
ben vagy a vez-etéken át, hogy lényeges változásokon mennének
keresztiil. Alkalmazkodnak a f ldfeliilet hajlásához, es a sebes-

ségiik annyira megkcizelíti a végtelent, hogy a kibocsátas és a
vétel gyakorlatilag egyidejií. A tér és azi er'zelmeg is szíínik.

Máig is szinte felfoghatatlannak találjuk' hogy a telefon
ritján képeket továbbíthafunk, a rádi segítségével pedig látni
is tudunk. Ez csak azért van így, mert a hang elektromos
sagárzását találtilk fel el bb. onmagában egyik sem titokza_
tosabb, vagy kevésbé titokzatos a másíknál. Elektromos hullá_
mok továbbítják a rezgések frekvenciáját, amplitrid ját és alak-
ját, vagyís a sz ban forg jelenségek minden lényeges sajátos-

ságát. Ats]p:-ír'tá',}-<!!| n19g99 p1ob|é'gtj-a"1-e-:_p:'.:;zp!eg9g az,hogy"
a \ép9!kétdi*-.,'l',zi r.*. Ha elemezziik ket, igen nagyszttmtt
fény_ és színértékre bomlanak, amelyek k ziil egy adott pilla_
natban egy ad csak egyet továbbíthat. Ha azt vessziik alapul,
hogy a szem recehártytt1a megk<izelít tegszázotven milli recep-
tor segítségével alkot képet, azt kell hinntink, hogy csupán
egyetlen kép sugárzásához is t bb milli nyi telefonra vagy
rádi állomásra volna sziikség. Szerencsére a szemiink egy meg-
ha_t'á-rq.z91[íhár iggr, rtlvi{) ideig dTn{en 3-{*l"b frjroi,iiilst'meg"--'

p',ri:', : .-pmi hp p. '&ep"et "'lkp-iá-#-q-a9s"inÁé_. "a "gríigcpiÍi]*jl-
reszén beliil sorra fe'l1il|an' rig.y''é-s'_z!9-|jtik |e|, g{ntha egyszerre
jelentkeznének. Bárme"nyi'. .oniá.r. i' ."é1 ; iií(í[ 'ii,-áÉfi oz' 

""

mind ridietie elég hosszriak, hogy az elektromos áram egyetlen
ad b l végigsugározza az cisszes pont nagyságri ingert.*!{á*
sz val a probléma rigy old dik'mE& _bggy a !é-rbgli yis?glygb3t
(a kppe'p) jd bqliv a"lakjtjuk é"t.*avuz a*kÉtdimenui.s je_lenséset_ 

"

egydimenzi ssá.

A továbbításnak már csak azért js igen gyorsnak kell lennie,
mert a Láthat tárgyak vt toznak és mozognak. A film arra
tanított benntinket, hogy a sima átmenethez sztikséges képek
száma másodpercenként minimálisan tizenbatt l huszonnégyig
terjed. Ezert a kat dsugárnak bármely képet elég gyorsan kell
letapogatnia ahhoz, hogy minden másodpercben megfelel
szám képpel végezzen. A letapogat szerkezetnek gyakorlati-
lag egyszetre kell ,,elintéznie" az els , a második és a negyedik
dimenzi t.

A televízi hatalmas mértékben megn<iveli a dokumentum-
informáci k rádi s sugárzásának lehet Ségét. {$!gat ren-
delkezésére ál1 p"*{itív _Y.-Lljág dokum_e_qtumér!é ke viszgny_l^ag

.eqpkély' A hallág ki'yá{|l an k<jzvetíti a beszédet és a zenét, azaz
*--$*z" ''ll m 1ermék'qit, {e }<eveset ad vissza a fizikvi va1 ságb i.
A kommentiltor vagy riporter k<izremíík dése nélkiil a di -
hullámok által k zvetített esemény az érthetetlenségig t<jredékes

marad. Néha a masíroz lábak dobbanása, a fiiv szene fosz_
lányai es az emberi hangok a város utcáin vonul t<imeg képévé
állnak tissze. De az ilyen élmény konkrétsága is inkább a hall_
gat képzelt5erejét dicséri, mint azt, ami a hangsz r n áthoz-zál
érkezik. A fpl 1'!tiye!\e.1'9t:s _.:rl.'9-"-.-i 9lyan 4p;ag".\ti1v_etí_

'ffi,ír.e"..4talmas leginkább' amelynek az ember már formát
ádoit. A látás eziel sziiffién'ttizvetién iá$xztatás,'az éiiléki i
nyersányag begyííjtése

A televizi révén a rádi dokumentáris médiummá válik.
Csak akkor láthatja eI azt a feladatát - ámel} csak egy a sok
k<iziil es talán nem is a legfontosabb _, hogy k zvetlen tanriivá
tegyen benniinket mindannak, ami a minket k rtilvev nagy-
világban zajlik, ha a szemet is kiszolgálja. Látjuk a szomszéd
város polgárainak piactéri gyíílését, egy idegen ország minisz-
tereln<ikéto amint beszédet mond, a világbajnoki címért kiizd
bokszol kat egy tengerentrili arénátban, egy angol tánccsoport
míísorát, egy olasz koloratrirénekesn t, egy német professzort,

l

iil,I'
I

I
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egy kisiklott vonat frist lg roncsait, az á.|arcos karneváli
tomeget az utcán, az Alpok h f<jdte csricsainak képét a repiil _

gép ablakáb l, egy aut gyár gépeit, a sarkvidéki jégtáblákkal
ktiszkcid kutat haj t. Látjuk, hogyan siit a nap a Vezuv felett,
s egy másodperccel kés bb a Broadway neonfényeit - ugyan_
akkor. Nincs tobbé szi.ikség arra a kitér re, amit a leírt világ
3.l.nt, a 

-n 
:iry i' r<or|11o r< j eié"n15i9 ége cs kk.;. 

-}4 
; g? "l ""silia;-

t<On_Qg.1a1 a z aiygn, *
A televízi az a:ut és arepiil gép rokona: _a"lulturális k zle_

'il"'.'"''-'" '.": 
]' 

" 
']'í$iih:]!aLj!]Eil] *!*':"..! 

'

Lg-{e-q-gx.'\"_9ze.Igaz,csupánkozvetit szerkezet,amely-szem_
ben a filmmel és a rádi val - nem kínál tij espkozcikeJ a vatQ;*

ság miívészi értelmezésére. Akárcsak a száIlit gépek, amelyeket
a mrilt század adott nektink, a televíri- iq_ps"gyál!p.l"pg-ti* azon-
ban a'.v-al _sághgz y7;1 .' yiszo-nyunkat:.Jobban.'megis_meÍh9tiiik

a világot i ta|a, és f ként meg91949't_i .v.gliink, hosv pepnn
mindén to'ié"it a fcild ktilpnbÖz 'pontjaín.eg5'aion:oouén.
Á megértésért folytatott emberi ktizdelem ttjrténete sor{p..p!$*.-

szo1. va]i\ .megéthe1 vé ap _e"gy''".1d_ej-i[ffi ,,mint olyann', nem csu-
pán annak id beli sorrá lefordított változata. Testtink lassri_

sága, rovidlát tekintetiink tobbé már nem akadály. Megértjiik,
hogy a hely, ahol léteztink, csak egy a sok kciztili s1er{py^e-b"!-9$'

.-}e9'3ji1k, s \gvésbé egocenpikus3"\. l'

A televízi mint technikai szerkezet azonban nem 'nmagá_
banhozza létre ezeket a j írányu változásokat. Csupán lehet _

ségeke-t-.kínál,-am-elypkkel a kozclqség1ek étnie kell. Ba{ i tir
és id felett aratott j gy zelem lenytíg<iz m don gazdagitja

'az érzéki világot, ugyanakkor az érzékistimuláci kultrxzának
iis kedvez tápÍa|aja, amely oly jellemz korunk kulturális
magatartására. Btiszkék vagyunk j találmányainkra, a fotog-
ráfrára, a hanglemezTq a filmre és a rádi ra, és dics ítjiik a
k<jzvetlen élmény oktatási erényeit. Hisziink az utazásbano és

képeket, filmeket rnutogatunk az iskolában. De amikor riási
mértékben kiteljesítjiik és pontosabbá tesszi.ik az ember világ_

kítjiik a kimondott és írott sz birodalmát. s ezzel a sondol-
ffiffiffi_ Mil,Éi"T íiéí tei eu bek á' ttliíetrbn' éimé á'y meg_

'b

j

I
,s

eszk<jzeink, anní k nnyebben estink annak a
veszélyes Lll zi nak a csapd jÍlba, hogy az eszleles azonos a
tudással és a megértéssel.

A televízi bcilcsességiink rij, srilyos pr batétele. Ha bánni
Jggg1*'9á'!lÍ"*,'9;{iqnr'.,rpel,, ea;daeíla.pi"fog' fui''*p"+k''pt"P.9.-g..l9*"" 

-

altathatja az agyunkat. Nem szabad elfelejteniink, hogy a mrilt-
baii a k zvetlen tapasztalat továbbításának és másokhoz val
kozvetítesének lehetetlen volta sziikségessé tette a nyelv hasz-
nálat t, s ezzel arra kesztette az emberi agyat, hogy kifejlessze
a fogalmakat. ugt-Lhk"e*}-q.gJ]g.l9djunk írni valamit, el kell

J'-*Ll"nts a3 9gy9{iÍál-.+-_z*áltaJánogie,--v-áiogajiiuiiK:.Rgt['s"4$J'.'

litg*-rd -és*s"oÍ"ldoJkp-Áuj'j{e*a7p.$-hp'n.,a"Jrp:nmu'nikáp-i"-"hx.qlp:
cp*4"á-Rg*pjj.u"r-}-1**l""y.*-lÍi***!9_g'PJ**:-:,.:""1J -"J"*9-*:l],-p'l 

j':*.59':

*qg*álls-asasugm-i'ssafi í$'ueamdtk
A j dokumentum- vagy oktat film nem pusztán nyers

tapasztalás. Az anyag megjárta az ész malmát, megsziírték és
értelmezték A televízi 

_eg-yenes adásai nem sok lehet séget

3yrij|anak.3z an!ág ilygsfajta alakításáiá. Így is azot nát , aíik
tudják' hogyan kell látni és ktivetkeztetni abb l, amit meg_
figyeltek, j kora nyereség lesz a jutalmuk. Másokat viszont a
hatalmába kerít a kép és ÍIlegzavar a |étthat dolgok változa-
tossága. Lehet, hogy egy id után még a 7avaÍ is megsziínik;
és k, btiszkén arra a jogukra, hogy akármit játszhatnak, és
végre rnegs zabadulva a megértés és megemés ztes vá"gyát l, nagy
elégedettségeténezhetnek * valahogy rigy, mint azok a derék
angol aggsziizek, akik világkcirtili ritjuk után elégedetten térnek
meg sziil városukba, ugyanabban a lelkiállapotban, mint amely_
ben eltéryoztak.

Az érzékek igen hasznosak, ha nem becstiljtik t I a jelent -
'ségiiket. Abban a kultrirában, amelyben ma éliink, viszonylag
keveset tanulhatunk t liik. Századunk v|!ága rossz színéSz:
megmutatja sokszíníí ktilsejét, de igazi természetét nem észleliképét ahhoz képest, amilyen az a ntitban volt, 9svbp{-!9g.z.u-

171
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k zvetientil sem a ftil, sem a szem. A filmhírad lreveset mond,
nerncsak azért, mert az anyagért gyakran rosszul válogatják
meg' vagy mert nem tucljuk, hoglan kellmegfigyelntink. Azétt
mond cs dcit, mert a jelenlegi világhelyzetet, egy-egy polítikai
esemény vagy kormányzási forma jellemvonásait azok kiils
megnyilvánulásai nem fejezik ki olyan világosan, mínt azember
jellemétazarcktf ejezése.A-[i!11pÍpkkexps*eJ*á-ryln3.(-'eJ,-hacsak

*LcJ:1l+e9-.*__o,-$,."ak 
jérÍeJm.qarg'-Ő'Fsl,,Ahhoz,nogykoi""ilát

megértstik, beszélntink kell az emberekkel, a nagyiparosokkal,
vagy a diplomaták'emlékiratait kell olvasnunk. Ha a televízi
nemcsak megmutatni akarja a világot, hanem azt akarja,hogy
meg is értstik, hozzá kell majd adnia legalább a kommentátor
hangját a képekhez , a zenéhez és a zajhoz- mert a sz elmond-
hatja az általánost, qmikor az egyedi9' |á'tjuk, es tirejtne;;íi az
okot, 4.mikor az okozatta| nézunk szembe.

És mi a he\yzetazokkal az ass,zo,cLális vonásokkal, amelyeket
a televizi a rádi t l rokrjl? Tény, hogy ha hatalmas ember-
t<imegek nézikugyanazokat a míísorokat' p JL'|ásm d 9sy_ bizo_

'sy.g$ fokig 
'e'g',y1égestil. A míísorok cseréje pedig k zelebb hoz-

hatja egymáshoz a nemzeteket. Ha hivatalos nyilatkozatokat,
parlamenti tiléseket, tinnepségeket vagy bír sági tárgyalásokat
k zvetítenek, az állampolgár rigy érezbeti, hogy szorosabb kap_
csolatba keriil hazája tigyeivel. Az, hogy ,,az éterei át'n min-
denki részt vesz az államugyekben, kiegészíti a k<izvetett kor_
mányzás bonyolult rendszerét, ahol a k<izélet k<izponti er i
csak számtalan k_rjzvetítésen keresztiiljutnak el az egyénig.

Csakhogy egyszerre tenni valamit, vagy egyiitt tenni: nem
egészen ugyanaz. Míg a rádi és a televizí kétségkívtil ad

\ sorokban, mindenki egymagában néz vagy ha|l,gat, s a tobbiek

\jelenlete inkább zavar , mint kellernes. De valahányszor a
kciz nség az esemény részesévé lép el azzal, hogy egyiitt nevet,
kiáttozik, vílaszol, iidvrivalgásbarr t<jr ki vagy méltatlankodik,
valahányszor eld l a korlát az aktiv és a passzív résztvev k
kcizcitt, egyszerre valami olyasmi torténik a színéssze|, a sz -

nokkal, atanttrral vagy a prédikátorral - és ugyanígy akozon-
séggel, avíIaszt gytíléssel, a tanul kkal vagy a gyalekezettel _,
amit nem helyettesíthet az elektronika.

A televizí még t*<ike1etes9pb_en p tolja a val ságos fizikai

;9]en1é!9t' mint a r6dl!:. Az egyén a maga visszavonultságában
még inkább elszigetel dik, s a mérleg egyensrilya fetbillen:
be<jz<jnlik a gazdagság, és a fogyasztásért nem jár viszontszol_
gáltatás. A jelenidejíi tapasztalatként átéIt IátYányt I sokszáz
mérfcildnyire meghriz d , szánalmas rernete, a ,,néz ", aki
nem is kacaghat vagy tapsolhat anélkiil, hogy nevetségesnek
neéreznémagát:i*__9.gz'_e*-upge_1'ed_ménye.qqnakqzé--v"q7\va. os

íej-l désnek, amely.a !a!p.oy!ti-ztj!J' _a- p|ag!ére,q és az argnévn 6t a'íatt_,a';í*ság kriiáí,*ág#y;;irgváÁit jairrr"i"i,titt.
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Űt LAeKooN: Az osszETETT
mŰvÉszgT És n HANGosFl[_M

E tanulmány indítéka az a kényelmetlen érzés, amely a szerz t
mindig elfogja, valabányszor hangosfilrnet Iát, s amelyet az rij
médiummal val egyre szorosabb ismeretség sem enyhít. Ez az
érzés azt sugallja, hogy valami nincs rendjén; rrogy ply.3* aiko-

tt:*|*]'v. ?* dgl*p-&,' "**.eJy* -y_r]**j g:ls f , 9|vi eiié;im;il-
dásnál fogva képtelenek a val s létre. A zavart alighanern az' k 

'2a; 
il"É/;-'ié;d iibv rme_iiieÉo ait. Két kiil<inb oz kozeg

verseng egyrnással a kozonség figyelméért, ahelyeft, hogy egye-
stilt er vel ragadnák meg azt. S mivel a két kozeg arra tcjrek-
szik, hogy ugyanazt a dolgot kétszeresen fejezze ki, az eredmény
két sz lam zavar egybeesése, arnelyek míndegyike megakadá*
lyozza a másikat abban, hogy ne csak a felét mondhassa el
annak, amit kcizcilni szeretne.

Ez a gyakorlati helyzet azt k<ivetelte, hogy elméleti vizsgá_
l da5 tárgyává tegytik azokat az esztétikai torvényeket, ame-
lyek sérelme a hangosfilm áital keltett biányérzet voltaképpeni
oka. A vizsgt at elvégzését csak stirgette az a ncivekv gyanrim,
hogy a térnával kapcsolatos vitákban felhasznált elvek tévesek'
vagy legalább is rosszul alkalmazzák ket. Elérkezett az apont,
ahol az érintettek a legjobb esetben is csak arra vállalk oztak,.
hogy értelmezni pr bálják az j kcizeget, de tobbé már fel sem
vetették azt a j val alapvet bb kérdést, hogy vajon a léte iga_
zolhat -e vagy sem. S t magát a kérdest is sérelmesnek, defe_
tistának és maradinak vélik. Számomra azonban annál id sze_
rííbbnek tíínt, hogy végre megkíséreljtik a problérna tisztázását"

E célb l hozzákezdtem azoknak a feitételeknek a vizsgálatá-
hoz, amelyek k<jzt _ nagy áitalánosságban - egy miíalkotás
egynél ttibb kiizegre épiilhet - például a kimondott sz ra, a
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mozg képmásra, azenei hangr4 - es azt, hogy milyen lehet
az i|yen miíalkotások tere, jellege és értéke. E sziikségszer{len
vázlatos felmérés eredményeit azutén a hangosfilmre alkalmaz_
tam.

A színház silcerrel elegyíti a ldtv nyt és a beszédet. - A két,

"g'#iaffií 
[iuér.iit'"téir,i" veis eiueid; áiÍií'éi ' 

á' fiimben ter_

mészetesen *'}9p..."es"g**h9-9g93''Jvíeglep ez az ellentét, ha arra
gondolunk, hogy a mindennapi életben a beszéd ritkán akadá-
lyoz benniinket a látásban, vagy a látás a hallásban. Mihelyt
azonban a mozivászon e| tt tiltink, éppen ílyesfajta zavart
tapasztalunk. Val színíileg azért reagálunk masként, mert a
val élet láthat képénél nem szoktunk hozzá althoz a nagy-
fokri formai pontoss ghoz, amellyel _ érzéki informáci k
révén - a míjalkotás oly világosan és kifejez en ábráz-oIja a
maga tárgyát és annak sajátosságait. K zcinséges esetekben j _

formán csak sejtjiik, milyen a minket kcjrÍilvev világ, és e
sejtés csak arra elegend , hogy a gyakorlatban tájékoz dni
tudjrrnk. A fizikai val ság csak megk<izelittí||eg alakítja és ren_

dezi a dolgokat és eseményeket azok szerint a tiszta és auten_
tikus ,,ideáko' szerint, amelyek bz empirikus világ mélyén rej-
lenek. A szín pontatlansága vagy a vonalszerkezet diszharm _

niája nem feltétleniil zavarja az eszlelésiinket, amikor megfigye-
léstink célja pusztán gyakorlati; és az,ltogy egy mondat iro_
dalmi szempontb l tisztátalan' nem aka álya annak, hogy a
jelentését megértsiik. Ezért azon sem keil meglep dntink, hogy

a míi ált?l !<8v:-etitg!Í.j"e_l-e*ts-"""g p*".p-rp9s_tárar"a.."yálrk. Ezért
tíínik elviselhetetlennek a ktil<jnboz k zegek olyan kombiná-
ci ja, amelyb l hiányzík az egység.

Nem.val szinu,hogy a mozg látvány és a kimondott sz
egyesítése maga volna az oka a beszé| film által keltett.zavar
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érzésnek, hiszen a kétÍéle k zeg cisszekapcsolását egy olyan si
és termékeny miÍvészeti ág szentesítette, mint a szinház. Talán
inkább abban a m dban rejlik a híba, ahogy a hangos fr\m ezt
a j 1 kipr bált kombinttci t alkalrnazza. Sz , ami sz , a szin-
h6zat is megvádolták már egyszer_kétszer azza!, hogy volta-
képpen afféle hibrid. B izo-nyos kritikuso krá *P.*1{*k.? "tÍa," h'p $J'.tcirténeteso1anaszínffi [{1g;s-ilét-*é-lr"i.Érgg"9.g9 iioza""

9'ljír+l 
r''" it i-..'-gp,'$-9'p'gf[ffiisi"ik-'."i"t" ,ktatL$lag.aszínp**ii . 

"

}ttt'it! .i.fi ra'"1._gg-s"ik"e''dla]_.susra.ép'rÍi".e-tp,fi"e,"-s_'r'r-o-'drl\.9.'l i.
Igy hát lehetséges, hogy a szinhilz is <ir<ikcjsen egy megoldha-"
tatlan ,bels konfliktus feloldáséna ttirekszik, amikor a két,
benne kevered tisztább kifejezési forma k<iztil hol az egyik,
hol a másik felé hajlik; hol a puszta mozg Látvány felé - mint
a táncnái -, hol pedig a puszta sz felé, ezt az ut bbi id ben
egyes rádi drámák egészen a ttikéletességig vitték. Természe-
tesen az, hogy a színház a tiszta és széls séges formák felé
hajlik' nem okvetlentil bízonyítja, hogy ezek keveréke elfogad_
hatat|an. Az egyik legalapvet bb miívészi iiszt nz er azember
abbéli vágyt'b l fakad, hogy elszakadjon a termeszet bfnt
sokféleségét l, és arra sarkallja, hogy a legegyszeriíbb eszkci-
zcikkel ábrátzolja ezt a zavarbaejt val ságot. Ezért az olyan
míívészi kifejez kozeg, amely képes arra, hogy a saját erejéb l
is teljes értékíi alkotásokathozzon létre, mindig is kiizdeni fog
az e|len, hogy bármilyen más k zeggel vegyítsék. Lz egysége-
gobb-g-ffi zeÍLsg5nee:,tbhL-o'"'sgirányábahat ten enciáteháí-__'

-*xit{i'-**"U1xggjev*elbeto'á|Tle_ri enc ,T"gy:;i"".idffi ;
k-ÖzyeÍ1enchb- fi9K*sj}3-{*::--""*sk-*kd_-ffi ]p "i;ia jáii íér"
_!gk:jl. u!.ér a tisiia 

" 

di"' d; J"é; Á;i'h#' ;a;; - r*-
ba" azt is tuaj :H "tr;aa"mra és az éIetet teljesebben tiik_
toz miivet alkothat, ha a konkrétabb és viszonylag egyszeríibb
vizuális kozeget a beszéd ennél absztraktabb és osszetettebb
eszkcizével kapcsolja cissze. Ezért egy bizorryos mértékig fel is
áldozza magát - ktilcin<jsen akkor keserves ez az áldozat,Ita
igazán a vérében van a szinhLz -, és színpadi <jsztcinét alá_
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rendeli annak az elhatírozásának, hogy a drámai míí puszta

szolgájaként mtíkodjék, azért, hogy értelmezze, gazdagítsa és

érzékletesebbé tegye azt, ha már egyszer elfogadta'.A:-*':_':

irdgkében !e ke!| _k1izdeni9 -v9_4z_1tq1t-"'*r.'^'_'""*'p:*9J'**^Y::lá''
u"az-áa"*'rvus_fajt*.-p]_Ő3oii9jmo'.{;Iá.lL:1me|ycs;r-p.3_szífr pá i
cseier.v,:.s. Az efféte nemájáiér égiéut<ént terméketlennek bi2o-

ny"i ; hányszor kipr bálták, és az is marad, hacsak nem

stilizálják olyan mértékben, hogy az már táncnak mondhat ,

vagy pedig nem gazda gitjákvizuálisan annyira, hogy film legyen

bel le.

Teljes értéktÍ, kí)t ntill tibrdzoldsok párhuzamoss ga. _ Az a
gvzdagodás és egység, amely a m{ívészetben't bbféle médium

vezett expresszív min ségek szintj n. A stjtétv rcis bor színe
kifejezheti ugyanazt, amit a csell scitét t nusa, de a v r<is szín
és a hang k z tt _ mint pusztán érzékijelenségek ktizcitt *
nem találunk kapcsolatot.!z-9L-Lgáp*pdjkszj-nt"_eaÍehá1*l,,e''lrpJ.:

"::g:.,:,:Í.-"'glil-.*. l''iilÖ-p#Je".ereéki""seférákbol '.szánmaz ..."ele'me*
sszetétele.
' ffi* TBtehre]i*a7.-qpp3_q.. tpkjnteltgl .kpl! lenui9'.aÍ.ra,.hogy-

9""k"Ö, ?é}Éfiááatarxnnvab,h'_s.zinr'en sl,kiilB.niilnpk_" V olta képpen
azt Íeltételezi, hogy az sszes érintett érzékt szférán beltil egy-
egy zárt és teljes szerkezet j jjcin \étre azon a bizonyos alacso-
nyabb szinten _ mégpedig olyan szerkezet, amely a maga sajá-
tos m dján, nmagában ís ábrázolja a mííalkotás teljes tárgyát.
A kiil nbcjz teriiletekr lszármazn (például vizuális és auditív)
elemeknek még akkor is meg kell rizniuk az alacsonyabb
szinten létrej tt csoportosítasokat és elkiilciniiléseket, amikor a
második szinten már elttínik az ket elválaszt , tisztán anyagi
korlát. Másfel l viszont a kifejezés terén hasznosíthatják a
kcjz ttÍik fennáll hasonl ságokat vagy ellentéteket, s igy tol-
cs ncis, bels kapcsolatokat hoáatnak létre. Például egy tánc-
csoport egyes tagjainak minden mozdulata egységben van egy-
mással, es ugyanakkor - egyiitt _ elkiil niil a kísér zenét l.
ugyanrigy a zenei szerkezet minden hangja k z<itt kcilcs nris
a kapCIolat. De a kétféle &zéki tertileten létrej tt szerkezetek
által k 'zvetített kifejezés hasonl sága lehet vé teszi, hogy
egyetlen, egységes mííalkotásban kapcsol djanak ssze. Az
egyik táncos valamely mozdulata például a jelentés és kifejezés
szempontjáb l ,sszecsenghet az annak megfelel zenet fiáas-
sal.. . ugyanrign ahogy a szinesz gesztrxa egybevághat a moz-
dulattal, amelyet kiejt a száján.

ffi

l[1

lirl
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l:,1

l

ii]i,

hogy azok el is ktil ntiljenek egymást l, és ezt a kiil nállast

csak egy magasabb rendÍi egysé$ ktizdheti le'

Nyilvánval an értelmetlen, s t elképzelhetetlen volna a v'zvár

lis és auditív elemeket rigy kapcsolni 'ssze a míívészetben,

mint azegymas után sorjáz mondatokat, vagy mozdulatokat.

Az az.gy'ég például, amely a val életben egy ember teste és

bangja kcjz tt fennáll, csak akkor lehetne érvényes a mííalko_

ta'uuo is, ha mélyebb, bels rokonság volna a két alkot elem

k ztitt, nem csupán annyi, hogy biol giailag dsszetartoznak.

A míívész olyan, k zvetlentil felfoghat érzékjmin ségek segít'

ségével alkot és formál képmast a világr l, mint a sz7n, az alak,

u hung, a mozgás. Ezeknek az eszfe\eteknek az expressáv voná'

sai tolmácsolják a tárgy jelentését és jellegét. A tárgy lényegé_

nek jelen kell lennie abban, ami kozvetleniil megfigyelhet .

Az irzékijelenségeknek ezen az alacsonyabb szintjén azonban

nem lehetséges a vizuális és auditív elemek miívészi sszekap_

csolása. (A hangot nem lehet lefesteni!) Ezt a kapcsolatot csak

egy második, magasabb szinten lehet megteremteni, az űgyne'
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A ktiltinbciz kifejezai eszk z<ik kombináci ja a mÍíalkotás-
ban olyan formai megoldáshoz juttat benniinket, amelynek
ktil<in s erénye az, hogy aJ[asndikstrukturalis-szinten-kaicso*''
lat j<ín létre azok k zcitt a szerkezetek 

}.-Q.p.p'.tl,--a^lT-I"sJyek pá ah-
ffi i,'itiiF" t.{d ;"{._"+Tr;u 
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el]<1i|tigp|n9keg.ym?g!l,Azemlítettkétszintentirllehetnek
toíáuui' *ég magasabb szintek -_ s t, val jában majdnem

mindig vannakis -, csak ezek nem annyita fontosak' Az egyik

ilyen szint a míjaLkotétsban ábrázolt tárgyak jellegzetességeire

vonatkozik, amennyib et azok a val ságos , fizikai v|lághaz tar-

toznak. Ilyen példáu| az emberi test és az embei hang ktizti

gyakorlati, anyagí kapcsolatok teriilete. Ez a szint k<jzelebb

áll a mindennapi éIethez, s ezÁrt az ott létrejov viszonyok

érthet bbek az egyszerli, j zan ész számára. De az a fajta kap-

csolat, amely ezen a szinten keletkezik a kiil<jnb z észlelési

ter{iletekrIszírmaz szerkezetekkoz Ít,nemmegfekel ahhoz,

hogy egységessé, cjtv<jzhet vé vagy felcserélhet vé tegye ket.

Megakadályozza ezt az els dleges szinten val diszparitásuk.

Meit ami az els dleges szinten tcirténik, azazegexzmÍiszámára

meghatároz érvény{í.

(Mindehhez tudomásul kell venntink azt a tényt, hogy a

frzikaivilág elemei kcizti kapcsolatok tírlléphetik a puszta tér_

és id beli egybeesések k rét. Egy ember teste és hangja például

nem csupán afféle véletleniil <isszekertilt szomszédok, akiknek

egyébként semmi koziik sincs egymáshoz. Ellenkez leg, mint-

hogy egyazon organizmushoz tartoznak, kcizeli kapcsolatban

arrnat egyrnással a kifejezés tekintetében is - olyan rokonság-

ban, amely az adott test és az adott hang k<izotti fizikai kap-

csolatot jelent ségteljesebbé teszi. De azilyenempirikus rokon-

sággal ,á* u miívészetben' sem a val ságban nem mindig jár

"gvott 
a kifejezésbeli rokonság; másfel l viszont kifejezésbeli

hásonl ságot találhatunk olyan dolgok kozcitt is, arnelyek

empirikusan nem tattoznak ssze')

Éilenvetésként e1hangozhat, Ílogy az irodalom az cisszes

érzékszervet felhasználja _ a Látást, a hallást, a szaglást, a

tapintást, az i e\ést -, rnindegyikb l b ven merít, és ugyan-

olyan szétvá|aszthatatlan egységbe olvasztja ket <issze, mint

amit a val életben tapasztalunk. Ilyen ellenvetést komolyan

azonban csak olyasvalaki tehet, aki szintén hiszi, hogy az ir

180

szavai pusztán arra val k, hogy olyan emlékképeket keltsenek
az olvas agyá'ban, amelyek netán p tolják azokat a k<jzvetlon
érzéki tapasztalatokat, ame7yeket az ír nem nyrijthat. (,Űgy
vélem, a ktj(tészet legegyszerííbb és legt kéletesebb meghatá-
rozása az, hogy a kciltészet az a míivészet, amely serkenti a
képzel er t'' _ ilgy Schopenhauer.) De vajon igaz-e, bogy az
irodalrni nyelv nem tcibb, mint olyasféle kisegít eszk z, mint
amihez a filmforgat k nyv-ír folyamodik, amikor le kell írnia
a majdan elkészítend film jeleneteit? Fusztán átmeneti kcizeg-e
a sz , vagy inkább az irodalmi alkotás végs formája!*Vaion
nem éppen a nyelv elvontságában áJl-e az irodalom 

'uiáto'jeilegéf abban, 1'!rgg1a niinden dolgot a ra!a"g;ijt neyén nlrrr,
tehát csak nembelileg hatfuozza meg, anélkiil, hogy a tárgyat

í-**e*-gs#*gj.k-"'"nt'x'á$.ág}'dán"*áliá-aín-mes?E;;zasaialcii-
ság, amib l az irodalom legjellemz bb és leger sebbb hatása
szármank. A k lt i szciveg k zvetleniil a dolgok jelentésére,
tulajdonság air a, szerkezetér e utal ; innen fakad látásm djának
szellemisége, leírásainak pontossága és t<im<irsége. Az it t
semmi sem kciti az adott helyszín frz1kai konkrétságÍthoz, ezért
szabadon kapcsolhat <issze olyan tárgyakat is, amelyek sem a
térben, sem az íd ben nem szomszédai egymásnak. S mivel
nem a val ságos érzékletet, hanern annak fogalmi nevét hasz-
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náIja anyagául, képeit olyan elemekb l rakhatja cissze, amelyek
ktil nftle érzéki forrásokb l származnak. Nem kell afelett
aggodalmaskodnia, hogy vajon az áLtala teremtett kapcsolatok
lehets éges ek, va gy e gy é talán elképzelhet k- e a fizikai vilá gban.
Amikor Goethe egy kcilteményében kcjdruhába ltcizcitt, tor_
nyosul riásnak nevezi a t lgyfát, a ,,torony''_b 1 csak a
magasságot, az ,, riás''-b l csak a testességet, a ,,rahá',-b |
csak annak befed funkci ját haszné ja fel. Nincs az a fest ,
aki ezt megtehetné . Az ir abban a szférában dolgozik, amelyet
más o {ik, _u- y-1gg&qp- s z.r5ir-ét í év éztem ; ei* áz á' i| zf er a,

^ 

áfioi u vii"ális és ,fifr;diii;dis, ik^iil kffisá ; í"i';k 
"i;y

*,_;-_***-",*,_"_
érthetjiik meg; míÍi lii"["di, i -i; ;s"eli sriioi!á i| á""'folh k
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lebegését, a rothad levelok szagát és a b rre hull es cseppek
érintését igazi egységbe olvasztani.

Ígaz, Ítogy egy egészen más értelemben az ír is eljut a k z-
vetlen konkrétság szintjéhez, s így is hasznot h zhat annak
érzéki erejéb l. Nem tudja láttatni, hallatni, szagoltatni vagy
megérintetni veliink azt, amit felidéz, -de p- 'szÓ' a"meuy ,g1"

neve zi : heng,'-"tphát "audjÍíy..?"+'Y..fl-8, A ma gá nh angzík és máss a l-

hangz k sorai, a hangsrilyok ritmusa, a kcitések és a cezvák
által hordozott expresszivitás lehet vé teszi, hogy a hang eltér

és konkrétabb ktizegében is elmondja azt, amit ugyanakkor a

fogalmak révén mond. Ebben az értelemben bármely irodalmi
mií maga is osszetett, s így érvényesek rá azok a szabályok,
amelyek feltárásán fáradozunk.

A ki)tonbtjz mtjvészi k zegek' kombindci jtinak feltételei. _
A mííveszi kcizegek, mint azt fentebb állítottam,ls! qí.s- 9tkii:
-('''!-Yl_o- :?9_I!e3eJi fgrmákké'nt.-9gy,'.9'::l19k. Azt a térnát például,
amelyet egy dal kifejez, megtaláljuk egyrészt a szciveg szavai-
ban, másrészt _ egészen más m don _ a zenei hangokban is.

A két elem cjsszecseng' és megteremti az egész míi egységét,

de <jnáll ságuk ennek ellenére észrevehet en megmarad. Kap-
csolatuk a j 1 sikeriilt házasságÍa emlékeztet, ahol a hasonl ság

és az alkalmazkodás egységet teremt,.de..azé{t a"fglek cináll
személyisége mégiscsak érintetlen marad. .Hatá.rqzpíIall- ne(n

hasonlít viszont az ilye5r_ há-zasságb' l'sármaz_,"gy"p-rm.-e'kr9:'.*ki:

b'en á _ki! glem elválaszthatatlanul."osseeolya'd..
Hasonl a he|yzet a szinbázi el adásnál, ahol mind a láthat

akci nak, mind a dial gusnak ,,hoznia'' kell a teljes témát.
Ha a két elem vaiamelyikében iír keletkezlk, azt nem lehet a

másikkal p tolni. A rendez nek az a dolga, hogy a dial gus

tartalmát a néz szítmina láthat an ís tolmácsolja a szín, a
forma és a rnozgás titján, a szinészek megjelerrése és gesztusai,

a díszlet térbeli elrendezése és 4z e térben Íezajl frzikai moz'

-gások segítségével. A vizuális ábrtno|Íts folyamatát nem lehet

megszakítani, csak akkor, ha a hiátus határjeLz sziinetként
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szolgétl, vagyis olyan cezuta, amely nem tciri meg a cselekményt,
hanem része annak. Nem megengedhet , hogy aláthat akci
a díal gus kiemelése érdekében kifejezéstelenné, '[ires jÍnattá
váIjék, mert ezt a hiányt a sztiveg legsokatmond bb sorai sem
p tolják: nem tcilthetik ki a vizuális íírt. Ugyanígy a dial gus
is csak szÍinet formájában szakadhat meg; nem jelezhet ideig_
lenes áttérést a hallhat cselekvésr l a láthat ra. Lehet persze
ellenpontot képezni például a mozgássziinet és a vele egyid -
ben zaj( heves sz váItás, vagy a pillanatnyi csend és egy fontos
pantomimikus mozgáselem ktjzcitt _, de csak abban az érte-
lemben, alrogy a zenedarab harmonikus egységét is gazdagitjtk
a ktil<inbtjz sz lamok vagy hangs zerck gyakori ki- és belé-
pései.

A dial gusnak teljesnek kell lennie, - Abb l, amit eddig
mondtunk, világosan kitiínik, milyen kevés az alapja annak a
mai, f ként bizonyos 

'x*t'+JJ-e-kg+iális]].*-fij4r,elopr_ot" "k'g'1ében
-_terjed divatnak, amely szinte teljes egészében a vasznon"'riiég_"Jéten 

]á'iváÍií_iá_'"'_bft?p'"4.*i!Ö]gli'r, 

'nJs 
csatitt:otf 'a'd""tla,Zzá,

' * ri j-'el{g":*:- drlgl' 
{9J leménye khe z. di tty ei e lj árás nyil_

vánval an nem i]éremt párffi;ám sá"g t két teljes értékíí alko_
t elem k<izott, nevezetesen egy igen stírií sz<jvettí vizuális és 

"gyrendkíviil ,,por zus'' auditív rész kozott A dial gus ehelyett
tciredékekre szakad, amelyeket áthidalhatatlan szakad ék választ
el egymást l. E rendez k kinyilvánított szándéka az, Itogy a
beszéd _ bizonyos csricspontokon - rigy jelentkezzék, mint
a vizuális kép egyfajta siírítménye. A-kp"-zggp&. -sájátossagaií"tel''
j"Tgl 

"lhppy_ag9iJíK*. 4.z ".-e':.p.-d'm'é-qy''p_-e''d'lg ..ez, '[-o-gy*"meglepetés.
gzprÍÍ'^'komi"kus .hatáqt ,k.p'lt1i b5'"-zéd|gs zlányok tílnnét eI ái
egyébként iires auditír*':,"PíL' bssJ' -{_z!é n .h91go 1y ne t r< titi cs"o:

{Bffig|' *íj -' 
" i'iá"y.''ág"t nem lehet-1igy

feloldani, hogy a némá id tartamokat megfelel zajokkal és
zenével t ltjÍik ki; a dal példája ugyanis már megtanított ben-
ntinket arra, hogy még az auditív m{ívészet birodalmában is
csak akkor egyesíthet a zene és a sz , ha pfubuzamosság
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teremt dik a két teljes értékíí és náll alkot elem, a k<iltemény

és a mel dia ktiz tt. Még ha a dial gus nem szerteszét apr zva
jelentkezne, hanem egy-egy nagy egységbe t<im<irítve, amelyek

mindegyike zárt, folyarnatos szerkezet _ akkor legalább hivat_

kozhatnánk Beethoven Kilencedik szimflniájának nagyszertí

példájára, vagy Mahler kés bbi hasonl kísérletére, ahol a

kompozíci csírcsára érve emberi hangokkal egésztil ki a zene'

kar, s igy ett l a pontt l kezdve szélesebb, monumentálisabb

alapokon halad tovább. A hangosfilmben azonban még ez a
megoldás sem s egítene, mert akkor i. .*:g3[*"I**a"g3l*#,ílyj}*,L
a néma és a sz<iveggel kiegészített jelenétek vizuális stílusa k<jzti
. i.i ii 'r _,"..'- ,

KulonDseg.*"Á66 
í; ámi a moziban a gyakorlatban tapasztalhat , alig-

hanem mindenki szétmáravilágos, hogy a sz és aláfivény kozti

akik sz veget kcivetelnek. Ez esetben ugyanis az alkot val '
jÍ/oan némafilmnek fogja fel a míívé'f ' 

azat a sz igazi értelmé-

ben vett filmnek, amelyet némiképpen felhígít a t er ltetett,
természetével ellentétes elv (a beszéltetés kényszere). tIa azon'
ban elhiszi, hogy pusztán azzal, hogy cs<ikkenti a beszéd meny-

nyiségét, és ily m don eltávolodik a szinházi stílust l, máris
k<jzelebb jutott az j, auton m míívészi formához - azaz a

,,besz,éI filmhez'' -, legfeljebb saját szakmai érzéketlenségét

bizonyitja. VjnÉl*L."y'ng,-u"F"-.3."s*?9'.-9s 'pinj] 'in!pp"} a v19'znon

mpgi-ek* _ksp loffi3za.g csqlpknaén'y trilnyom . yazét, +"4á-l_:,r.!..i...,......,.,

Í*fq1"*'b.i$p'gpl:-u9.q_._ 1ro_mikw.+pb*h-+títt k9lt 
1_ 

beszéd;annál
szembetjtl bb lesz, hogy hagyományos némafilmstílusr l van
sz - csak tisztátálan foima án:

Éhil;; kép#;í á '*"*lii"itu l is egészségesebb a film-

i.

llil,,l.i

t zi rigy nem lehetséges, hogy a képet ,,e|zárjáI(' azétt, fuogy

a sz é léhessén az uralom. A. vizuÍtlis akci mindig teljes
_ t hoiiláiiág iétiuratu, ila mtivészileg nem i..ArilI*Lr*:_
TÉ*li.jig]9_e-p"-s'-s-{1. $i99r-!,. !9]je; _v_!zu_tllr'p"keii-'.'pp'.'pig".1es3!9^ges

p'"***"r*x""-é':-"-l_"'-l*-"-"_ptÉ"9j^-o-tyj*9L.4z qIlpyet hjányosság 'a

-g$#ps-1"qJ9dfu 
j 

"e"Ieg*- 
(A dial gus s ziineteltetes e természe_

tesen nem okoz olyasféle pszichol giai sokkot, mintha egyszerre

csak eltiínne a kép a vászonr l. Ennek az az oka, hogy lélek-

tanilag a dial gusbeli sziinetet nem érezzik az alditiv mozgás

megszakadásának rigy, mint ahogy a kép elttínését a vizuális
folyamat ttjrésének fognánk fel. A csendet nem feltétlentil rigy

észleljtik, mint a hangok vi|ágánakinegsziínését, hanem inkább
valamiféle semleges háttérként, amely tires, de ,,pozitív'', mint

amilyen például egy portré egysnníi háttere, amely mégiscsak

tésze a képnek. Persze att l, hogy egy jelenségtisztéttt lélektani
szempontb l nem zavar benntinset, miívészileg még lehet kifo_

gásolhat .)

Vajmi kevés az említett beszédfoszlányok elméleti jelent -

sége, amennyiben azok csak annyit jelentenek, hogy a filmren-

dez engedményt tesz a producereknek és a forgalmaz nak,
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ipart kiszolgál mesteremberek hozzááIlÍsa. Mivel mindenna-
pos kapcsolatban állnak a maguk médiumával, kialakult ben-

niik egy bizonyos ciszt<jncis érzék annak bels t rvényei irétnt,

amelynek kovetkeztében - legalábbis részben * inkább a

,,szá'z százalékig dial grs'' film felé tcjrekszenek. Ezekben a

miívekben t<jbbé-kevésbé sztintelentil jelen van a beszéd, és

ezze| eleget tesznek a miívészi k<izegek <isszekapcsolása egyik
elemi feltételének, nevezetesen a párhuzamosságnak. Az ilyen
típusrí átlagfilmekben az is feltiín , hogy a vizuális kifejez esz'
k z<ik a|kaLmaztsa mén radikálisabban lesziíkiil, rnint ahogyan
az a némafilm korszakában t<jrtént. Ez a tendencia - és err l
még sz lesz - szintén a beszél film által teremtett feltételek-
b l fakad. Ám a kép és a beszéd kcizti egyensrilyhiányt még ez

az eljárás sem állítja helyre, sem pedig mÍívésáleg kielégít
hangosfi lmeket nem teremt. As]*gy311 gygF*o't] a.t intábá . a

ky_-g..-x:.x:":.:4*kí-"i":"t1'**"kl*I*jlit'**:]I*}_4:*v'*xl_""*L:
lemondani a mozs kép frissebb báiair l.

-'ffil*é - -L" "-_ .ry,qs--6.+,-@-ry-,

Akárhogy is, a beszéd filmbeli alkalmazésának alapfeltétele
csak a teljes dial gus 'lehet, a míívészileg teljes értékíi es zárt
sz beli szerkezet. Azt kell tehát megvizsgálnunk, hogy létez'
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het-e olyan , a szinházét l elvileg is eltér technika, amely lehe_

t vé teszi, hogy ennek a feltételnek eleget tegyiink.
Összekapcs #^!":sqk-a2-é;""o"-pr.á'"rnip*tl1éd^en^,is,*m"l,aÍ-gkesilpn

aiá siiihai i" |i111!ntt<!"_ Egy ilyen rij miívészi forma sajá-

l<iíiága tdrán a szinházi akci és a filmbeli akci k<izti valamely
lényeges kiilcinbségen alapulhatnan már ami az el adás vizuális
reszét illeti. ÁltalÍ$an magát l értet d dolognak vélik, hogy

létezik ilyen kiiliinbség, és a gyakorlat maga is ezt bizonyitja.
Mégsincs semmiféle alapvet ok arra, hogy a filmkép megkii_

lcinbciztet sajátságai elérhetetlenek legyenek a színház száp
rnára. Nem kétséges, hogy a szinház mint miívészi forma lénye_

gében akkor is az maradna, anri volt, ha a hris_vér szineszt

t<jrténetesen annak fotografikus képmásával helyettesítenénk;
erre utalnak a televizi s szinbázi k<jzvetítesek is. A szinház is

átválthatna fekete-fehérre a természetes szinekr l * no persze

azegysziníiség a filmnek sem sziikségszerti jelLemz je. Az ut bbi
id ben forg színpadokkal és más szerkezetekkel a színházban
is megoldották a teljes látvány elmozgatÍ,sétt, anrelyet a filmen

..,;]:\ a helyét váItoztat kamerával érnek el; 
'ggJ:'?p 9.z91é4y9'bp mére_

' 
fl'$ t*-bg'', de a fokozoÍbEli kiilc'nbqégp"h,lem s ok *t, s_?g nÍt+"!.ak'

5í t'u elvi megkiilcjnboztetésr l'van sz . A mai színház felhasz-
ídff 'tfu4'f4.w 

ffia-riiágá[ á fflmvetítést is, például háttérként: Tény, hogy
jelenlegi formájában a szinh z nem váltogathatja a távolságot

vagy a lát szoget, sem pedig a helyszíneket rigy, abogyan azt
a film teszi a montázs segítség vel. ELég viszont a televizi ra
gondolnunk, hogy belássuk: az, ami ma még a szinházszámára
technikailag lehetetlen, holnapra talán mát mindennapos dolog
lesz. 

,

Ezen a ponton hasznos lehet, ha tudatában vagyunk annak,
hogy a film: miívészet - ez igy igaz, de nem teljesen rij és

cinmag?báii"áIl 'TritiÜé2et. A mozg kép miívészete más, mint
a statikus képé, ahogya" áiía ffiffi;etb i*éí as' ásái6iíl--
i{" jii :ÜgÍ n lit iá''o ; neil k il.gáb l a fiÍ b l'áÜ'
fiáiidffiiáncb l és pantomimb l is, és ezértlegalább is kérdéses,
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hogy a mechanikus rcigzítéstechnikáb l származ sajátosságai

val ban tobbet nyomnak-e a latban, mint azok, amelyekben
osztozík a tánccal, a némajátÉkkal, tehát a sz,tnházzal is. Egy
bizonyos: ha valaki nem vesz tudomást azokr l- a sajátosságok-
r l, amelyekben a film más médiumokkal osztozik _ amint az
a mozi nagyobb dics ségére nem egyszer megtortént -, akkor
reménye sem lehet arra, hogy helyesen értékelje a film míívé:
szetét. A mozg képmás miívészete egykorri a t bbi míívészet-
tel, egykor magával az emberiséggel, s a mozi csupán annak
leg jabb válÍaja. Mi t bb, meg merem kockáztatni azt a j s-

latot, hogy a film csak akkor juthat el a tcibbi miívészet magas-

latÍ*a, ha majd megszabadul a fényképi reprodukci kcjtelmei-

t l, és tisztán emberi miívé válik,'mint amilyen az anímáci s
film vagy a festmény.

{*s-l:lál-*L#-.kÍi1Ó^ahs-é.g*q"s*ính&"jzg*ti:":#"kpÍ:"y":.$
a film , mgzBi"",ké'pmÁ-s.a:*k" *asi"tt. Ezért a ,,d sított" látvéLnyt

célz szinházi kisérletek tapasztalatait kozvetleniil lehet alkal-
mazni a filmre is. Mit is mutatnak ezek a tapasztalatok? Azt,
hogy a ,,d sítási'' kísérletekr l hamar kidertilt: letérést jelen-

tenek a komoly színpadi miívészet ritjár l. Ha a díszlettervez
szemkápráztat megoldásokban éli ki magát, a rendez pedig

mozgással zsrifolja tele a színpadot, a vizuális el adás inkább
elvonja a néz figyelmét az ir szavair l, mintsem tolmácsolja
azokat.

Ez az áLlitás peÍsze azt feltételezi, hogy Lsunbázl^et_ad,ií-s

"gélía.ho y*-m9gfs"le.L-'hely-zetbe'^azaz-afi*9lŐ;t-ÉÍ-_b".9" ?llit'-*-*"9j*:
Jleus.t'*és.csak**násgdlaeps","""kjsgsxÍ"'lsi"-|*"-q-\9'lpJ.''?$'j..-o..'."n a iat_

wnysnk-A z kov etkezik tehát, ho gy mégvizi gaÚuii' léheiÍii;Ít-é
más miívészi formák, amelyek enélkiil az eL feltétel nélkiil ís
megállnak a lábukon.

Minél egyszerííbb a dial gus megfogalmazása, annál keve_
sebb figyelemmel kciveti azt akozonség. Nos, a drámaír i alko-
tás, mint bármely más mÍívészeti forma, a legkiil nfélébb siírií_
ségíí sztivettel rendelkeáet. Shakespeare bonyoiult és srilyos
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gondolatait 1_ amelyek befogad képességtinket még akkor is
szinte megoldhatatlan feladat eIé állitják, amikor semmiféle
Iártvány nem vonja el a figyelmiinket (például rádi et adás
esetén) - egészen a legkonkrétabb sorok |aza szovetéig'A*fu--
lQ_g5ggys"z.g${pb'{o1m{l*"*m_eJy__e*irqd-almÍJae"-s"'e-mfp.'ké'"ÍJ-e"n'ril

9:l-*K*]-.xb'p9}.;.s.Puí'p'ga.bb vi'''uá.J'ts.el_a'dá^s.J"kpp*be1npk-a'AéJ;

,llrli

;ll

il

il
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rl-'Igl-h9gy--**'-:-**-""-:.-4'"l:-l*.A"irodalomtcirténettalánkevéspéldát kináI az ilyen egyszeríí dial gusra, de ez akár meg is
váttozhat, ha a színmtíir hozzászokik a gondolatboz, hogy a
miívét gazdagabb színpadi akci egészíti ki. S t, azir magára
is vállalhatja, hogy két k<izegben dolgozik, azaz maga alkotja
meg a teljes mií mindkét oldalát. Tételezzik fel, hogy ezmeg
is t rtént, és a mérleg fokozatosan até*hat cselekvés oldalára
billent; el szcir tehát olyan miívekhez jutunk, melyekben a

hallhat és a láthat dolgok egyensrílyban vannak, végiil pedig
oda, melyekben a dial gus megelégszik a másodlagos funkci -

val, akárcsak a pantomimikus mozgás a mai színpadnáI.
Ú3 es teljesen <ináll miífajt alkotnának-e az ilyesfajta pro-

dukci k? Vajon sziilethet-e rij miívészeti forma pasztán az
alkot részek mennyiségi ar{nyváltozásfr} l? Vano amikor egy
hatalrnas tánckart egyetlen fuvola kísér, máskor meg egyetlen
táncos sz l já egy egész szimfonikus zenekat kíséri. Ktilcin-
b<iz mtívészeti formítkr l van_e sz ? Nem kellerre elsietnÍink
a dcintést, hogy pusztán a színházmuveszet egy j variánsával
lenne-e dolgunk, vagy inkább egy tináll , sajátos formával-"
lta az elemek említett arányváItása rij lehet ségeket nyrijtana
élettink áhrázolásáta, olyan dolgok kimondására, amelyekre
eddíg nem volt nyelvtink. Végs soron minden azon mirlik,
hogy az általunk elméletben felvázolt eljárás életképes-e a 1ya-
korlatban.

Á k l nb z míívészi k zegek sajátos jellemvonásai. - Ko_
rábban kifejtettem, hogy a kiil<jnb<iz kcizegek - például a
mozg képmás és a beszéd _- cjsszetételét nrnagában nem iga-
zolhatja az a paszta tény, hogy a mindennapi tapaszta|atban a
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Ifuthat és hallhat elemek szorosan <isszekapcsol dnak, s t
elválaszthatatlarrul cisszeolvadnak. .$[y"-9p7_i í"+í.9E k.ll"11 <issze1

b.*ps qlágplt o1 ;' elv-'?spgiÍ. kg.l]" ki{ej-e.aie, * amit' _.4p"pgá-ban
egyetlen kozeg révén nem tudunk elmondani. Megállapítottuk,
ffigv-r"vim-ffi frffi"- t*ffittri' fr m&'ffi;*1iii-ái'bEri1i "

kr{"F-eeqs*á1t*LkggLg'r9jl*:"uTjÍ*Leze-tp 'k-p'fu h*r*+"n't."ílJ.

májéhan alkotnak szerves egészet. Persze az ityen,,sínpárnak''
'áikot elemek nem egyszeriíen

ugyanazt k<jzlik. Ki kell egészítenitik egyrnást abban az étte'
lernben, hogy eltér m don kezelik az azonos témát. Mindegyik
ktlzegnek a maga m dján kell ezt a tém6t megkozelítenie, és az

ebb 1 fakad ktilonbségeknek <isszhangban kell állniuk a koze-
gek koztmeglev kiilcinbségekkel.

lgp-*íg.e_**o,.kgd3-a-y.Jpá,Lq*mÍí'x*e-eLq^b',"*"'*r--itp,'-{*Jg"T,P_91_.
dájánbizonyít'g.tta,.h"-o.gy_gkÍildnbriz *mé.diump'k"-"kl*}-T#9"19..

9-ltil qgyryá9"l'9l. Ha példáa| á,Jorázol és nem-ábrilzol mtjvészí
k<izegek kozott tesziink kÍ.ilcinbséget, kcinnyen megértj{ik, hogy
a festmény vagy a tánc _ szemben a zenéve| _ k<izvetettebb,

rejtettebb m don fejezheti ki az alaptémát. Az ilbrázolás meg-

foghat tárgyak'hoz k t dik, de éppen ezért jobban koveti a

gyakorlati tapasztalatot. A zeme k zvetlenebbtil, tisztábban és

er teljesebben juttatja kifejezésre az ilyen gondolatokat, de a
tolmácsolás rn dja - amelynek nincs sztiksége tárgyak meg-
jelenítésére - ugyancsak absztraktabb és nembelibb, mivel
hitlnyzlk bel le a konkrét dolgok és esem nyek t mege. Ezért
egészitiki a zene atétncot és a némafilmet oly tcikéletesen: nagy
er vel k<izvetíti azokat az érzeseket, hangulatokat és a mozgás
bels ritmusát, amelyek leírására a vizuális el adás is tcirek-
szik, de amelyeket azut bbi csak a konkrét tfugyak alkalma-
zásé.}, l fakad , elkeriilhetetlen fényt<lréseken és homályossá-
gokon át képes megk zelíteni.

Senrmi értelme, hogy a kiilonb z k<jzegek viszonylagos érté-
kéi"nasrs onIft-gassuÉ. #emél#'- ké'aé', nJgv *íár.i" ái" égyiket

il;b.Üail"tdavenT-T"ásiknál, de végÍil is minden' kozeg a rnaga
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ritján jut el a magaslatokig. Mondhatjuk az irodalmat a legtel_
jesebb kcizegnek, de ugyanakkor nem felejthetjiik el, hogy ez
az egyetemesség egyben gyengeségeket is eredményez, és éppen
azokon a teriileteken, ahol más médiumok a leger sebbek. De
ami a tartalmat illeti, a szo szférája tágasabb, mint az cisszes

í6'*bj'"li z#- .*-Jiii,tnéÜe;*1iihá a_ íilá'Eiiiik'táfdíái't?''* k
mozdul at l ans á gá ban, va gy r <i k y áltozásukb an ; utáno zhatatlan
k nnyedséggel sz<ikellhet helyr l helyre, vagy pillanatr l pilla-
natra; nemcsak érzékeink világát ttbrázolja, hanem a lélek, a
képzelet, az akarat egész birodalmát is. És a sz nem csupán
megragadja ezeket a ktils és bels tényeket, hanem azokat a
Iogikai és intuitív kapcsolatokat is magában foglalja, amelyeket
az emberi agy teremt k ztitttik. Ide_oda járhat az az|elet es a
fogalom k z tt, es ezze| egyszerre elégítheti ki a legfcildbozra-
gadtabb és a legemelkedettebb kívánalmakat.

A láthat cselekvés mint a dr mai dial gus hasznos kiegészí-
t je. _ De még így is, az ész]elett l a fogalomig vezet ív egyik
széls pontján *-}-y"9"]^v-.$""9"l11'jgÍa"4!'Pt * 'ggekÖrel"Ítso " 

e.gy- 
-b' 

l*z.".'9_

-*y"p,-l-_-{p-ká.n'".N.pm .j"-e-l-e_p-í_th'ptj..m"e"g-a"dple"-o-l."*l"p-ly'.'4'n*"-"J."J*:*P".-3'

l:"gy-*t9-l",.3*..y""?ei,v-e}isám}}e,n-álUEr.lp.k.g9nk.Mondhatjá:
,,szin", de nem tudja megmutatni azt a szint. Ebb l fakad az
agyakorlat'hosv3!4g9]lgg_{t*:?'qp-ggt9:Írppci.spJel"yé-ss*"-

e'^tQ;5i*gtet;ugp;J."rágnkkl-sg$eÍliK K Ugyanakkor tudjuk,
hogy ez a kiegészítés nem sztikségszeríí. Azir bármely titrgyat
képes olyan pontosan leírni, ahogy megfelel míívészi céljának.
Aszínmííezértnem'igé-ny-"lj_p--^.;Ítp"+,d"-o*t*-g"x}.'[asy. jfu }oey
qa**lt.-tl15ÍI, ÉJ ;;ái_k;i' u ats"t.tetrr"t es á rzi ? 2i*
mozgásnak alá'zatia| viselniiik, hogy a drámai míí álljon a
reflektorfényben, a drámai m{í, amely nmagában ís teljes
egész. Az e( adás csak azután jcin létre, hogy a k 'lt befejezte
a miívét, amelyet szabadon, korlátozás nélktil alkotott. A szín-
padi akci testet ad a k lt álta| klfejezetto k 'zvetett vízi nak.
A színeko a formák és a zajok az érzékek egyszer{íbb és elemibb
igényét szolgálják, amelyet a k zcinség circjmmel iivd z l, és
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amely el tt szavai hangjával és ritmusával maga a k<jlt is
tiszteleg. A hang és a látvány seredeti mÍívészet, amely koze-
lebb áll a természethez, mint a fogalmak kifejezese. A zene, a
festészet, a szobrtszat, az épitészet, a tánc és a film az emberi
lélek primitívebb feléhez sz lnak. S bár agyát felvilágosította,
a beszéd, az ember szivéhez ma is kozel állnak ezek az si er k
és az a lenyíigoz és egyszeríí m d, ahogy azok a mondanÍ-
val ját tolmácsolják.

Lévén konkrétabb és biol giailag is régebbi, a |átvány az,
ami nagyobb hatást fejt ki, ezétt a sz szorongatott helyzetbe l]

kertil, amikor megjelenik a kép, ktilcincisen, ha mozog b.Ajo
lx'q_n3*0j'-*-0-*9ís-*l.gJ i"g-y:.L9.?i}"-tP'".'{9.É-l..-.l.T''j.]átyLl[ tl:*J't"'p!'
ho.gy egy 

-bfo3v''9q 
távo-h*ep*.p tlttj1'3.g-fu!)tj!l*"j*"l.-9.1'$39z'a

áiiinp_fi rr.iezájio*cselékvéi_mennyisegft "-"
Nem lehet-e a l tltat t rténés a darab szerves része? _ Aszín-

hd,ti teha'i""ilíÍ#"-idté;ié-'á" iálti# ;ioigil ja. Más_
részt viszont nem csurjí'i me baetlii amit az 1r mond, vugy
mondhatna, Azzal, hogy sajátos , az iroda|om szátnára elérhe_
tetlen m don ábrázolja a tárgyat, a láthat tcjrténés kielégíti
a k zegek dsszekapcsolasának egyik feltételét. s mivel ez igy
van, vajon nem elképzelhet -e, hogy bizonyos esetekben a nyelv
elégtelen eszk znek tíínjék a sanházi szerz , a drámaír sze-
mében? Níncsenek_e olyan dolgok, amelyeket nem fejezhet ki
szavakkal, csak színpadi cselekvés révén? Nem vélbeti_e így ] ir

sziikségesnek, hogy mindkét k<izeget felhasználja ?
A drámaír k ktil ,nboz mértékben élnek a kiils színpadi

cselekvésekre vonatkoz utalások eszk zével. Az egyik véglet
az'azirl, aki tisztán a bels t<irténésre tisszpontosít. Nem akar 

i

mást, mint a fizikai er k <jsszecsapását bemutatni rigy, ahogy
azt a diai grs kifejezi. Alighanem kevés a példa az ilyen széI-
s séges esetre, bár a rádi dráma talán errefelé halad. A masik
véglet az a fajta darab, ami nem áll másb l, mint ktils cselek_
vésb l, ami a drámaír t pantomimleir vá tenné.

Az 1r természetesen kétféleképpen helyeáeti el a csele k
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vésre vonatkoz , sziikséges utalásait a darabban. A nagy dráma-
ír k klasszikus eljárás a az, hogy a dial gusba építik be ezeket.
Ernellett általában színpadi utasításokat is találunk, amelyek
leírják a színhelyet, és azt, ami ott tcirténik. Lehet az ilyen
utasítás ritka és rcivid, mint a klasszikrrsoknál, vagy - mint
egyes modern darabokban _ b séges, regényszeríí |eirás. Eze-
ket azonban nem feltétleniil kell második kcizegként felfog-
nunk. Nem arr 1 van sz , hogy a láthat cselekvés bet<ir a
drámaírásba, hanem bizonyos pr zair i technikák felhaszná-
lásár l. Felisrnerhet ktilcinbség van a |áthat cselekedetek iro_
dalmí leírása kciz<itt, s akciz tt, amikor vizuálisan el á'Llitand
dolgokat akarunk leírni. Az ut bbi esetben, amint azt a film-
forgat konyv-ír i gyakorlatb l tudjuk, a szavak puszta segéd_
eszkozként szolgálnak. Arnikor a kolt leír egy festményt, az
eredrnény nem festmény, és nem is annak szánja. Masrészt
viszont, ha egy Láthat tcirténést pr bálunk meg szavakban
megorcikíteni, pusztán mivel nern ál1 a rendelkezéstinkre más
rogzit eszkoz, az eredrnény irodalmilag kcinnyen abszurddá
vá|hat, és trilzott k<ivetelmények elé állítja az o|vas vizuális
képzel erejét, még akkor is' ha a leírás szerz je tehetséges ír .
Hadd idézzem példaképpen, miként pr bá.lta a tizennyolcadik
szévadi ír , G. Ch. Lichtenberg szavakba foglalni a nagy
Garrick alakttását abban a jelenetben, amikor Hamlet megpil_
lantja atyja szellemét: ,,Garrick hirtelen megfordul, és ugyan_
abban a pillanatban rnegrogyasztott térdekkel két_háronr lépés_
nyithi*tál; kalapja a foldre hull; mindkét karja, de ktil<in<isen
a bal, a magasban; a bal kéz fejmagasságban, a jobb kar er _

sebbon behajlik' a jobb kéz lejjebb csiing, az ujjak szétter-
pesztve a a szé4 nyitva; így torpan meg szinte bénultan egy
nagy, de nern trilságosan nagy lépés k<izben; baritai támogat-
ják' akik szÍtmára a jelenség már ismer s, és att l tartanak,
hogy <isszeesik; olyan iszonyat kifejezése uI az arcán, hogy
beleborzadtam, miel tt még beszélni kezdett volna.''

Ha tehát eredend ktilonbség van a vizuális dolgok irodalmi
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leírása és a nem_irodalmi, vizuálís k zegb e taftaz dolgok rneg_r kítése k z tt, nem lehetséges_e, hogy az ír sztitaégesnek
talál1a, hogy valamilyen sajátos, vizuáiís színpadi beálítással
tegye teljessé .- és ne csak kísérje -_ a drámui oiutogo. t? Ezmár val ban alapvet en rij fajtá rrríívés zet vo|na, mar csak
azért is, mert magának a szerz nek kellene részletesen gondos-
kodnia a vizuális produkci r l, mivel az ebben az esetben
magának a míínek a ,,masik felét'' jelentené, nem pedig annak
kés bbi,,et adását,' .
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mondhatnánk - az esztétikai tcirvények gyakortaii megnyilvá_
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nulása, mindeddig nem sok hajland ságot mutattat<, hogy etje_
nek egy ilyesfajta lehet séggel. Shakespeare mindennupi tup-
csolatban állt a színházi világgal, Goethe mégis azt moidhattar Ia, hogy nem volt szinházi ír , és i*s*-tsÍiáh-..*-s9"**'"il;gÜ'
* f:Í*P*p'Íq. Moliére, Goethe, s"hii ; G"ki"'i *t*tr*i
- megannyi színbází ember - papíron is teljes értékÍíek, és
luwanezáll a g<ircig klasszikusokra is. Bizonyos darabok _ pél-
dául a' Szentiv néji dlom vagy Kleist Penthesiledja -, amelyek-
ben jelent ís sz vegrészt tesz ki a helyszínek, jeliernek és a tcir-
ténés leírása, szinte ol adhatatluo'uk tíínnel, mivel a krilt
szavai által teremtett képe_k oly er teljesek és fantáziadusak,
|osr |.u9tséges igyekezet volna versen_yre kelni yeliikl Va$y
éppen javítani rajtuk a színháael adással.

A miív&zetek egész dokumentált t rténetében egyetlen ko-
molyabb péIdátísrnerÍink, ahol nemcsak egy ktizeg **odlugo,
hozzáadásár lvarr1z ,hanembizonyos-mirtekig-kríl"Jrí ,.$.*-*

*:*".:t:.{*3íJstí'xÍl".s',eÁf;-*g^#-?'.9p*gr-"fu,'}la azonb'" toi.üuu_r l megvizsgáIjuk ezt a míifajt, azt tápasztaljuk, hogy a gya-
korlatban 3e-gwík-glkgtp*e*R"-m-"p'--ep-*.: : határo zottan
*ryml*-*s*_'fflglt. A val5ságbil ;nb tta rm't"lci "

oom eszkÓz a zeqe sárnára. Gyakr'an sagorÍran a rsg'-rizett
igényei szerint állítják sszg, irod'alrni értéile ttiuunyire cseterv.
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Az opera.val di tartalma szempontjáb lsziikségtelen, és f leg

*rr'uuro, bogy rnagy aritzzaa cselekményt' s így lehet_vé-yp"

a színpadi el aclást' (Richard Wagner munkái megk zelítik a

zene és a librett k zti egyensrilyt' de ezek a mtívek oly vitat-

hat k és olyannyíra az"í*et.t befolyása alatt sziilettek, hogy

"rr""e'"r.e"i 
nem elfogadhat k' val já}-an t<irténetileg az opeÍa

létrejotte o.* unn riÍl'"* J' *;a;i;; gvésitéset jeienti,

hanémdzt",hogyu;a;.-t#iv"rtiitjntiii"á""fiíái''t.tí1íi3íá.kor-
ill.#;"';:''ioegEíqit 

'*-**'-{.ie^'iíÉdérnét.'Bát-áz 
tnak*d

,tea]rJáro .;áiíoi r.rJ:iílji;ffi;k' ;-szffitie; arnelyek g<iriig

m dra, a tllrres.gits'geua isyekez]9\ ieler síteni a tragédiák

drámai:és látványb.ri !r'o"i', a val ságb al azl az isényt szol_

gálja, hogy zeneiteg-reiezzp |<t 1 "'."l'}" 
ember er feszít&eit

és érzéseit, es a taráaami érintkezésb l szÍnmaz konfliktusos

és harmonikus helyzeteket' Á szoveg másodlagos' technikai

eszk z ana, hogy u t'gt"'*e'zetesebb m don tegye hallhat vÍl

az emberi szerep| t,'á hogy a cselekmény kibontakozása trit-

reprroruo azoknak 
'az 

eleiij' témáknak a kcjrén, annelyeket a

pantomim látványa és a zene iinmagában is érthet vé tesz'

Más sz val az opeft sánte teljes egészében zenei forma' és a

#d; ;;'.p. iouue,keíéiibé- u$j iriiarra" a^feladatra*'korláto-'

;iáir"'*i* u ne*uf,t*gk sz<iv.egej,'felirataí"
'Tálán érdeo,., uiá* emlékeztetniink, hogya nagy 1{nészek

gyakran a kdzepes darabokat kSdyelik' amelyek engedik' hogy

szinte végig impr oviztijanak; és így az eh ad s lényegében a

test és a hang kifejez készségére alapuljon; másr$] viszont

a zseniaiitásut< gyakran veszélyt jelent a drámairodalom nagy

rnÍíveire nézve. Ugyanígy vonz dnak a legjobb tancosok és

némafilmalkot k íi "ey;rrí, 
világosan szerkesztett zenéhez,

amely nem fei'tétlenÍil els rangír'

' A felsoroit tények e$yiittesen arra utalnak' hogy a míívészek-

bén rnindmáig kevés nolt u készs g vagy a hajlam' hogy olyan

t"tiuut.t alkossanak, amelyek ténylegesen tobb k zegre épiil-

riek. :Persze ,a gyakorlatbin'az említett példák egyikénél'sem

ts4

csak egy_egy kcizeg axkalmazásár l van sz , de szinte szabárly,
hogy rninden,egyes kcizegr l nrás=665 szeméIy gondoskodik,
és az egyiktik vezet szerepet játszik. az uraitoa? kozeg gaz-
dagabb struktrirát fejleszt ki abb l a témáb l, arnelyet a rriásod-
lagos rnédium egyszerÍíbben fejez ki. Mindez természetesen nem
azt jelenti, hogy a másodlagos k<izeg olyannyira elhanyagol. 

'hat , hogy akár olcs is lehet, vagy annyira ahá tétn" 
'"oiut_ 

'
hat, hogy nrár nem fejezi ki a maga mondanival ját. Lehet egy
bizonyos hierarchia az egyes funkci k koz tt a rrriívészetben,
art azonban már nern viseli el, hogy bármelyik alkot elerne

- ha már egyszer helyet kapott a miíalkoiásban - akát
mennyiségileg, akár min ségileg elsorvadjon

Á k zegek hierarchidja a miialkottisban. _ 
fuffi73;[9J{^.-R : .

Y:$P-.1-".:a*srlO*kQ"resek-*atrarcaak",a-ri-lpkffi_gls*.*s*u-
vészek'=-t-<'-.b"b"+yj,r,"p*'hi.erarphiát-,'alkotnak.ezoro.id.a 

'i
iriÍíVek péhdánák ezt a Legjobban. A k lt i sz benniik az ilro
ezt azonban kiegaziti a szlnpadi akci _ amely nagy vona.
lakban váz-olja fel a drámai eseményeket _, valanlínt a zene.
}Iasonl pétdaként foghatjuk fel a kclzépkori katedrálisokat is,
ahol az architektonikrx szerkezetet festmények és szobrok gaz_
dagítják. Adjuk hazzá mindehhez a szinhá'zikciz<inség es a vat_
lásos gyiilekezet jelenlétét és részvételét, és a m{ívészetet rnáfis
átfog 'dtusként látjuk, nem pedig olyan irclált tárgyként,
amivé a civilizácl kés bbi szakaszalban vált. Ezek a hierar.
c&ikus alkotások, amint arra már.utaltunk, tcibbnyire nem egy'
llnern tcibb személymiívei, annak pedig, hogy azegyiittmííkti_:
d*tik val ban síkeres legyen, 

"gy:fu;tu 
szellemi káz sség az

alapfeltétele' azaz .- tágabb értelembén -. valamilyen kultusz
létezése. Az egyes mtívész inkább arr4 hajlik, n"ly egyetlen
ktizegben ábrázo|ja a világot:,, ', ' , 

,

,, Tp''-_Q-b-'*tti,yez_esyJi$g'Í-&(l*ep"ffé"ruéo]-.ev*-í-zbptg---q.$jiJ'pnbr;z
*aqé'!*319g*:5 j9zti ellentét,'.Iliild"#i;ii ;g#t n a; ;iit
uni'erzumra koitaioffiaffi;á; ka1at. ptororJuthat persze,
hogy az <issztermék végiil inkoh.r.rr.,1er','kti1cjntisen.. ha egyet.,

t,

llr
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lenk<izegsernvesziátegyértelmtíenavezet6t,hanemehelyett
hozzávet Iegesegyensrilyalakulkikett vagyttibbmédium

ktiztt.Ezahe\yzetpéldaulbizonyosdalokesetében.Akárcsak
az opeÍa' a dal is lényegében zenei forma' Amikor azonban a

*.g".neritett k<iltemény tinmagában is jelent s figyelnret vált

ki,azeneésaversk ztittiegyensrilyfelbillen.Aktizegek
ilyesfajta. versengése megakadáIyozaa a hallgat t abban' hogy

í[azi íontaktusba keriiljcin a mÍível' Megeshet' hogy nem lép

{Íil *oo az éLvezeten, amelyet a hasonl , de heterogén alkot -

elemek tisszecsengéséb l fakad , rneglehet sen formalisztikus

hatás jelent a szántára.

efl^adasuslehetséges,el nyei,_Kialakítottunktehát
néhány alapelvet, amdek iegítségtinkre lehetnek a 

"beszÉL
film'' érték.t*eu.o. Az elmondottakb l legel szdr is az k<ivet-

kez1k, hogy va|anne_|vi! kp'zego:! g.ql\g-q: s'z:T'epqt _Egll ját-

s zania. Ez a szer ep á'moid-o tatv'ánviá'hárul" s_'er!_ p s-7^ g1a_lma
'rd#l'_6j 

*í"r'p"-rae vezetno' A kérdés igy az' hogy használ-

r'áii u *oigotep 'iiii"a#& '-ám"ly 
eddig a némafilm formá_

jában dlt tt testet, olyasfajta librett t' mint arnely az opeÍa

számlnaadja meg a drámaí cselekmény vázá*"!

Mindenekel tt rijb l le kell sztigezniink, hogy az operai lib-

rett(valamintannakazegyhátzizenébenésmásuttjelentkez
el zményei) segítségével a 7&ÍIe egy hatalmas irj teriiletet h dí_

tott meg, nevezetÁen a drámai 7'ene' vaw a r'enei dráma

teriiletét" A film esetében a dial gus nem juttat benniinket j

.'n"'umííhtiz.Alegjobbesetbenis1akk'ttágítjaazt.amimár
|itez*.Hadd edeieztessiink arra, hogy a némafilmben egyál-

talánnemadial gu.s(t hátafeliratoksz ,vege)voltamfl

itapiaés kiindul pontja, és nem ebb l alakították ki a képe-

ret.uasodlagosanhorzándott,segédCIzk zvoltcsupán,amely.

nek azvolt"a szerepe' hogy magyarázza a képek formájában

elképzelt & megvalosított míívet' A beszélt_di1l 
-gry 

talán nrég

ezti szerény funkci t sem képes bet lteni. Lehet, hogy ami

használ az operénak, árt a filmnek'
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Lesz-e valaha is m{ívész - tehát olyan ernber, aki biztos
érzekkel rendelkezik az á|tala ankalmazott kozeg iránt -, a_ki"

egyszer talán gy' éy4ir- hogy egy dial gus_t kell ,,megképesíte- lll
nie'], ahe.-ly_._e11'' hp."gy,}-".p.:b"hp_rr-.pJknlraa2*",Mivel a kép az, ami l

vonz?A' talán megkísérti abeszéd, nrint technikai aszkoz, anely
élesebbé tesztr a jelenetek tartalrnát, és arnelynek segítségével
megtakaríthatja a cselekmény magyarázatálroz szi.ikséges kacs.
karing s kitér ket, s így az eddíginél tágabb tematikai teriile-
tek nyílnak rneg el tte. Nos, tény, hogy a dial gus a ktils d-
leges cselekmény nagymérvíí f'ejlesztését teszí lehet vé, és ez a
bels cselekményre rnég inlcább áll. Nincs olyan valamennyire
í,s bonyolult esemény vagy lelkíátrlapot, amely pusztán képek
tján is el adhat . Ezert a beszélt dial gus megjelenése meg-

k nnyítette a mesemondást' Ennek értelmében egyos kritiku-
sok a filmdial gust olyan eszk zként irtttk le, amely id t,
teret és fanténiát takarít meg - és ez a megtakarítás megtériil,
mert a film korlátozott id tartarnát és a mÍívész alkot i ener_
grájéLt a rnií val ban lényeges tartalma tészére tart1a íent.'Az i

ezp-ab*a]'. _ry'gg * j'*í 
"$":"ss"s..l'."-ev ']"-"1jogosult-e a filmben áz

plyasfajta_.bo"vortitrmé-ipkbélrv'-mfu í_alécéqi,h_éné'$*a" iffiá::
P*o*.

Azt k nnyÍí megérteni'ink, rniért tidv ,zcilte a mozí nagykci- iriL::
z<insége a kimondott sz bevezetését oly kit<ir lelkesedéssel.

keveréke révén érhet el a
leginkább: a szem konkrétan Lálja az eseményeket, a szerepl k
gondolatait, szándékaít és érzelrneit pedig a lebet legk zvet_

lenebb"és legtermészetesebb m don k<izvetítik a szavak. Ráadá_
sul az eseményekben val jetrenlét érzését rendkíviili mértékben
fokozzák az emberi hangok és egyéb zajok..A"kpzpnsgg'sak
akkor tiltakozik,- }33--dia1-gus ol'y^"F.':y"ft 

""h'_q''g:'.'pgg' -m_ag)ia-l-"|_.__-*-rázffiTe-s yagyháeppenség"g9"'[-*"'.kjiJs'{"sg"l_e-k"y"ps
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Ha tryers nr clon is, ezek a kifogások lényegében egybeesrrok
a ril{íért ellenvetéseível.

Á dial gus ÍeszíÍkíti a film vi! gát. - Az opera példája gy
tiínt, igáZb5_a és kívánatossá teszi a dial gus alkalmazását. De
csak ígen vatosan hasonlíthatjuk egynláshoz a hangok nr{ívé-
szetének és a képek m{ívészetérrek viszor,ryát a kimondott sz .
hoz" A drámai dial gus egyik legf bb jellernvonása az, hogy
kor}éttozza az emberi szerepl cselekvését. Ez t<jkéletesen meg_
fexel a zenének, hiszen - mint mondottuk _ az opera azért
jcitt iétre' hogy zeneileg ábrázolja a dránrát éi , cselekv em-
bert' A kép persze dial gus rrélk{il is rnegmutathatja az emberto
csan<xrogy a |áthat vllág az embpri lények számára nenr biz_
tosít ugyanolyan f szerepet, mint a szírrpad. Tény, hogy bizo.
rryos festrnények el terében az ember á11, mint valarrri riás"
De a festészet legalább anrryiszor k<lrnyezete részeként t'tlrá-
zolja az embert; a kcirnyezet ad értelmet neki, s értelmet a
k<irrryezetnek. Az ernber rigy jelenik rneg, mint a Teremtés
rész'e, amelyt l csak mesterségesen letrret elválasztani. A rrrozg

''{:-P9t 
keldett 1 fogv1 j_gbban érdg{-<e-lt' az 

"""pl,}el-ált31' gtobue
téir^ níia g' riiiiit' á vi!ág háttere 9Jé 

" 

á !p1t .-eg_qei, P1é-ii' *1"-{:g
ok nregrrolt ar1a, hogy elvip_______________ejhetetienn9k |ágset .e '!i111* 3.di1:l gus réyén az 9mb_9r leyéke.ny5$sére kqll"?'!9z$:..-..'.

Az 9mb-9r terpés zetes' k<irnyozotén ek.á,b,r ázoLfts a voit a z egyitrr

olyan erednrény, ame1y igazolta a rnozi iétjogosp.ltságát Ít s_zín_

ház rmellett. Természeteson a némafilm is gyakran adott k<jzet_'képeliei 
á szírrészekr l. Fontosabb azonban ennél, Irogy eg1,.

s get teremtett a néma ernber és a néma tárgyak kciztitt épprlgy,
rrrint a kcizetri (hallhat ) és távolabb lev (nern hallhat ) embe_
rek k'tjztjtt. A látvány egyetenres cserrdjében egy tcir<itt yáza
csglgpe-i p.,9319|,pl."qsy_a,4ugy_ ,,beszélhettek1l, .,rnine"akár'me1$j(
szerepl a szq-IT.q.zé$jáv_g!, és az \ton kcizeled , a horizonton
még rner pcitíynek t-íín ember ís ugyanírgy ,,beszélt'nn mint
akit kcizelképen láthattunk. Ezt az egységet _ amely t<ikélete_
sen iclegen a szinhítzt l, de annál rnegszokottabb a fest*zet_

198

ben * a besz 1 film sz tzrízza.,Megadja a szín sznek a beszéd
lehet ségé'{t 'ffiia;;-?jiiÍi;toseg 

egyedtil t iltreti, minden
más a háttérbe szorul.

Az emberí alak vinláIis liifejez készségének rnegvan a ínaga
hatáta, kiil n sen, ha a kép szciveget' kísér. A tiszta némajáték
háromféleképpen tudja iektizdeni ezt a korlátot. Lernondhat a
cseiekményÍ"}rtánolásr l, hogy helyette a test ,,abszol t' rnoz-
gáxát adja, azaz a tincot. Itt az emberi test rnelodikus és har-
monikus forrnák eszkozévé lesz, amelyok magasabbrendiíek a
mer pantomimnál épprigy, ahogy a zene í,s nragasabb rendíí a
terrnészetes za1ok (hipotetikus) míívészeténél. Masodsorban a
némajáték is rnagáévá tehetí a némafilm rnegoldását ) azaz a
mozgás gazdagabb, egyetemes világának része lesz. Végtil pedig
alárendelheti magát a drámai beszédnelc -_ amirrt azL a szín-
házban teszí" A hangosfilmbeli némajáték szárnára azonban e

három megoidás mindegyike eiérhetetlen: neÍn trehet tánc, mert
a táncÍtoz nenl kell beszéd, s t talán el sem tííri azt; rrem
meri.ilhet bele a némafilm hatalmas 

',orbis 
pictusába", t71eÍt az

emberi alakhoz k<it dik; a beszéd szolgája pedig nem lehet
arrétrkiil, hogy felne adná cinrnagát'

4" dj g!"r.3y :"' Y gshéllifig^ g'' "!LiÍ"h.e#- c !-e ! 9!cm! n y'{:. - A beszéd
nem csupán a drámai ábrázoltts mtívészetérekorlátozza a fiinret,
hanem a kép-i*\1{'ej9'?-ep"p9-li belesz i. Minéljobb volt a néma_
filrn, annáí ,'igoi,iÜoán igve e'étt elkertilni azt, bogy beszéd
k<jzben mutassa az embereket, bármilyen fontos is a beszéd a
val életben. A színészek gesztusaikkal és mimikájukkatr fejez-
ték ki magukat. Jelentésbelí t bblet szátmazott abb l, ahogyan
az emberi alak a kép keretén beliil megmutatkozott, a nregvilá_
gításb l, és kiilcjn<jsen a képsor és a cselekmény teljes korrtex-
tusáb l. A beszéd látbat része, azaz a monoton szájmozgás
keveset nyrijt, s t a val ságban csak hátráltatja a test kifejez
mozgását. Asz j mozgása meggy z enpéldázza, hogy a beszéd
tevékenységre és sokszor nevetséges viselkedésre k nyszeríti a
szineszt.
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Az nyilvánval ' hogy a mozdulatlan képmáshoz (fustmény-

hez, fényképhez) *9'* h*Pqp9|h1] .a' beszéd; de ugyanolyan
rosszul illik a némafilnrhéz is, ámélynet tifij'ex9$'la-'9í * f :

teszétre em!ékeztetnet.'Éppen á ueiied' rriánya_voi| áii,, i^i a
nomatitmet t'náll iiii"* kifejlesztésére kényszerítette, s ennek
r&tén lett ké,pes a drámai sntuáci siírítésére. Elválni vagy
egynrásra találni, rryerni vagy veszíteni, <isszebarf pgz,li va$!
ellenséggé vá]rri -_ mindezeket a témákat tisztÍ"n ábtázolhatta
egy_egy jellegzetesen egyszeríi tartás vagy mozdulat, mint a
fetremelt fej vagy kéz, vagy két errrber egymás el tti hajlongása.
E'z azlltimegy igen Jilnrszeríí mesetípush oz vezetett, ameb csupa
egyszetíÍ t<irténésb l állt, s amexynek a hangosfilnr megjelené-
sével egy szinházszeríí, pszichol giailag fejlett, árn Látnivai ban
szegény darabtípus lépett a heiyébo. Va'g11is .1'cse!-e-kv- e-rypg'1

vizuá.lisan terrnékeny l<épét a beszél elil6ér terrnéketlen képe

Ai <lperá ésetében nern kifogásoihat , hogy a szoveg az
eniberi szereptr krJré osszpontosítja a cselei<ményt, sem pedig

az, hogy a szinész vízuális szempontb l megbénul. Az opera
igénye, rnilrt mondottuk, a cselekv ember zenei ábtázolísa.
Nem sok sziilrsége van a rnozgalmas színpadi trátvány kífejez
erétlyeire, amelyek mindig nrásodlagosak, kiegészit k és ma-
gyarázatszerííek rnaradnatr<. Az operarendez nem habozik leátr_

l:itani a színpadi cselekvéseket egy-egy hosszabb ária kedvéért.

Ez b séges id t juttat a szaivegnek, talán tril sokat is: az egyes

frázisokat meg kell nyírjtani, s t isnr'ételgetní kell, hogy meg-

f'eletrjenek a zeraének. Vagyis ami árt a filnrn9k, nem árt azoperá-
nak." Í{a á hangosfilrn frtjábarr ál1 elnréleti nehézségek elenrzésé-

rrek végeztével k<lríilnéziink, hc,gy a gyakorlatí Íilmtermelésben
sztiletett-e vaiamilyen' kielégít megoldás, diagrr zisunkat meg_

er sítve látjuk. A rnaí, átlagos hangosfilrn azon igyekszik,hogy
szclveggel teli, ánl vizrrálisan szegény jeleneteket egyesítsen, a

néi-rra nrozgás teljesen eltér , gazdag, hagyornárryos stílusával.
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A némafilm korszakához képest f'eltíín a mÍívészi értékek
há'qy"4{íij; ;-iiffi" ii_fi "áil#iinéknél, 

hanéirn méá ; csrics-
teljesítményeknél is _ arní nrár nem irhat teljes egészében
fut szalagszertí termelés szítmtrájár a.

Talán rneglep nek tiínik, hogy az emberiség nagyszárnri
míívet hoz létre egy olyan elv alapján, arnely a rendelkezésére
álI' tisztább formákhoz képest ilyen radikális mtívészi elszegé_
nyedést jelent. De val ban olyan meglep -e ez az ellentmondás
egy olyan korban, amikor _ rnás szenrpontokb l is * annyian
élnek val tlan étretet, és annyian képtelenek elsajátítaní azigazi
emberként val viselkedést? Ha a moziban rnindennek az ellet-
kez je t rténnék, nom volna-e ez a szerencstís ktjvetkezetlen-
ség még inkább rreglep ?

YigasztkináI azonban az a tény, hosy 1$b$,d f_o.rmák meg-

_1p&p.!'s"e'.n jpg-4lpgpk''.Faj1anakárra,hogysajátval szeríit|en-
ségiikb l tisztább fornrákba váltsanak át, még akkor is, ha ez
a mriltba val visszatérést jelent. 

x|.gxtl"""q'9g.'L1*4o'r.*lllpL.b4t:
terében olyan 

ry'j'''1_9tt, betrs er k m{íkcian':$*""*r*'".k_.t'.".n'3:l''ta..vin'g'za;rí 
inieite<iiiék;té'ed;$-'é';-}-d*Éji'íé"d;;#éÁ""'i ett,

s' ái émueri- éiékvest 
-,*' 

jí',g'p.g'';;"."" 
-lg+'e+.g .ql!"tu il"v. raá

vezerttt.. ;
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