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hogy legaldbb egy indiai filmet mdisoron tartson. A kor-
many tamogatdst és kolesont is nydjt, tovabba olyan ar-
rendszert alakitott ki, amely jutalmazza a ,legjobb” fil-
meket. A harmincas-negyvenes évek Hollywoodjéra
igen emlékeztetd sztarszisztéma tovdbbra is erds. Az in-
diai sztaroknak szamos produkcioban kell dolgozniuk
egy iddben, és elképesztden meggazdagodhatnak.

Mas azsiai orszagoknak is van erdteljes filmgyartdsuk.
A minddssze dtmillids Hongkong tobb filmet gyart, mint
Hollywood. A kilencvenes években a hongkongi polgé-
rok nagyjébol egyenld ardnyban néznek amerikai és ha-
zai filmeket, a nyolcvanas években pedig a hongkongi
haremiivészeli mozidarabokat nagy mennyiségben for-
galmaztik szerte a viligon (gyakran eleve videon).

A kabeltévé és a mitholdas sugdrzds elterjedése révén
elkeriilhetetlennek latszik, hogy Hollywood bet&rjon

ezekre a piacokra is; a j6v§ lehetdségei korlatlanok. A vi-
lag legnagyobb részén az olyan rendezék és sztarok,
mint Steven Spielberg €s Arnold Schwarzenegger egy
nemzedék kulturdlis balvanyai lettek. A hollywoodi tar-
sasagok gazdasagi vasmarkaba szoriiva, a rendezés és a
miifajok klasszikus alapelveihez vald visszatéréssel az
~1" Hollywood megtévesztésig hasonldan fest (és mii-
kddik), mint hajdanaban 6-Hollywood.
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Uj technoldgiak

JOHN BELTON

MOZI ES TELEVIZIO

1950 janudrjaban a Society of Motion Picture Engineers
{MGszaki Filmkeészitok Tarsasiga) nevil szervezet, ame-
lyet 1916-ban alapitottak, és amely ,a mozgokép techni-
ka elméleti és gyakorlati fejlesztésének” szentelte magit,
nevet valtoztatott: cttSl kezdve Society of Motion Picture
and Televison Engineersnek hivtak. A névvaltoztatassal
a tdrsasag egyszerre vette tudomasul és vetlette eldre
azokat a valtozdsokat, amelyek a habora utani szérakoz-
tatoipari technikdban végbementek (és végbemennek).

A televizid természetesen egyre nagyobb szerephez
jutott a szabadidés tevékenységek kozott. Ahugy az 6t-
venes évek elején az otthoni késziilékek szdma megndtt
az Egyesiilt Allamokban (az 1950-es 4 milli6tsl az 1954-
es 32 millidra), egyre tobb ember szokott 4t a moziba ja-
rasrol az otthoni tévénézésre. Bz a valtozas feloleli a tib-
bi elektronikus felvevs-, tvevd- és visszajatszé-techni-
ka széles korét. Kozismert, hogy a televizié béarmilyen
technolégiat alkalmazhat, amely elektronikus jelek ké-
dolasan alapul. Ha nem is a 526 szoros értelmében, de a
miiszaki filmkészitdk tarsasdga mar a hiiszas évek koze-
pétol felvehette volna az (j nevet, amikor segftett a han-
gostilmre valo dttérés megoldasaban, kiterjesztve érdek-
I6dését a radiora, az elektronikus felvevékre, a jelerdsi-
tésre és mas elektronikus technolégiékra

Bizonyos értelemben a sztered mdgneses hangzas,
amelyben elektronikus jeleket visznek fel magnessza-
lagra, szintén televizios technologia. Helyesebben maga
a televizi6 hangtechnika, amely a radiobol, az elektroni-
kus jeldtviteltdl és egyéb hangot kézvetitd technologidk-
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bl tejlddatt ki. Nyilvdnvald, hogy a két technolégia szo-
ros kolesonhatasban van egymassal. Nem véletlen, hogy
a filmhang jeles szakértdje, Ray Dolby, aki amerikai fi-
zikushallgatéként Cambridge-ben tanull, és 1965-ben
Londonban megalapitotta a Dolby Laboratoriest, stan-
fordi didkként kézponti alakja volt az Ampex video-
rekordert kifejleszt6 csapatnak (1956). Londoni labora-
toriumdban kifejlesztett egy kulesfontossighi zajcsok-
kentd rendszert a hangfelvételek szamdra {(kb. 1966). Ké-
s6bb a San Franciscé-i Dolby laboratériumban bevezette
a neégysavos, optikai sztered ,hang-a-filmen” rendszert
(Dolby SVA, 1975) egy hatsivos, 70 milliméteres, magne-
ses formatumot; egy szinképes felvevérendszert (Dolby
SR, 1986), tovibba egy digitalis hangtechnikat 1991-ben,

Réviden, a mozgoképtechnika szitkségképpen dssze-
kapesolddik a televizids technolégiaval, kiilonésen ma-
napsag. Az Otvenes évek szélesvaszon-forradalma utan
bekovetkezett f6bb technikai véltozdsok: a hang tigyne-
vezett ,mdsodik eljévetele”, amelyet Dolby vezetett be
a hetvenes évek kozepén és a video hatdsa a filmgyér-
tasra {High Definition Television, videés vagas), a ter-
jesztésre (kabel, videoszalag, videokorong) és a filmné-
zésre (hazi video).

A HANG

A 20" Century—Fox kisérletei az 6tvenes években a szte-
red hang kifejlesztésére és elterjesziésére kudarcot val-
lottak, nagyrészt azért, mert a kis, fliggetien mozik meg-
tagadtdk a sziikséges berendezések beszerzését. Am a
nagy, varosi filmszinhdzak négysavos szteredban veti-
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Az Uj Hollywood

DOUGLAS GOMERY

1975 janiusaban, Steven Spielberg A cipa (Jaws) cimii
filmjének megjelenésével ij idészamitis kezdadott a
hollywoodi filmviligban. Két évvel késébb jott George
Lucas Csillagok huiboriija (Star Wars), hogy latvanyosan
bebizonyitsa: egyetlen film is tobb szazmillié dolldros
hasznot hozhat a stidiénak, és fényes sikerrel zarhatja a
gyengének induld évet. Megvaltozott a mozi szerepe a
hollywoodi gyértdsi rendszeren beliil: egyre inkabb a
nagy koltségvetésti, €s potencidlisan kiemelked nyere-
séget hozd ,killonleges attrakcidkra” dsszpontositottak,
rahagyva a menedzsermogulokra, hogy a rendszeres,
kiszdmithat6 pénzfolyamot keressék csak a tévésoroza-

tok gyartasanak ~mellékiizemagaban”, és — a nyolcva-
nas évek kozepétdl - a videokazetta-piacon.

OTTHON ES A MULTIPLEXBEN

Bér jelentds valtozasok torténtek a hollywoodi filmgyér-
tdsban, a korszak legnagyobb 4talakuldsa meégis abban
allt, hogy hol nézik a rajongék Hollywood termékeit.
A televizié szdmara készitett sorozatok felfutésa, a mozi-
csatornak elterjedése a kabelen (és a miiholdon), kivalt
pedig a hézivideo forradalma a hetvenes-nyolcvanas
években 4talakitotta a filmnézést. A hetvenes évek kize-
pen kezd6détt, amikor a tévéfilmek kozé beléptek a mini-

Al Pacino a maffia keresztapa, Michael Corleone szerepcben iigyvédje tanacsail hallgatja annak a filmnek a targyalasi jelenetében,

amely minden idék egyik legnagyobb {izleti és kritikai sikerét aratta:

Francis Ford Coppaola: A Keresziapa (I1. rész)
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sorozatok, és amerikaiak millidi kévették figyelemmel a
kritika altal is feldicsért olyan széridkat, mint a War and
Remembrance (‘Emlékek a hdboribdl’) vagy a Lonesome
Dove (‘Magdnyos galamb’). Az atlagos tévéjatéknak azon-
ban tobb koze volt az egykori hollywoodi B-filmekhez,
futészalagon késziiltek az olyan minisorozatok, mint a
Hollywood Wives (Hollywoodi feleségelk’) vagy a Tovis-
madarak (Thorn Birds), melyek sorra déntétték meg a né-
zettségi rekordokat. Mivel szédmottevéen lerdvidilt a
gyartastél a bemutatdsig eltelt idd, a tévé szaméara készi-
tett filmek olyan kozérdekii témakat dolgozhattak fel,
mint 1983-ban a Misnap (The Day After), amely orszdgos
vitat inditott el egy nuklearis kataszirdfa lehetGségeirdl.

Nagyjabol ugyanebben az idében formalta at a Time
Inc. wjitdsa, a Home Box Office (HBO) a kabeltelevizié-
zas vilagat. Mintegy 10 dollart kitevé havi dijért élvez-
hették a kabeltelevizié elSfizetsi az Gj hollywoodi moz-
goképeket - amelyekbdl nem vigtak ki részeket, a veti-
tést nem szakitottak meg reklamokkal, és a filmeket sem
herélték ki a hal6zat cenzorainak kedvéért. Hollywood
most elszor taldlta meg a médjat annak, hogy megfi-
zettesse a tévénézékkel a nappali szobaba szallitott néz-
nivalot. Az HBO visszaszerezie azokat az id&sebb rajon-
gokat, akik mar nem akartak moziba jarni, de otthon, a
televizidn szivesen nézték az utdnjitszott filmeket.

Amint nyilvanvalova valt, hogy ez a piac 1étezik, a t5b-
bi cég is sietett utdnozni az HBO sikerét. 1986-ban Ted
Turner megvasarolta a gyengélked MGM-et, de nem az
akkori filmjeiért, hanem azért, hogy megszerezze és fel-
hasznédlhassa a studi6é filmarchivumat. Turner Super-
Station és TNT programja (tovabba az American Movie
Classics és a Bravo) egész nap ontotta a kabelen Holly-
wood legjobb és legbcskdbb régiségeit, a mozirajong6k
gazdag filmvalasztékhoz jutottak sajat otthonukban.

A filmnézésnek ez a forradalma a hdzi video megjele-
nésével tet6zott. 1975-ben a Sony piacra dobta a Betamax
hazi videorekordert. Eredetileg 1500 dollarnal is tébbe
keriiltek ezek a Beta késziilékek és a rivalis VHS-ek, de
a nyolcvanas évek kozepére mdr 300 dolldrra csdkkent
az aruk, s a lelkes amerikai fogyaszték (meg a tébbi or-
szag millids kézonsége) olyan sok késziiléket vasaroltak
meg, hogy 1989-re a haztartdsok kétharmad részében

volt arra lehetdség, hogy felvételeket készitsenek a tévé-
musorokrol, vagy mfisores kazettakat jatsszanak le. En-

nek az 4j igénynek a kielégitésére a régi és 13j filmek
videomasolatai milliés példanyszamokban kertiltek piac-
ra. A frissen megjelent kazettdkat rendszeresen ismertet-
ték a verzetd lapok, és ugyanakkora figyelmet kaptak,
mint a televizid vagy a kabeltévé.

Eleinte a hollywoodi mogulok dtkoztdk az 6j hizi vi-
deokésziiléket. Jack Valenti, a Motion Picture Association
of America (Amerikai Mozgokép Szovetség) elndke kije-
lentette, hogy a videorekorder parazita eszkdz, amely el-
rabolja Hollywoodtél a mozibevételeket. Valenti leg-

nagyobb kliensei a stiidickban aldbecsiilték a hazi mozi-
zasra vald kozonségigényt. Csak akkor kovetkezett be
valtozas, amikor a kiilss vallalkozok Amerika-szerte tobb
példany gyari videokazettit vasdroltak, és kdlesondztek
a fogyasztéknak. Nemsokdra videokolesonzdt nyitottak
minden utcasarkon, és a hollywoodi nagyagyiik, latva a
videoiizletben rejlé hatalmas profit lehetGségét, elkezd-
ték kiaknazni ezt a nyilvanval6an kielégithetetlen keres-
letet. 1986-ra a video ,mellékiizemag” haszna tillépte az
amerikai filmszinhdzak jegybevételét, és a kilencvenes
évekre a videoeladds és -kdlcsonzés tobb mint 10 millidrd
dollart hozott egyediil az Egyesiilt Allamokban. A holly-
woodi stididk @ piacot taldltak termékeiknek a kassza-
sikerek mdasodszor is bevételi rekordot értek el, amikor
megjelentek videon, és voltak filmek, példaul A sebhelyes
arci (Scarface) Brian de Palmdtol, amelyek csak szerény
sikert értek el a moziban, de a hazi videén megtalaltik a
maguk kézonségét. T6bb ember nézett tébb hollywoodi
filmet, mint korabban valaha is — odahaza.

A video forradalma okozta dramai valtozasok és a stii-
diotonokok félelmei ellenére a kozonség nem hagyott
fel a mozibajdrdssal. Tényszerfien a kilencvenes évek
elején a csaknem 20 millié mozirajongé stlagosan heten-
te egyszer jegyet valtott az Egyesiilt Allamok valamelyik
multiplexébe. 1990-ben tobb vetitdhely allt az ameri-
kaiak rendelkezésére, mint barmikor a hiiszas évek 6ta.

A kasszasikerek szezonjdban (nyaron, kardcsonykor és
a tavaszi sziinetben) Hollywood szponzorélta a multi-
plexeket, hogy t6bb helyen, egyidejiileg minél tébb po-
tencidlis sikerfilmet mutathassanak be. Az olyan filmek-
nek, mint Batman (1989)és a Batman visszatér (Batman Re-
turns, 1992} fgy sikeriilt majdnem haromezer eléadassal
indulniuk szerte az Egyesiilt Allamokban. Ez azt is jelen-
tette, hogy az 0szi ¢s a tavaszi ,holtidényben” jutott ve-
tit6hely az alacsony koltségvetési filmeknek is, amelyek
kevesebb nézére szamithattak. Igy sikeriilt — hollywoodi
cégeken keresztiil, tobb ezer vetitésen — forgalmaznia
a fekete rendezének, Spike Lee-nek Nolz Darling (She's
Gotta Have It, 1986) és Szemet szemért (Do the Right
Thing, 1989) cimi filmjeit; David Lynch er6szakos jele-
netekben bévelked6 kultuszfilmje, a Kek bdrsony (Blue
Velvet, 1986) az 6szi honapokban jutott el a maga kdzon-
gépdhe7 A crakacr Platnnn 10R4) amalys Lrifilnic wvicera.
tekintés a vietnami haborra, kifejezetten sikeres volt, és
amikor a Warner Brothers beleegyezett abba, hogy a
Szdrnyas fejvaddsz (Blade Runner, 1982) eredeti, a rendezd
altal vagott valtozata két hétig menjen 1991 szeptembe-
rének végén, az eredmény alapjan 1993-ban széles kor-
ben is forgalmaztak ezt a verzidt.

A VEZERKARBAN

A hollywoodi nagyok szerették volna kihaszndlni ter-
mekeik jelenlétének minden elényét az 1j piacokon, a
lakasokban és a multiplexekben. A filmnézés minden
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technikai atalakulésa ellenére a nagy filmestarsasdgok
jottanyit sem vesztettek hatalmukbol. Nemcsak hogy si-
keritlt talélnitik a véltozdsokat, hanem lubickoltak az G}
helyzetben. Egy maroknyi cég, amely tdbb mint fél év-
szazaddal ezel6it alakult meg, tovabbra is viligszerte
monopolhelyzetet élvezett a filmgyartasban és a -forgal-
mazasban. A nyolcvanas években ezen tirsasigok ma-
gas profitja vonzotta a kiilfoldi vasarlokat, és tébb tdrsa-
sagndl is tulajdonosvéltas tortént, de semmi jelét nem
mutattdk a gyengiilésnek. Valdjaban, ha ez egyaltalan
lehetséges, még hatalmasabbak lettek, és fel sem meriilt,
hogy versenyezni lehetne velik.

Time és a Warner Brothers 20 milliard dollaros konszo-
lidacidja 1989-ben ismét szembetlinGvé tette a hatalom
és a profit koncentracigjat a hollywoodi sttidiékban.
Amikor egy évvel késébb a Matsushita megszerezte az
MCA-t (és vele a Universal stidioit), akkor kideriilt, mi-
lyen magas 4rat hajlandok fizetni a gazdag kalfoldi tar-
sasagok azért, hogy megvethessék a labukat Holly-
woodban. Sok mozirajongd tekint Gigy vissza a harmin-
cas-negyvenes évekre, mint a film aranykorara, pedig
valjaban a kilencvenes évek az a korszak, amikor
Hollywood nemzetkézi befolyasra, a tomegszérakozta-
tas piacanak uralméra és olyan sokmilliés haszonra tett
szert, amely példatlan a stadick torténetében.

Szamos fiiggetlen filmes alapitotta meg sajat produk-
cidscéget mint térvenyes eszkozt arra, hogy filmeket ké-
szithessen, koztiik Spike Lee a 40 Acres and a Mule elne-
vezésh tarsulast vagy Ray Stark a Rastart. Ennek dacéra a
forgalmazas tekintetében tokéletesen ki vannak szolgal-
tatva a vertikalisan integralt nagy cégeknek: a kilencve-
nes években a Paramount, a Warner Bros_, a Matsushita-
féle Universal Pictures, a 20"Century-Fox, a Disney és
a Sony tulajdonaban 1évé Columbia Pictures kezében van
a hatalom. A figgetlen forgalmazdknak még mindig na-
gyon kicsi a piaci részesedéstik, és az olyan sikerek, mint
a 5ir¢ jiték (The Crying Game, 1992), amelyet a Miramax
forgalmazott az USA-ban, csak még inkabb hangsalyoz-
zak a hollywoodi dominancia mértékét. Persze nem min-
den hollywoodi tarsulas érdemli ki a nagy stidié elneve-
zést, és nem mindenki ért el egyforma sikereket ebben az
idgszakban. Az Arthur Krim — egy nemzedékkel kordb-
ban & élesztette Gjja a United Artists stadiot — vezette
Orion Pictures példaul csddbe ment annak ellenére, hogy
millickat keresett a Robotzsaruval (RoboCop, 1987), a Far-
kasokkal tincoldval (Dances with Wolves, 1990), és hogy
allandé forgalmazaéja volt Woody Allen filmjeinek.

A Paramount Pictures 4j irdnyt vett a nyolcvanas évek
elején, amikor meghalt Charles Bluhdorn elnék, és régi
jobbkeze, Martin S. Davis 1épett a helyére, aki hozzala-
tott eladogatni a szdrakoztat6 iizletighoz nem tartozo
vagyonrészeket. 1989-re mar csak az maradt, amit ma
Paramount Communications néven ismerink, televizios
és filmes érdekeltségek, kiztiik a részesedés az amerikai
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kabelhalézatbol (az MCA/Universal partnereként), egy
aktiy televizids gydrtoegység, egy hazi videorészleg és a
Simon & Schuster kiadé. A Paramount tovibba megtar-
totta Melrose Avenue-i stadigjat (a stadié ténylegesen
Hollywoodban van), amelyben rendszeresen forgatnak
tilmeket, példaul a Star Trek sorozatot (1979-1994) vagy a
Vaddszat a Virvs Okidberre (The Hunt for Red October,
1990) cimii filmet.

A Warner Communication, amely a hetvenes évek ele-
jén alakult, terjeszkedése sordn érdekeltséget szerzett a
popzenében, a kbnyvkiadasban, a kabelteleviziaban, va-
lamint a szoros értelemben vett hollywoodi filmgyartas-
ban és a filmforgalmaz4si iizletagban. Amikor 1989-ben a
Warner Brothers egyesiilt a Time-mal, létrejott a Time
Warner, a vilag legnagyobb médiavallalkozasa és minta-
szeri médiakonglomerituma. A kébelérdekeltségek, a
magazinok €s a televizids gyirtis allandé profitot ter-
meltek, a Warner Brotherts stitdié pedig tobb olyan siker-
filmet hozott ki a kilencvenes évek elején, mint a Batman
€s a Batman visszatér, amelyek a Warner DC Comics kép-
regényrészlegébsl indultak el hodité atjukra.

Az MCA/Universal mdr j6 ideje nagy rivilisa a Para-
mouninak és a Warnernak, kiiléndsen a filmgyartis te-
rén, a Universal Studios révén. 1959-ben az akkor még
szinésziigynokségként mitkéds MCA megvasarolta a
Universalt. A kormannyal virhat6 perre késziilve, mivel
egyszerre volt alkalmazdja és képviseldje a miivészek-
nek, az MCA feladta az eredeti tgynokséget, és elkezdett

vasarolni és fejleszteni, mignem médiakonglomeritum
vdle Ladolc, i 24AUaUIIOParkoK, ajandekbolt-halézat,
Li#Foy linds <o pupscuct Mady vall @ DITIOKADAN, AZ

MCA sokoldalti sikerei vonzerdt gyakoroltak a japan ma-
mutvillalatra, a Matsushita Corporationre, és 1990 de-
cemberében 7 millidrd dolldrra beesiilt Gsszegért megvd-
sdrolta az MCA-t.

1985-ben a 20™ Century—Foxot megvette az ausziral
(utébb természetesen ametikai) médiamdgnds, Rupert
Murdoch. A vilagméretii mediakonglomerdtumra, a
News Incorporatedre alapozva, médiabirodalommi ala-
kitotta 4t a gyengélkeds filmstidiot, hatalmas film és te-
levizi6 érdekeltségekkel. A Fox televiziss részlege mind
halézati, mind kébelcsatorndkkal rendelkezik, és gyor-
san az egyik legnagyobb céggé nétte ki magat az Egye-
sitlt Allamokban. A Fox olyan tévémiisorok gyartasdban
vett részt, mint az LA Law ('Los Angeles-i birésag’), jaték-
filmjei kdzott pedig ott van a Reszkessetek, betirok! (Home
Alone, 1990), amely sok millié dollart hozott a New In-
corporated konyhdjéra.

A Disney, amely lednyvallalata, az 1953-ban alapitott
Buena Vista révén vezetd helyzethe keriilt a forgalmaza-
si dgazatban, szintén radikélis terjeszkedésbe kezdett a
nyolcvanas években. Az 1ij vezetdi garnitira, amelynek
Michael Eisner és Jeffrey Katzenberg dllt az élén — mind-
ketten a Paramountté] jottek — j szerepkort dolgozott ki
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a Disneynek. A tdrsasag merész lépéseket tett, amikor R
besorolast, feln6tteknek szol6 filmeket kezdett forgal-
mazni a Touchstone és a Hollywood Pictures elnevezésii
crdekeltségein keresztiil, majd szabadiddparkot nyitott
Japanban és Franciaorszagban. Az ifjl nézdket és a szi-
leiket megcélzé Disney kabelcsatorndk &llandéan ter-
melték a pénzt; az NBC-TV szimdra 6k készitették a
Golden Girlst (Aranyldnyok’), és Sk terjesztették a Siskel
and Ebertet ('Siskel és Ebert) a tévéallomasok kozitt
egész Amerikdban. A nyolevanas évek vegere a Disney
nemcsak azt érte el, hogy beinditotta a legnagyobb sti-
diévallalkozast Hollywoodban, miutan exkluziv szerzé-
déseket 1t ala tobb kiviilrsl érkezd miivésszel, hanem le-
gyartotta a Herom férfi és egy bébit (Three Men and a Baby,
1987) €s a Holt koltok tirsasigit (Dead Poets Society).

A Columbia Picturesnek nem hoztak szerencsét a
nyolcvanas évek, annak ellenére, hogy nagy hatalma
tulajdonosa, a Coca-Cola megprébalta bevezetni a piac-
kutatasra orientdlt marketinget a moziiizlet fellenditésé-
re. Az ligyes kisérletek ellenére — keresztpromociés rek-
lamkampényok (példaul a Diet Coke és 1987-es filmjiik,
a Roxanne) — a Coke nem tudta elérni, hogy rendszere-
sen kijojjenek egy-egy kasszasikerrel, és 1989 oktébere-
ben a Sony Corporation tébb mint 3 milliard dollarért
megvette a Columbiat. G6zerével beindult a multinacio-
nalis kisérlet: fel tudja-e hasznalni a Sony a Columbiz
filmjeit arra, hogy eladja @ij, 8 milliméteres VAR-j4t.

Az 4j filmnézési médok és a tulajdonosi kérdések mel-

lett a nagvok hatalma tovabhra i ahhAl ar agycdulan.
helyzetbdl szdrmaznt: smalyet « mammett 2ol Glado. g
mazasban birtokoltak. Tekintélyes koltséggel irodakat tar-
tottak fenn a vilag csaknem 100 nagyvarosaban, ahol kép-
viseldik dllandd kapcsolatban 4lltak a vezetd mozilancox
fondkeivel. Hollywood rendszeresen wsikerparadét” pre-
dukalt a jegypénztarakban a t5bbi nemzet gydrtoi pediz
allandé harcot vivtak azért, hogy lépést tartsanak Holh--
wood folyamatos csticstermelésével. S6t, a kilencvenss
évek elején Hollywood még dominansabba nétte ki ma-
gdt aziltal, hogy t6bb orszag kivonult sajat, gyengélke:
filmiparabdl, és inkabb a televizids gyartas felé fordule

A MOZIVASZNON

Erdekes, hogy Hollywood hegemonidjanak moszz=—
korszakdban egyre tobbszor tekintették mivészetnex :
filmjeit. A befolyasos New York Times olyan komolyvszaz-
gal ismertette a mozidarabokat, ami hajdan csak a t2v--
nak és a szinhdznak jart ki, a filmesmagazinok pediz ==
amerikai mozgokép j korszakat tidvozalték.

Az ,4j” Hollywood 1975-ben sziiletett meg, ardice
bemutattak Steven Spielberg A cdpa cimi filmjét exar
1épett el6szor szinre a hollywooedi rendezdk 1), fiatzl=~v
generacidja. A negyvenes években sziilettek, filmene
néttek fel, as szenvedélyesen szerették a klassza—s
Hollywood mozijat, de ismerték — és hatottak rst—y -

;
?




Diane Keaton és Woody Allen a Manhattanben (1979)

a kiilf6ldi film mestermfivei is. Péld4ul mind Spielberg
(A cdpidban), mind Lucas (a Csillagok hdbortijdban) tudato-
san uténozta sikerfilmjei tempojsban és latvanyvilaga-
ban Kurosawa klasszikusat, A hét szanurdjt (Shichinin no
samurai, 1954). Francis Ford Coppola A Keresztapival
(The Godfather, 1972) bebizonyitotta, hogy a régi holly-
woodi miifajok jjéélesztése a miivészfilm eszkdzeivel
szintén dollarmillickat fialhat. George Lucas és Steven
Spielberg is kovette Coppola atjat a kasszasikerek gyir-
tasiban, és menetelésiik sordn gyakorlatilag rohammal
bevették Hollywoodot. A cipa és a Csillagok hdboriija a
Klasszikus alapelvekhez vald visszatérést vetitette eldre.
Uj-Hollywood sikerének alapja valéjaban nem volt mas,
mint a zsanerfilmek tizemszeri gyartasa; az ilyen tipu-
st filmeket lehet a legkonnyebben csomagolni és tome-
gesen drusitani a kozonségnek szerte a vilagon.

A zsdnerfilmekhez val6 visszatérés Hollywoodban
részben tekinthetd Ggy is, mint a producerek vélasza a
kasszasikergydrtas koltségvetési ratéjanak és az ezzel jé-
10 kockédzatnak a névekedésére. Annak a filmnek az ele-
mei, amely mdr bizonyitott a piacon, vagy amelyikre egy
masik film marketingje épiilhet, sorsdéntd kérdéssé val-
tak ebben a helyzetben (és azért is, mert egyes sztirok
gazsija mdr a csillagos eget veri). Ebben a trendben kiz-
ponti szerephez jutott a folytatasos film. 1990-re mar til
voltunk &t Rockyn, négy Supermanen, Gt A rémiilet éjsza-

kdjin (Hallowecn) és nyole Péntek 13-dn (Friday the 13t).
A Supermant is valéjaban két filmnek tervezték. A sikeres
mozikat nemcsak folytatdsok, hanem egész miifaji cik-
lusok kavették. A gengszterfilm (A Keresztapival kez-
dédden) és a horror (az 1973-as Az Grdogiz6tsl — The
Exorcist) tucatnyi utédot nemzett. A hetvenes évek vége-
t6l minden Jehetséges formaban rajzottak a szornyek:
farkasemberek Joe Dante The Howling (Az iivoltés’, 1930)
és John Landis An American Werewolf in London (‘Egy
amerikai farkasember Londonban’, 1981) cfmii filmjé-
ben, vimpirok John Badham Draculdaban (1979) és Tony
Scott The Hungerében (‘Thség’, 1983) zombik George
Romero Dawn of the Deadjében (A halott hajnala’, 1979)
¢s John Carpenter Kddjében (The Fog, 1979). Hollywood
azon igyekezett, hogy a folytatdsok megismételi¢k a
eredeti film bevételi rekordjat.

Kézvetleniil megoélozva a tizenéves korosztalyt, amely
egyre novekvé részaranyt képviselt a jegybevételekben,
sorra késziiltek a , felnGtté valas” témajii filmes tanmesék.
Egyre-masra tiintek fel a hollywoodi mozikban a tiné-
dzserek, akik megprébaljak meggy6zni a szkeptikus fel-
néttvilagot, hogy vegye Sket komolyan. Lucas A rack
nagy évtizede (American Graffiti) cimd filmje nyitotta
a sort 1973-ban. Ujrateremtve gyerekkora képregényeit
és hollywoodi sorozatait, Lucas azt az egy napot és estét
abrdzolja, amely utdn a hés f&iskolara megy; a film re-
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kordbevételt hozott. Coppola volt a producer, a hangsav-
rol egy évtizeddel korabbi rockszamok széltak, és itt in-
duit Harrison Ford, Ron Howard és Richard Dreyfuss
karrierje. Egy zsdk pénzt hozott a Universalnak, és a mai
Hollywood egyik vezéralakjava tette Lucast.

A régmiltbdl is eljohetnek mitoszok. A nyolcvanas
evekben minden nydron megérkezett a kardozds-va-

razslos sikerfilm, John Boorman Excaliburiétél (1981
John Milius két Conan-filmjéig: Conan, the Barbarian

(‘Conan, a barbdr’, 1981) és Conan, the Des troyer (‘Conan,
a pusztitd’, 1982). George Lucas és Steven Spielberg ds.-
szefogott, hogy filmre vigye egy 20. szdzadi régész mi-
tikus-kalandos kiizdelmeit a maltbdl elsléps gonosz
erGkkel; ez volt Az elveszeit frigyldda fosztogatdi (Raiders of
the Lost Ark, 1980).

A vigjatek szintén atalakult, és a tizenéves kizonség-
hez szabva gyakran kombinalédott a , felndtté valas” té-
maval. Minden kénnyed szerelmi vigjatékra - példaul
John Hughes Almodj rizsaszint (Pretty in Pink, 1986)
vagy Paul Brickman Kockdzafos iizlet (Risky Business,
1983) cimdi filmje — tobb olyan komédia jutott, amely
a humor minden lehetséges véltozatit kiakndzta — ilyen
a Rock'n'Roll High School (‘Rock and roll gimi’, 1979), a
Fast Times at Ridgemont High ('Viharos napok a Ridge-
mont High-ban’, 1982) és a The Brealfast Club (A regge-
lizGklub’, 1985). Az NBC televizié régi sikere, a Satur-
day Night Live (‘Szombat este élében’) egyik programija
{Not Ready for Prime Time Players John Belushival, Dan

Aykroyddal és Bill Murray-vel) szinte kiabalt azért, hogy
Lj)” vigidaték késziljon belble. A mdfajt John Landis
filmje, a National Lampoon's Animal House (1978) keltette
ismet Eletre, amely szemteleniil antiintellektualis képet
testett az egyetemi életrdl: Bluto szerepében Belushi a
Delta diakkéri cimborakkal elhatdrozza, hogy egy végss
teljesen hidbavalé és hiilye gesztussal” félbeszakitja a
hazatérés finnendt A véege fACIMBA] (el o oovan IS
tovabbi sorsat is ismerteti) megtudjuk, hogy Bluto az
Egyesiilt Allamok szendtora lett. Mintha ez az egy focim
Osszegezte volna az 4j hollywoodi komédia nyegle és ci-
nikus szemléletét a hivatalos felnéttvilagrol.

Ezek a filmek a maguk bohézati humoréval osztoztak
a fent emlitett science fiction és kalandfilmek vondsaiban.
Mind azt kivantak téliink, hogy fliggessziik fel hitinket
a ,létez¢” vildgban barmilyen fizikai vagy tarsadalmi
cselekedet lehetséges, és a viligbdl, a régibél és a maibal,
jatsz6tér lesz. Iddnként mindez sziirrealisztikus magas-
sagokba emelkedik, mint a Cheech & Chong’s Next Mouvie
(‘Cheech és Chong Gjabb mozija’, 1980), a The Blues
Brothers (1980), a Bill és Ted zsenidglis kalandjat (Bill and
Ted’s Excellent Adventure, 1989) vagy a Wayne vildga
(Wayne’s World, 1992) cimii filmben.

SZERZGI FILM — AMERIKAI MODRA

Ha ma George Lucas és (bizonyos fokig) Steven Spiel-
berg szamit is a legsikeresebb producernek, azért szamos
kortdrs rendezé van még, aki megmaradt a rendezésnél.

E. T, a kedves {irlény hazatérni készill Steven Spielberg egyszerti mescjében. A film az addigi legnagyobb kasszasikert hozta,
amelyet csak a furassic Park tudott felitlmalni, Lobb mint egy évtizedde! késobb
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= nvolcvanas évek alighanem leghiresebb szerzéi filme-
:c. legalabbis a széles nyilvinossdg szemében, Woody
~len, akibél elGszor szinészként lett sztér, és csak utina
zndeziként. A kozonség megszerette neurotikus humo-
=2t a Love and Deathban ('Szerelem és halal’, 1975), az Os-
zzr-dijas Annie Hallban (1977), a fekete-fehér Manhaitan-
oen (1979) vagy a Zelig (1983) ,emberi kaméleonjaként”.
Adlen ontudatos komoelysaggal is rendezett filimeket,
mint az Interiors (‘Belsdk!, 1978) és a Csillagpores emlékek
Stardust Memories, 1980), amelyek tdvolrél Ingmar
Bergman Suttogdsok és sikolyok (1972), illetve Federico
Fellini 8 és 1/2 (1963) cmi filmjéhez kotédnek.

A kritikusok gy emlegették a Csillagok hdborijdval
egv évben bemutatott Annie Halit, mint Woody Allen el-
0 jelentds szerzéi filmjét. Munkatérsaival, Marshall
Brickman forgatékényviréval és Gordon Willis opera-
torrel Allen &néletrajzi filmet késztett, amelynek meta-
narrativ filmes eszkdzeivel sikeriilt eltdvolodnia korabbi
komikusi kisérleteitdl. Feliratok tudatjak, mi folyik ép-
pen egy méasodik Annie sajdt magdt és Alvie-t (Woody
Allen alteregdjat) figyeli szeretkezés kozben a kettéosz-
tott vasznon a keresztény és a zsido csalad lathaté va-
csora kizben. Ettd] fogva Woody Allen és tarsai szamos
modot talaltak ki arra, hogy értelmiségi témakat kdzve-
titsenek a nagykodzonségnek. Az Interiors, amelyben
Woody Allen maga nem jatszik, komoly tanulmany az
ember lélektanardl, a csaladi életrdl, az anya meghataro-
z0 szerepérdl és a valdsag elfogaddsanak kisérletérél. A
Manhattanben a rendezd visszatért a New York-i zsido
kérnyezethez, amely a legkozelebb all hozza, és — mi-
keént azt a Lovések a Broadway-n (1994} bebizonyitotta, a
kilenevenes években is nagy nemzetkdzi nézétabora
van a miiveinek.

Martin Scorsese a New York-i egyetem filmszakdn
szerzett diplomat, és Ggy latszott, § fogja filmre vinni
Woody Allen nosztalgikus New York-i életképének fo-
nakjat. Scorsese a Mean Streetsszel (Aljas utedk’, 1973)
alapozta meg kritikai hirnevét, egy énéletrajzi jellegi
miivel, amely négy olasz-amerikai fiatalember felngtté
valasat dbrazolja az Egyesilt Allamok nagyvarosaiban,
harcukat a hagyoményos értékekkel és a modern gaz-
dasaggal. A szintén kritikai elismerést aratott (ha pénz-
ugyileg nem is mindig sikeres) Taxisefdr (Taxi Driver,
1976), a Diihingd bika (Raging Bull, 1980) és A komédia
kirdlya (King of Comedy, 1982) jelentette a folytatast.

Mig Woody Allen szoros kapcsolatban allt az egyik ve-
zetd hollywoodi stiididval — teljes alkotéi szabadsaggal
a sajat produkcidjat illeten (elészor a United Artists,
majd az Orion) —, addig Scorsese-nek idérdl iddre (8s az
esetek tGbbségében) adodtak probléméi. Szdmos pénz-
gyl bukasa volt, kivalt nagyra t6r6 musicalje, a New
York, New York (1977} és a kiemelkedd kritikai sikerek da-
cara keményen meg kellett harcolnia azért, hogy pénz-
tigyi timogatast szerezzen terveihez. A mai hollywoodi

rendszerben a tehetséges rendezdk nem tilhetnek a ba-
bérjaikon. A Csillagok hiboriija csak felértékelédik az id6
mulasaval, de az olyan bukas, mint a Howard the Duck
{Howard, a kacsa’, 1986) arra emlékezteti Hollywood f6-
nokeit, hogy még George Lucas is kévethet el igen kolt-
séges tévedéseket. Spielberg megleps 1993-as sikerei, a
Jurassic Park és a Schindler listdja (Schindlers List) a téved-
hetetlenség blivkorét vontak koré, pedig neki is megvan-
nak a maga kudarcai: a Mezfelenck és bolondok (1941, 1979
pénziigyi katasztrofa volt a Universal szaméra, televizids
sorozata, az Amazing Stories (Meghokkent torténetek’)
megbukott.

Egyetlen rendezé vagy sztdr sem képes garantdini
egy film sikerét, Hollywood tehét tovdbbra is megma-
radt konzervativnak. A stadiok a talélés receptjét kutat-
jak, akar a folytatdsos filmek, akir — egyre névekvd
szamban — a régi hollywoodi mozidarabok (Always —
‘Mindig’, 1989) vagy a francia kdzénségsikerek (Som-
mershy, 1993 Hérom férfi és eqy bébi — Three Men and
a Baby, 1987) vagy a népszeri tévésorozatok (A szike-
vény — The Pugitive, 1992 Galdd csalid — The Addams
Family, 1991 A Flintstone csaliid — The Flintstones, 1994)
atdolgozasainak formajaban.

HOLLYWOOD KULFOLDRE MEGY

A nemzetkozi piac kdzponti szerepet jatszik az ,Gj-holly-
woodi” stidi6k profitjdban. Az olyan kasszasikerek,
mint a Végzetes vonzerd (Fatal Attraction, 1987), az Esd-
ember (Rain Man, 1988) vagy a Cocktail (1988) tobb be-
vételt hoztak kilfldrdl, mint az USA filmszinhézaibél,
és a sztarok, példaul Arncld Schwarzenegger, Sylvester
Stallone és Eddie Murphy részben a vilg kézénségére
gvakorolt vonzerejitk miatt kaphattak tobbmillié doll4-
ros gazsit. A hollywoodi mogulok aggédva figyelik a
nemzetkérzi filmpiac lehetséges ingadozdsait, és ez veze-
tett el az utébbi években Hollywood és a kialfsldi cégek
kozos vallalkozdsathoz a moziépitésben Nagy-Britannia-
ban, Ausztraliaban, Németorszigban, Spanyolorszagban
€s Franciaorszagban, de még az egykori Szovjetunié
nagyvarosaiban is. A hollywoodi tarsasagok (élitkén az
MCA Cineplex Odeonjaval) tobb moziterem megépiilé-
set szponzoréltdk, mint amennyi azelStt egy emberolts
alatt épiilt. Ez a lépés a tokéletes vertikalis integracidhoz
vezet vissza, amelyet a stdidk eszményi megoldasnak
latak kilfldi érdekeltségeik védelmében és nyeresé-
gilk maximalizaldsaban.

Vannak orszdgok, amelyek képesek helytalini a holly-
woodi termékek dradatival szemben, sajat, kalturalisan
azonosithaté zsanerfilmjeiket 4llitva elleniikben. India-
ban példaul 250 filmgyar van, ami igen figyelemremélto
szam, ezek t6bb mint 60 stadidban forgatnak, és a nyolc-
vanas ¢vek soran rendszeresen évi 700 jatékfilmet készi-
tettek. A kbzponti kormanyzat 0sztonzi az indiai film-
gydrtast, és minden kereskedelmi mozitol megkoveteli,
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