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hogy legalabb egy indiai filmet misoron tartson, A kor-
many tamogatast és kolesont is nytijt, tovabba olyan ar-
rendszert alakitott ki, amely jutalmazza a Jegjobb” fil-
meket. A harmincas-negyvenes évek Hollywoodjira
igen emlékeztetd sztdrszisztéma tovabbra is erés. Az in-
diai sztaroknak szimos produkcigban kell dolgozniuk
egy iddben, és elképesztden meggazdagodhatnak.

Mas azsiai orszagoknak is van erételjes filmgyartasuk.
A mindossze otmillics Hongkong tibb filmet gydrt, mint
Hollywood. A kilencvenes években a hongkongi polga-
rok nagyjabol egyenld aranyban néznek amerikai és ha-
zai filmeket, a nyolevanas években pedig a hongkongi
haremtivészeti mozidarabokat nagy mennyiségben for-
galmaztik szerte a viligon (gyakran eleve videon).

A kabeltévé és a miiholdas sugarzas elterjedése réveén
elkeriilhetetlennek litszik, hogy Hollywood betérjin
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ezekre a piacokra is; a jové lehetdségei korldtlanok. A vi-
lag legnagvobb részén az olyan rendezék és sztarok,
mint Steven Spielberg és Arnold Schwarzenegger egy
nemzedeék kulturdlis bélvanyai lettek. A hollywoodi tar-
sasagok gazdasdgi vasmarkaba szorilva, a rendezés és a
miifajok klasszikus alapelveihez valg visszatéréssel az
Aj” Hollywood megtévesztesig hasonldan fest (és mi-
kaodik), mint hajdandban o-Hollywood.
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Uj technolégiak

JOHN BELTON

MOZI ES TELEVIZIO

1950 janudrjdban a Society of Motion Picture Engineers
(Muszaki Filmkészitok Tdrsasiga) nevii szervezet, ame-
lvet 1916-ban alapitottak, és amely ,a mozgokép techni-
ka elméleti és gvakorlati fejlesztésének” szentelte magat,
nevet valtoztatott: ettdl kezdve Society of Motion Picture
and Televison Engineersnek hivtik. A névvaltoztatdssal
a tarsasag egyszerre vette tudomasul és vettelte eldre
azokat a villozdsokat, amelyek a habort utdni szdrakoz-
tatoipari technikdban végbementek (és végbemennek).

A lelevizié természetesen egyre nagyobb szerephez
jutott a szabadidds tevékenységek kozott. Ahogy az ot-
venes eévek elején az otthoni késziilékek szama megndtt
az Egyesiilt Allamokban (az 1930-es 4 milliorol az 1954-
es 32 milliora), egyre tobb ember szokott 4t a moziba ja-
rasrol az otthoni tévénézésre. Ez a valtozds feloleli a tib-
bi elektronikus felvevé-, atvevs- és visszajdtszo-techni-
ka széles korét. Kozismert, hogy a televizio barmilyen
technologidt alkalmazhat, amely elektronikus jelek ko-
dolasan alapul. Ha nem is a s26 szoros értelmében, de a
miszaki filmkészilok tarsasaga mar a hiszas évek koze-
petdl felvehette volna az Gj nevet, amikor segitett a han-
gosfilmre valo attérés megoldasdban, kiterjesztve érdek-
lodesét a rdadiora, az elektronikus felvevikre, a jelerdsi-
tésre és mas elektronikus technoldgidkra.

Bizonyos értelemben a sztere6 magneses hangzas,
amelyben elektronikus jeleket visznek fel magnessza-
lagra, szintén televizids technoldgia. Helyesebben maga
a televizio hangtechnika, amely a radiobél, az elektroni-
kus jelatviteltdl és egyéb hangot kizvetits technologiak-
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bol fejladitt ki. Nyilvinvalo, hogy a két technoldgia szo-
ros kolesénhatasban van egymassal. Nem véletlen, hogy
a filmhang jeles szakértsje, Ray Dolby, aki amerikai fi-
zikushallgatoként Cambridge-ben tanult, és 1965-ben
Londonban megalapitotta a Dolby Laboratoriest, stan-
fordi didkként kozponti alakja volt az Ampex video-
rekordert kifejlesztd csapatnak (1956). Londoni labora-
toriumaban kifejlesztett egy kulcsfontossagti zajcsik-
kentd rendszert a hangfelvételek szamara (kb. 1966). Ké-
sGbb a San Francisco-i Dolby laboratériumban bevezette
a négysavos, optikai sztered ,hang-a-filmen” rendszert
(Dolby SVA, 1975) egy hatsivos, 70 milliméteres, magne-
ses formdtumot; egy szinképes felvevirendszert (Dolby
SR, 1986), tovabbd egy digitalis hangtechnikdt 1991-ben

Réviden, a mozgoképtechnika s iikségképpen Gssze-
kapcsolodik a televizios technoldgiaval, kiilénésen ma-
hapsag. Az dtvenes évek szélesvaszon-forradalma utén
bekovetkezett fGbb technikai valtozasok: a hang ugyne-
vezett ,masodik eljovetele”, amelyet Dolby vezetett be
a hetvenes évek kozepén és a video hatasa a filmgyar-
tasra (High Definition ‘lelevision, videos vagas), a ter-
jesztésre (kdbel, videoszalag, videokorong) és a filmné-
zesre (hazi video).

A HANG

A 20" Century-Fox kisérletei az 6tvenes években a szte-
reé hang kifejlesztésére és elterjesztésére kudarcot val-
lottak, nagyrészt azért, mert a kis, fliggetlen mozik meg-
tagadtdk a sziikséges berendezések beszerzését, Am =
nagy, varosi filmszinhazak négysavos szteredban veti-
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by laboratorium technikusai az Apokalipszis most (Apocalypse Now, 1979) sztereé hanefelvételét keverik

=k a CinemaScope- és a Todd-AO, Super Panavison
Ultra Panavision 70 és egyéb szélesfilmeljarasokkal
rtott 70 milliméteres filmeket, amelyekhez mar hat-
s, sztere0 hang tartozott. A hatvanas években a 70
imeteres kozonségfilmek uraltak a piacot. Olyan si-
produkcidk tartoztak ide, mint a Ben Hur (MGM
mera 65, 1959), a Spartacus {Super Technirama 70,
a West Side Story (Panavison 70, 1961), az Ardbiai
ence (Lawrence of Arabia, Super Panavision 70,

=2), a Kleopdtra (Cleopatra, Todd-AQ, 1963), A muzsika

7a (The Sound of Music, Todd-AQ, 1965) és a 2001:
iuisszefn (2001: Space Odyssey, Super Panavision
super Cinerama, 1968).
% soksavos szteredhang a 70 milliméteres formatum-
"-1t*\'%.ig1'cndvkkpl jobb mindségi volt annal, mint
a kozonség odahaza hallhatott sajat, legtobb eset-
mono hang/asu FM radiojan és lt’Iﬂ\.Z]ﬂt\/ﬂ]«]ﬂ De
i hangtechnikdk is fokozatosan javulni I\L/dtek
s-ban a Columbia Records piacra lupett a hifi 33 1/3
enkénti fordulatszamu, hosszan jatszo lemezekkel.
tvenes ¢vek kozepére szamos hifistanak volt mar
1aza jo mindségl orsos szteredomagnetofonia.
hazi sztereorendszer azonban nem tudta megvetni
it a piacon, egészen 1957-ig, amikor az amerikai le-
par elkezdte kiadni a sztered (kétsavos) lemezeket.

- even belil megindult a (f6keént komolyzenei) szte-

clvételek készitése az Egyesult Allamokban és Eurd-
1 az otthoni zenehallgatdk szamdra. 1961-ben még

csak egy maroknyi FM radiéallomas sugdrozta sztereo-
ban a programok egy részét. Kezdetben korlatozték az
FM-frekvenciak kiosztasat a potencialis radicadok ko-
zott az American Federal Communications Commission
(Amerikai Szovetségi Kommunikdcios Bizottsag) 1964-ig
nem tette szabadda az FM-sav kiosztasat. Igy az FM és
az FM sztered sziik Kort jelenség maradt a hetvenes éve-
kig. 1969-t6l mindenfajta zene, a klasszikustél a popig a
monorol attért a szteredhangzasra a j0 mindségl hazi
szteredberendezések pedig a hifistaktél eljutottak az at-
lagfogyasztoig. Ahogy Steve Handzo irja (1985): ,a het-
venes évek elejére jobb hangzast lehetett hallani az atla-
gos amerikai tinedzserek szobdjaban, mint a szomszé-
dos moziban.”

A négysavos Dolby Stereo kivaldo mindségt sztereo-
hangzast nyujtott az atlagos lakohelvi mozik szamara
is elérhetd dron, és a fogyasztok gyorsan megtanultdk a
kilénboz6 markaneveket. A Dolby 1971-ben kezdett el
foglalkozni a mozgoképhanggal, amikor a szalag strlo-
dasanak zajat csokkentd berendezést alkalmaztak Stan-
lev Kubrick A Clockwork Orange (‘Mechanikus narancs’)
cimi filmjének felvételéndl, illetve ajrafelvételén. 1975
— ekkor jelent meg a Dolby négysavos optikai sztered
rendszere — és 1988 kizott a vilag tobb mint 11 ezer film-
szinhazat szerelték fel Dolby Stereoval.

A Dolby sztered optikai rendszere 1975-ben debiitalt, a
Tommy bemutatdjan. Elszor tortént meg a CinemaScope
Ota, hogy négysavos sztereGhang tarsult a 35 milliméteres
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filmhez, Am a CinemaScope-pal ellentétben a Dolby szte-
reo hangsavokat optikailag masolni lehetett, méghozza a
film médsoldsaval egyidejileg, elkertilve ily médon a mag-
nessavozas koltséges folyamatat, illetve a kiilén hangat-
vitelt a kiilonb626 magneses hangsdvokra. A Dolby opti-
kai sztered még azzal az elénnyel is rendelkezett, hogy
kompatibilis volt a nem-sztered vetitégepekkel, amelyek-
kel monaurdlisan lehetett lejatszani a kopidkat.

De a Dolby széles karben csak a Csillagok hdboriijanak,
amelyet aprélékosan kidolgozott és megtervezett hang-
effektusokkal vettek fel, 1977-¢s sikere nyoman terjedt
el. A Dolby SVA (Stereo Variable Area) feljavitotta a
hangzist a vetitétér also végében. Ami a felsG véget il-
leti, arra a Dolby a hatsévos, 70 milliméteres rendszert
tokéletesitette, amely kiterjedt mélyhang-hatast produ-
kalt, multiszenzoros eseménnyé valtoztatva a Csillagok
haboriijinak 70 milliméteres vetitéseit.

A Csillagok haboriijdt 35 milliméteres Panavisionre for-
gattak, es az autésmozik szamara felnagyitottik 70 mil-
liméteresre. A 35-rél 70 milliméteresre nagyitas gyakor-
lata 1963-ban kezdédott, Otto Preminger The Cardinal
(A biboros’) cimdi filmjével, és gvakorlatilag véget vetett
annak, hogy a mozgoképet mar eredetileg a drigabb
es szélesebb formatumban (65 milliméteres) forgassak. A
65/70 milliméteres filmre vald eredeti fényképezés volta-
képpen 1970-ben sziint meg, amikor bemutattik a
Ryan's Daughtert (‘Ryan lanya’), amelyet mar eleve Super
Panavison 70-re forgattak. De a szovjet filmesek tovabb-
ra is hasznaltak a 70 milliméterest (Szovszkop 70), akér-
csak azok, akik az Imax- és Omnimax-rendszert film-
szinhdzak szamara dolgoztak. A Tron (1982) és az Agy-
haldl (Brainstorm, 1983) mellett a Tt/ az Opumrciﬁ':.’t (Far
and Away, 1992) is 65 milliméteresre fényképezték.
A nagyitds lehetové tette a gyartoknak, hogy a kevésbé
drdga 35 milliméteres nyersanyagra forgassanak, és csak
a gyartas utan kellett eldonteniiik, felnagyitsdk-e a fil-
metaz autésmozik szdmara. Sajnos a 70 milliméteres na-
gyitasok nem tudtak visszaadni az eredeti 35 milliméte-
res negativ képméretardnyat, mivel a 2,35:1 gorbiilt keé-
pek széleit 2,21:1 méretiire vagtak le.

A Csillagok hiboriija sikere (35 és 70 milliméteres) Dolby
Steredban mozisok szézail gydzte meg arrol, hogy érde-
mes attérni. 1977-ben még csak szaz Dolby-berendezéssel
felszerelt filmszinhaz volt egy évvel késébb 450 1981-ben
ketezer és 1991-re mar vildgszerte 16 ezer (ebbdl 10 ezer
Eszak-Amerikéban). Amikor a nyolevanas évek kozepén
a magnesszalaggal szemben versenytarsként jelentkezett
a digitalis felvétellel miksda compact disc (CD), a Dolby
mindsegi elorelépést jelentett a magneses felvételtechni-
kaban hasznalatos aramkorfunkciokban, amellyel elérte,
hogy nagvobb legyen a jeltisztasag, illetve csikkenjen a
zaj €s a torzitas. A Dolby 1986-ban sikerrel vezette be a
szinkepes felvételi technikdt (Dolby SR) a filmiparban is,
amellyel hosszt évekre kitolhatova valt a digitalis hang-
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rogzitésre vald elkertlhetetlennek ting attérés. 1990-ben
madr tobb mint 43 ezer hangstidio és miisorszoré dllomas
hasznélta vildgszerte a Dolby SR rendszert.

A digitalis hang a mozgokeépen egyelére kisérleli std-
diumban maradt. A nyolevanas évek végeén az Eastman
Kodak az Optical Radiation Corp. segitségével kidolgo-
zott egy rovid életl optikai digitalis hangrendszert, a
Cinema Digital Soundot, amelyet az Olldkezii Edward
(Edward Scissorhand, 1990) €s a Dick Tracy (1990) bemu-
tatojan avattak fel. A digitalis technika lehetGséget adott
a mérndkiknek arra, hogy hat kiilonallg hangcsatornat
tegvenek fel a 35 milliméteres kopiara, amellyel a mozi-
sok 70 milliméteres berendezés hidnydban is képesek
voltak hatsiavos szterechangot elGalltani, amely mar ha-
sonlo hatast ért el, mint a 70 milliméteres formatum. Saj-
nos a Cinema Digital Soundhoz sziikség volt a draga
kétpéldanyos —analog optikai, illetve digitalis — kopiata-
rak felallitisdra. Es ha a digitalis berendezés nem j6l mii-
kodott, a mozisok nem tudtak lejatszani a filmet.

1991-ben a Dolby megoldotta a probléemat azzal, hogy
bevezetett egy optikai digitalis hangrendszert, a Dolby
SR D-t, amely kombinalta az analog optikai savot a digi-
talis hangsdvval. Ujabb fejleményként a Universal ket
viltozatban allt elé a Jurassic Parkkal (1993): 35 millimete-
res analog (optikai) Dolby Steredban és a stidié sajat uj
eljarasaval DTS (Digital Theatre Sound) Digital Sterec-
ban. Valamennyi kopian rajta van egy optikai sztereo
hangsdv és egy optikai idékéd, amelynek segitségével a
film szinkronba hozhato a kilénalla CD-lejatszoval, ami-
ben a digitalis sztered hangsavot tartalmazo kompakt le-
mezek vannak. Ha valamilyen okbol csédot mond a ki
16nallé hatsavos hang, a rendszer azonnal 4tvalt a kopian
talalhato analog négysavos Dolby sztered hangra.

ELEKTRONIKUS ES SPECIALIS EFFEKTUSOK
A Csillagok hdboriija (1977), a Harmadik bipusii talilkozasok
(Close Encounters of the Third Kind, 1977), a Star Trek (ja-
tekfilmvaltozat, 1979) és a hasonlé, hi-techet alkalmaze
tudemanyos-fantasztikus filmek soran at a specidlis ef-
fektusok mivészete belépett az tirkorszakba. A specialis
effektusokhoz altaldban két vagy tobb kiilénallo filmsza-
lag pontos osszeillesztésére van szlikség. Az Gtvenes-hat-
vanas években ezt precizios maszkold eljardssal hajtottak
végre. A maszkolas két vagy tobb keép sikeres kombindls-
sat jelenti olyan takardsos eljaras segitségével, amely el
tinteti az egyik kép valamely részletét, és egy masik
képbal vett részletet tesz a helyére. Azonban a targyvak es
személyek kilonféle mozgasainak Osszehangolasat csak
nehézkes és idGrabla laboratériumi munkaval lehetett el
vegezni. Még a legjobban sikeriilt maszkolas is gyakran
elarulta az illesztés helyét, nehéz volt vildgitani, és vée-
eredményben hamisnak tint az egesz.

A szamitogépes eljarasok robbandsszert javulast hoz-
tak a mozgdkép specialis effektusainak a valdsag illuzio-
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Raoul Coutard

1924-)

Elég a cukormdzbdl! Természetes fényben fogunk for-
gatni” - ezt az instrukciot adta Jean-Luc Godard els6 film-
i€, a Kifulladdsig (1959) operat6rének, Raoul Coutard-nak,
hirtil adva ezzel az 1j hullam érkezését, amely tudatosan
a cinéma vérité stilust szegezte szembe a hagyoményos
francia cinéma de qualité (minGségi mozi) esztétikajaval.

Coutard-t és Godard-t Georges de Beauregard hozta
ossze egymassal. O volt a producere annak a harom
Fierre Schoendoerffer-dokumentumfilmnek, amelyben
Coutard volt a vezeté operatdr; utobb 6 lett a producere
Godard szamos filmjének is. Coutard mint Godard
opérateur-fétiche-e (balvanyozott operatére) 1967-ig tizen-
harom filmjét fotografalta a rendezének, és jelentds sze-
repet vallalt iskolateremtd esztétikdjuk kialakitasaban.

Sajtofotosként kezdte, a Paris Match és a Life magazint
tudositotta Indokindbol 1945 és 1950 kozott. ElGbb segéd-
operatérként dolgozott dokumentumfilmekben a francia
informdciés minisztérium szamara. A dokumentarista
esztétikat magaval vitte a jatékfilmezésbe is. A kézikame-
rak haszndlata, a természetes fény és a rendes korilmé-
nyek kozott a folériportereknek fenntartott nyersanyag
idealisan illett az Gj hullim eredeti helyszineken forga-
tott darabjaihoz. Coutard végigjarta a nouvelle vague atjat
a csak sztik korben ismert, de nagy hatdst Chronique d'un
##tol (‘Egy nydr kronikdja’, Jean Rouch-Edgar Morin,
1961) Jacques Demy Loldjan at (1961) Truffaut négy film-
i¢ig, amelyek kozott ott volt a Ldj a zongoristira! (1960) és
a [ules és Jim (1961).

A hetvenes években egy sor francia mainstream-film el-
készitésekor kideriilt, hogy Coutard konvencionalisabb
stilusban is tud fotografalni: e filmek kozben hol a televi-
zionak készitett reklamokat, hol a sajat jatékfilmjeit ren-
dezte. A Vietnamban forgatott Hog-Binh (1970) Jean Vigo-
dijat nyert, bar tébben birdltak politikai kétértelmiisége
miatt, Coutard-on pedig elverték a port, mert filmje azt
sallitotta”, hogy a habordt is lehetséges esztétikailag
«szépnek” latni. A La Légion saute sur Kolwezi (1979), egy
afrikai katonai hadmiivelet krénikdja visszavitte doku-
mentarista gytkereihez, a nyolcvanas évek kozepén pe-
dig ismét egyiitt dolgozott Godard-ral a Keresztneve Car-

CHRIS DARKE
FONTOSARE FILMEK
Kifulladdsig (A bout de souffle, Godard, 1959); L6j a zongoristara!
(Tirez sur le pianiste, Truffaut, 1960); Lola (Demy, 1961); Jules
¢és Jim (Jules et Jim, Truffaut, 1961); Az asszony az asszony
(Une fernme est une femme, Godard, 1961); Chronique d’un été
(‘Egy nydr kronikdja’, Rouch-Morin, 1961); Eli az életét (Vivre
sa vie, Godard, 1962); A megvetés (Le mépris, Godard, 1963)
A bdrsonyos bor (La peau douce, Truffaut, 1964); Egy férjes
asszony (Une femme mariée, Godard, 1964); Alphaville (Godard,
1965); A bolond Pierrot (Pierrot le fou, Godard, 1965); Made
in USA (Godard, 1966); Weekend (Godard, 1967); La confession
(A vallomds’, Costa-Gavras, 1969); Hoa-Binh (forgatokényv,
rendezés, 1970); Keresztneve Carmen (Prénom Carmen,
Godard, 1983); Passigjaték (Passion, Godard, 1985).
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Raoul Coutard Anouk Aimée-vel Jacques Demy Lola (1961)
cimii filmjének felvételén
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jat kelté hatasaban. A szamitogep vezérelte mozgaska-
vetd (motion control) kamera segitségével lehetdveé valt a
filmesek szamara, hogy két Jlépésben”, azaz két felvétel-
lel érjék el a specialis effektusak szalagra rogzitését. Az
elso felvételen van a szinész vagy a kozponti torténés, a
masodikon pedig ugyanaz a keépkivagat és kameramoz-
gas, mint az els felvételen, csak a szinész vagy az akcio
nélkal. A szamitogép rogziti a kamera képkivagatat és
mozgasat, és pontosan reprodukdlni tudja az egymast
kivetd kockakon.

Legtijabban mar arra is hasznalnak szamitogépeket,
hogy rajzokat készitsenek veliik, vagy elGallitsik a
maszkolt felvételek megfeleldit, de az illesztés helyének
¢s az egycb beavatkozasoknak minden lithaté jele nél-
kil. A digitalis technika lehetdséget ad a triikkkmesterek-
nek arra, hogy egy 35 milliméteres képet sok kis kocka-
ra bontsanak, és egyes kockakat mas képekbdl vett rész-
letekkel felcserélve, Gjrakomponaljak a képet. Ezt a
technikat aknaztik ki a Termindgtor 2 Az itélet napja (Ter-
minator 2: Judgment Day, 1991) cim filmben, amikor a
T-1000, a fnl_vékon_v fémbdl késziilt ember (Robert Pat-
rick) metamorfézisait animaltik.

1983-ban megjelentek az utémunkalatra tervezett elsg
elektronikus berendezések. A 35 milliméteres film vaga-
sahoz keésziteni kellett egy SMPTE idékoddal ellatott
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Antonioni Foglalkozdsa: riporter (Professione: Reporter, 1974) cimii filmjének |
kiilsé darura teszik dt, miutan athaladt egy ablak sziik rdcsai kézott

hires, utolso el6tti képének felvétele, amelyhez a kamerat

és videoszalagra masolt kopiat. A szamitogép vezérelte
Editdroidot (vagy mas markanevi elektronikus Vagoge-
pet) hasznalva gyorsan kivalaszthatok, kivaghatok és
»Osszeragaszthatok” a képkockak, tetszés szerint Ossze-
hozhatok és dtrendezhetdk a felvételek. Az eredmény
azonnal megtekinthetd, a kalonféle valtozatokat tarolni
lehet, egyiitt az eredeti idékodos informacioval, tovabb:
megtekintes és vilogatas céljara. Az SMPTE iddkéd se-
gitségével a vago pontosan lokalizalni tudja a film és =
videomdsolat egyes kockait a kézponti szamitogép ta-
rolja a preciz idokod-informdcickat, amelyeket a 35 mil-
liméteres filmnegativ vagdsakor hasznalnak fel. Ma gya-
korlatilag minden filmre forgatott televiziés misors
elektronikusan vignak, és a moziba szdnt jatékfilmek i
egyre nagyobb szamban alkalmazzik ezt a technologiat
A 35 milliméteres filmkamera manapsdg SMPTE iddko-
dos generdtorral mikodik, amely mar a felvétel soran
felviszi az oplikai id6kodot a negativra,

A magas felbontasi televizio (HDTV) kifejlesztése ar-
ra 0sztonzott egy maroknyi filmest, hogy kisérletezn:
kezdjen ezzel a formatummal, felhasznalva ezt a filmfel-
vételben és az utémunkalatokban, majd a mozibemu-
tatds elGtt 35 milliméteresre frva dt a végeredményt. En-
nél kozkelettbb a HDTV hasznélata a filmezésben és =
specialis effektusok kidolgozasaban, nagyrészt azoknak
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kreativ lehetdségeknek a kedvéért, amelyeket ez a
technika nytijt a filmeseknek az emlitett teriileteken. A
vilagszerte elismert animdtor, Zbigniew Rybeziynski
celdaul a HDTV-re alapozta Kafka (1992) cimi filmjét,
2zzal a szandékkal, hogy tobbszords képeket allitson
=10, es gvakorlatilag korlatlan szamu kameramozgast ér-
ressen el A filmesek tébbsége azonban vonakodik hasz-
nalni a HDTV-t, azt éllitjdk, hogy ,nem ugy néz ki’
mint egy 35 milliméteres film.

’

FORMATUMOK

“ muholdas adds, a kdbel ¢és a video jol lathatoan atfor-
malta a mozgoképek készitését és forgalmazdsat, mivel
cavre tobben odahaza nézik a filmeket. 1975-ben a
Home Box Office (HBO), amely uj mozgokepeket és
cgveb szdrakoztaté programokat sugaroz mitholdon at
= kabel-el6fizetoknek, JJutalom”-szolgaltatdst vezetett
o2, amellyel kibévitette az évtizedek dta létezd kabel-
slapszolgaltatast. (Az alapszolgaltatds eredetileg azt tar-
almazta, hogy a halézati és a helyi csatornak adasa is el-
atott a kabelen azokhoz az eléfizetdkhoz, akiknek a ré-
siojaban rossz volt a vétel.)
1977-ben ‘Ted Turner miiholdas adasra allitotta dt a ma-
=a ,szuperadojat”, a TBS-t, amely régi filmeket, sportese-
menyeket és mds programokat sugdarzott. Nem sokkal
czutan a Showtime (1978) és a The Movie Channel (1979)
> megjelent a hdzi mozicsatorna-piacon, majd 1983-ban
=zvesitettek erdiket. Hasonlo fejlemények kovetkeztek
oe anyolevanas évek végeén Nagy-Britannidban és Furd-
paban, ahol Rupert Murdoch BSkyB csatorndja és tobb
curdpai versenytars miholdas csatorndkat inditott be,
amelyek filmeket, videoklipeket, sportot és egyéb szora-
~oztatd musorokat sugdroztak.
A filmek videdn és diszken torténé forgalmazdasa, a ka-
celtévével €s a fizetGs csatorndkkal egyiitt a kozonség
egnagyobb része szimadra megvaltoztatta a mozibajards
ciményének természetét: a tibbség most otthona kényel-
meben €lvezia filmeket. A hazivideo-technika gyakorlati-
g megszuntette az utdnjatszo filmszinhazakat és porné-
mozikat. Bizonyos piacokon, mint amilyen az Egyesiilt
Airalysag, katasztrofdlis hatdssal volt a premiermozikra
= amelyek latogatottsaga az 1974-es 143 milliérol 53 mil-
1ora zuhant 1984-ben — bar valamelyest azéta magukhoz
tertek. Ugyszintén befolydsolta a szélesvaszni filmek ké-
sziteset, hogy rutinszertien vagtak el ket a televizio kép-
ernyGjén valod vetitéskor, vagy panoramafelvételt készi-
rettek roluk és letapogattdk. A filmesek 1961 6ta megta-
nultik, hogyan védelmezhetik filmjeiket a megesonkitds-
w0l a panoramafelvételi és letapogatd folvamatok sordn,
azzal, hogy 6k maguk a televizio képernydijére kompo-
naljdk dket. Ezt ugy teszik, hogy felvétel kozben minden
narrativ informaciot beliil tartanak azon a tertileten, amit
2z operalorok akcidbiztos” teriiletnek neveznek, azaz a
<ép azon részén, amely réillik az atlagos tévéképernyére.

A ,dobozolas” — a kép also és felsd szélének letakardsa,
hogy megérizzék az eredeti szélesvaszon aranyait — a
nyolevanas évek végén és a kilencvenes években jelent
meg (s nem lett népszerti a kozonség kirében), arra ész-
tondzte a rendezdket, hogy visszatérjenek ahhoz a nézet-
hez, hogy a szélesvasznu filmeknek teljesen ki kell hasz-
nilniuk a szélesvészni formatumot.

A haromsavos Cinerama (1963), az egysavos Super
Cinerama (1970) és a 65/70 milliméteres produkeidk (1970
koral) talhaladasa utin is folytatodott a szélesfilmek
gyartasa, olyan kiilonleges megjelenési formakban, mint
a Showscan, az Imax, az Omnimax és a tobbi 70 millimé-
teres rendszer. A Showscant Douglas Trumbull, a specia-
lis effektusok mestere fejlesztette ki 1984 koriil egy olvan,
70 milliméteres rendszerrdl van sz6, amelyben masod-
percenként 60 kocka sebességgel vették fel és vetitették le
a képeket (a szabvany a 24 kocka/mdsodperc). A nagy se-
besség rendkiviil tiszta, éles és részletgazdag képet ered-
ményezett. Szamtalan rividfilm készalt ezzel az eljaras-
sal, amelyet a turistakdzpontokban mutattak be specidlis
filmszinhdzakban szerte a vildgon.

Az Imax- és az Omnimax-rendszer, amelyet kulonféle
vilagkiallitasokon, vasarokon és szabadidéparkokban
hasznaltak, szintén 6570 milliméteres filmmel dolgozik.
Az Imax Japanban mutatkozott be, az 1970-es osakai vi-
lagkiallitison ennél az eljardsnal 65 milliméteres kame-
raval forgatnak, amelyben 24 kocka/masodperc sebesség-
gel halad a film, de vizszintes iranvban (akarcsak a Vista-
Vision kamerdban), egy képkockan 15 perforacié talilha-
to, hosszanti irinyban. Az eredmény egy olyan képmezo,
amely durvdn haromszorosa a normal 63 milliméteres
kameraval el6allitott képnek. A vetitett Imax-képnek a
szabvanyos szélesvasznua képekkel ellentétben (amelyek-
nél 1,66:1 és 2,77:1 kozott mozog a méretarany) nagyobb
a hossza, mint a szélessége, méretaranya 1:1,43.

Az Omnimax, amelyet egy San Diego-i planetarium-
ban alkalmaztak elészor 1973-ban, az Imaxhoz kozelallo
rendszer (ugvanazzal a kameraval és képkocka mérettel
dolgozik) rendkiviil széles latoszogt (180 fokos hal-
szemoptika) lencsét haszndlnak a felvételnél, majd a
filmszinhaz mennyezetén, a kupoldban elhelyezett ho-
moru ernyére vetitik az igy felvett képeket. Az Imax-
technika tovabbi fejlodése soran megjelent az Omnimax
3D (1985), az Imax 3D (1986) és az Imax Magic Carpet
('Varazsszényeg’, 1990).

Az Imax Solido haromdimenzids rendszer, amely 70
milliméteres képet vetit egy durvin 25 méter atmérdjii,
eserny0 alaki vészonra. A nézék folyadékkristalyos dia-
dakkal feltoltott, elemmel mikodo szemiiveget viselnek,
melynek bal és jobb lencséje egy pdr Imax-vetitével
szinkronban nyilik és csukédik, amely elGszér a bal szem,
majd a jobb szem nézetét mutatja az egyes képeknek.

Az Imax Magic Carpet két Imax-vetitdvel és két nagy-
meéretli Imax-ernyével mikédik, az egyik képet a ko-
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zénséggel szemben léve vaszonra, a masikat a kozonség
alatt elhelyezett — és az dtlatszo padion lathato — ernyo-
re vetitve. A mellékelt reklamanyag szerint ez az eljards
»olyan érzetet kelt az emberben, mintha az Grben lebeg-
ne —mint az Ezeregyéjszaka repilG vardzsszinyege”.

SZALLITHATO FELSZEREL ESEK
A habort uténi idészakban dtalakult a professzionalis
mozgokepgyartashoz sziikséges felszerelés. A 35 milli-
méteres kamerdk kénnyebbek, kisebbek, egyszeriibben
mozgathatoak lettek. Az 1936-ban Németorszagban ki-
fejlesztett konnyusualya Arriflex 1945-ben mar szerepet
kapott a hollywoodi filmgyartasban is (Sitét dtjiri -
Dark Passage), bar a hatvanas évekig nem terjedt el szé-
les korben. Az Arriflex kamera jelentds uijitasa volt az
a negyvenot fokos szégben beallitott tikoriiveg forgo-
fényzar (szektor), amely az objektiven 4t lathato képet
a megfigyeld szemébe vetitette. Ma gyakorlatilag vala-
mennyi mozgokeépkamera az Arriflex-féle keresérend-
szert alkalmazza. Az Eclair 35 milliméteres Cameflex ka-
merdjdt, amelyet Franciaorszagban fejlesztettek ki 1947-
ben, széles korben hasznaltak az ij hullim rendezéi, a
leghatasosabban talan Jean-Luc Godard Raoul Coutard
operatérrel a Kifulladisigban (A bout de souffle, 1959).

A konnyisulyt kamerdk végre nagyobb mozgékony-
sagot €s rugalmassagot vittek a 35 milliméteres filmezcs-
be. A hetvenes évek professziondlis kamerdi egyre
kinnyebbek lettek, és mar az operatdr egymaga is moz-
gathatta 6ket, de a kézikamera-munka valahogy tolako-
do maradt a hollywoodi filmekben, mert kevésbé biztos
volt az aldtimasztdsa, mint a hagyomédnyos kameraké.
Azonban az eurdpai és a tibbi nem-hollywoodi filmben,
peldaul Mihail Kalatozov Ja Kuba (‘En vagyok Kuba’,
1963) cimi munkdjaban a kézikamerak az alkotéi jelen-
let felerdsitését szolgaltak.

1976-ban Garrett Brown operatér tokélelesitelte a
Steadicam elnevezési kamerastabilizalo rendszert. En-
nek az operatérre erdsitett szerkezetnek koszonhetden
lehet6ve valik a kamera folyamatos mozgatdsa a levegd-
ben anélkil, hogy razkodasokkal, ugralassal vagy reme-
gessel kéne szamolni. A Steadicam, amelyet a Rocky
(1976) bizonyos jeleneteinek felvételénél hasznaltak eld-
sz0r, megszabadilotta a filmfelvevit a hagyomanyos ta-
masztékoktol, mint amilyenek a daruk, a kocsik, a sinek
¢és emelvények, amelyek korlatoztak a mozgasban.
Ugyanakkor a produkcios kéltségek is csokkentek, mert
nem volt tobbé szitkség kocsimozgatokra az operatdri
stabban, sem az iddrablo sinfektetésre. A Steadicamet
alaposan kihasznaltak Stanley Kubrick Shining (‘Ragyo-
gas’, 1980) cimi filmjének felvételeinél, ahol hatisosan
seimuldlni tudtak vele egy gyerek haromkerekd bicik-
lijének végiggordilését a néptelen szallodafolyosokon.

Mind az Arriflex, mind az Eclair (tovabba az Auricon)
16 milliméteres konnyisulya kamerakat is készitett,
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amelyek foszerepet jatszottak a hatvanas évek és a ké-
s6bbi idoszak dokumentumfilmezésének fejlédéscben.
(A 16 milliméteres filmet az Eastman Kodak vezette be
1923-ban amatdrdk és csaladi filmezok szamdra ezt hasz
naltak a haditudositok a masodik vilighabortiban, a ha-
borti utan pedig a dokumentaristik és az avantgard fil-
mesek eszkoze lett, azonban az dtvenes évek vegeéig, a
hatvanas évek elejéig, az j konnyiisulya kamerdk kifej-
lesztéséig varni kellett arra, hogy a 16 milliméteres film
donto jelentéségre tegyen szert a professzionalis filme-
zésben.) Ez a technika szolgdlt alapul a filmezés 1uj isko-
ldjanak. Az Eclair NPR, amely kevesebb, mint 9 kilot
nyomott, legfébb eszkoze lett a cinéna vérité filmeseinek,
peldaul Jean Rouch-nak és Edgar Morinnak (Chronique
d'un été —"Egy nyér kronikaja’, 1961), vagy Chris Marker-
nek (La joli Mai - A szép majus, 1963). Az Egyesiilt Alla-
mokban a 16 mm-es Auricon kamera szolgalt eszkozéul
a direct cinema mozgalmanak, amely Richard Leacock,
D. A. Pennebaker és Albert Maysles munkassdga koré
szervezGdott. Kozosen készitették a Primary (Jeléld-
gyules’, 1960) cimii dokumentumfilmet a demokratak
1960-as elnokjelolt valasztasardl Wisconsinban. Leacock
es Pennebaker munkdja a Happy Mother's Day (‘Boldog
anyak napjat!’, 1963-64), amelyet Auriconnal forgattak,
mig Albert Maysles és fivére, David ugyanilyen kamera-
val készitette el a Showman (1962) cimdi filmjét.

Az 1] mozgoképtechnika tovabbi sorsdontd eleme
volt a hordozhato Nagra magnetofon, amely egyideji
hangfelvételre adott lehetdséget, taovabba a zoom lencse
(gumiobjektiv). A Nagrat egy svajci feltalals, Stefan Ku-
delski fejlesztette ki 1959-ben a késziilék monauralisan
vette fel a szinkronhangot a kb. 6 milliméteres magnesz-
szalagra, és mivel csak valamivel tobb, mint 6 kild a su-
lya, minden nehézség nélkiil lehetett szdllitani. A korab-
bi magneses hangrégzitérendszerek 17,5 és 35 millimé-
teres fogazott filmre vagy hatmilliméteres szalagra vet-
tek fel a hangot, de ezek nem voltak hordozhatoak, mi-
vel 20 és tobb szaz kilo kozott mozgott a salyuk. Bar a
legtibb kereskedelmi célu produkciot, koztiik is elsdsor-
ban a filmeket, jol felszerelt hangstidiokban készitik,
ahol tovébbra is a nagystlyt berendezéseket hasznal-
jak, a dokumentaristik azonnal megkedvelték az uj ké-
sztléket, amely lehetévé tette szimukra, hogy keves
kollseggel a helyszinen rogzithessék az eredeti hangot.

A ZOOM (GUMIOBIEKT f\")

Az els6, kezdetleges zoom objektiveket Anglidban és az
Egvesiilt Allamokban fejlesztették ki: a haszas évek ve-
gen egvedi specidlis effektusok” felvételére hasznaltak
oket. Néhany filmben — példaul A hercegnd szabdfiban
(1932) a kamera zoommal hoz be egy parizsi ablakot a fil-
met nyité ,nagyvarosi szimfoniaban”. Az elsé modern
gumiobjektiveket Dr. Franz Back fejlesztette ki 1946-ban
¢s Zoomar lencse néven dobta piacra Gket. A hagyoma-
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nvos lenesevel ellentétben, amelynek a fokusztavolsaga
sllando, a gumiobjektiv agynevezett varifokalis lencse,
vagyis kalonbozo fokusztavolsagokra dllithato, a nagyla-
wosz0gtol a normdl teleobjektiv szogig, Ezzel az eszkoz-
zel olyan torténéseket lehetett felvenni, amelyeket csak
sonyolult modon, vagy egvenesen lehetetlen volt allan-
20 fokusztavolsagu lencsével behozni. Az ilyen eseme-
nvek (peldaul egy futballmeérkozes) felvételehez korab-
can tobb, kaltinbozo fokusztavolsagu lencsével felszerelt
wamera kellett, hogy folvamatosan kovetni tudjak a tor-
ienéseket, amelyek a kozépponttal (vagy a tobbkameris
rendszertol) kilonbozé tavolsagokban kovetkeztek be.
% zoom hasznalataval ma mar egyetlen kameraval is
megoldhato a felvétel, mert a gumiobjektiv épptgy be
tud hozni kozeliket, mint nagylatoszogu kepeket.
1963-ban az Angénieux nevi francia cég olyan zoom
lenesével lépett piacra, amelynek fokusztavolsaga a 12
mm-estdl a 120 mme-esig terjedt, és a korabbi zoom len-
csekhez képest hatalmas javulast idezett elo a sztikebb
soomtartomanyokban (17,5 és 70 milliméter kozott).
4 gumiobjektiv, amelvet zoomként és ,rogzitett” fokusz-
‘avolsagn lencsekent egyarant lehetett haszndlni, elsad-
leges (vagy egyveduli) eszkozéveé valt szamos cincima véiité
es direct chiena rendezdének, példaul Roberto Rossellini-
nek (La prise de pouvoir par Louts X1V — "XIV. Lajos hata-
lomra jutasa’, 1966 Letd di Cosimo de’Medici —'Cosimo Me-
dici kora’, 1972). A hatvanas években a zoom lencsét 6n-
magaban, rutinszertien hasznaltak a Super 8-as, amator
ramerakban. Ma pedig a legtobb videokamera, a studio-
sameralol a camcorderig, zoom lencsével van ellatva. A
hetvenes években a gumiobjektiv, amelyet elsosorban
vagy a hagyomanyos kameramozgasokhoz kapesolodo-
an, vagy ,rogzitett” fokusztavolsdagn lencsekent hasznal-
tak, vilagszerte vezetd szerephez jutott a kommercialis
nlmkészitesben. A hetvenes évek elején a rendezok ki-
serleteket végeztek a fokusztavolsag egyik szelso erteke-
rol a masikra torténd gvors atvaltasokkal (rapid zoom)
peldaul az Eper és vér (The Strawberry Statement, 1970)
felvételei tgyetlenségtikkel hivtak fel a figvelmet az Gj
cljardsra. A hetvenes évek végen €s a nyolevanas évek
elején a rendezdk felhagytak a ,szélsoséges” zoom felve-
telekkel, és visszafogottabban haszndltak a gumiobjekti-
vet, amelvet gyakran alkalmaztak egyutt egy adott ka-
meramozgassal, ily modon novelve a latoszoget.

AMATOR ES KISERLETI FILMEZES

Az amatdrfilmezés szamos tekintetben Gttord szerepet
jatszik az 0j filmtechnikdk és 4j filmeseljarasok fejlo-
désében. A dokumentum- és az avantgard filmezés pél-
daul nemcsak tdmaszkodik erre az 4j technikara, de fel
is erosodik dltala. A habort utdni korszak rendezoinek
zome ra volt utalva a viszonylag olesé 16 mm-es felsze-
relésre, ha filmet akart forgatni és vetiteni. Bar a 8 milli-
méteres formatum, amely 1932-ben jelent meg, elsosor-

ban csaladi tilmek készitésére szolgdlt amatoroknek,
egy-két rendezd felismerte ennek a technikanak az al-
kalmassagat dokumentum- és avantgard filmek készite-
sére. Stan Brakhage példaul 16 milliméterre kezdett fil-
mezni (Anticipation of the Night — Az éjszaka elGérzete’,
1958 Window Water Baby Moving — ‘Ablak, viz, bébi, moz-
gas’, 1959), de azutan 8 milliméterre forgatott egy kisér-
leti filmsorozatot (Songs 1-30 — “‘Dalok 1-30", 1964-69),
akarcsak Saul Levine (Breaking Time, Parts 1-4 — ‘Ritmus-
valtas, 1-4. rész’, 1978-83) és Marjorie Keller (By Twos
and Threes: Women — "Kettesével és harmasaval: Nk,
1974). A vilag leghiresebb képei kozé tartoznak azok az
1963-as dallasi dokumentumfelvételek, amelyeken John
E Kennedy meggyvilkolasa ldathatd: egy amator filmes,
Abe Zapruder készitette oket 8 milliméteres filmre.

Az avantgard és kisérleti filmesek nagy tobbsege azon-
ban 16 milliméteresre dolgozik, amely Maya Deren
negyvenes evekben keészitett attord munkait (Meshes of
the Afternoon — ‘A délutan szovevenyei', 1943 Ritual in
Transfigured Time - 'Ritus a megvaltoztatott idoben’, 1946)
kdvetden még a hetvenes években is kittintetett eszkoze
volt a filmmuvészeknek. A legjelentosebb 16 milliméte-
res filmesek kozé tartozik Brakhage (Mothiight — 'Pille-
konnyt’, 1963 Doy Star Man —‘Sziriusz ember’, 1961-64),
Peter Kubelka (Unsere Afrikareise — Afrikai utazdsunk’,
1966), Jonas Mckas (Reminiscences of a Journey to Lithuania
- 'Emlékek egy litvaniai utazasrdl’, 1972), Michael Snow
(Wawvelength - "Hullamhossz’, 1967), Andy Warhol (Sleep -
Alvas’, 1963), Hollis Frampton (Zorns Lenina, 1970), Ken-
neth Anger (Scorpio Risiing, 1964) és masok. Féluton a fo-
aram és az underground kozatt forgatta John Cassavetes
a New York drinyait (Shadows, 1960) és az Arcokat (Faces,
1968) 16 milliméteresre, amelyet aztan 35 mm-esre na-
gyitottak fel a kereskedelmi forgalmazas szamara.

1965-ben uj amatér formatum jelent meg Super 8-as
neven. A perforaciok méretének csokkentésével és a koc-
ka magassaganak novelésével 50 szazalékkal nagyobb
képmczﬁt adott, mint a normal 8-as, ¢és ez nagvobb, fé-
nyesebb és élesebb kepet eredményezett a levetitéskor.
(Hasonlo irdnya fejlodes ment vegbe 1970-71-ben a 16
milliméteres formatumban is a Super 16-0s bevezetése-
kor, amely 40 szdzalékkal nagyobb képmezét adott, mint
a normal 16-0s film, és viszonvlagos olcsosaga mellett
méy azzal az elonnyel is jart, hogy kénnyen lehetett 35
milliméteresre nagyitani.) Egves esetekben a Super 8-ast
egyszerl felvevieszkozkent is hasznaltak olvan perfor-
mance muvészek, mint Vito Accondi, aki szamos ,akcid-
jat” rogzitette Super 8-assal (peldaul See Through —*Lass
at’, 1970). Manuel Delanda arra hasznalta a Super 8-ast,
hogy megkomponalja vele a New York-i utca életének
portrejat Harmful or Fatal if Swallowed - ‘Artalmatlan vagy
halalos, ha lenyeled’, 1975-80) és dokumentdlja sajat, fes-
tekszoroval készitett graffitijet (Ismism — 'lzmusizmus’,
1977-79).
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Amikor 1974-ben megjelentek a hangot is rogzitd Super
8-as kamerdk, tobb, kordbban 8 milliméteres formatum-
ban dolgozé miivész, mint példaul Saul Levine (Notes of
an Early Fall - “Jegyzetek egy korai Gszrdl, 1976; Bopping
the Great Wall of China Blue — ‘Dobolas a kinai kék nagy-
falon’, 1979), attért a hangos Super 8-asra. Ez a formatum
Uj mtvésznemzedéket inditott el a palyan, koztik Ray-
mond Red filippino rendezét (Pelikula, 1985), a punk femi-
nista Vivienne Dicket (Guerillere Talks, 1978; Beauty Becomes
the Beast — 'Szépségbdl lesz a Szérnyeteg’, 1979), Ericka
Beckman (We Imitate: We Break-up — "Utanozunk: Felbom-
lunk’, 1978; Out of Hand — ‘Kapasbol', 1980), valamint Beth
B és Scott B, akik The Offenders (A tettesek, 1978-79) cim1
munkdja az underground punk klasszikusava valt,

Bar szamos filmes, példaul B-ék (Vortex — ‘Orvény’,
1982), attért a Super 8-asrdl a 16 milliméteresre, sokan
hiiek maradtak a Super 8-ashoz, majd végiil videora vit-
tek dt munkaikat a kénnyehb forgalmazas és bemutatas
érdekében. Kihasznalva az amatér felszerelés olcsosagat
¢s rugalmassagat, Derek Jarman brit rendezd gyakran
Super 8-asra forgatta eredeti miveit (A vihar — The Tem-
pest, 1979; Anglia alkonya — The Last of England, 1987).
Aképmindség elég jo volt ahhoz, hogy dtvehesse 17 (co-
los) videora, majd onnét 35 milliméteres celluloidra, és

osszevagja azzal a filmmel, amelyet eleve 35 milliméte-
resre forgatott, majd 35 milliméteres formatumban mu-
tassa be a moziban.

A videotechnika folyamatosan jelen van, és egyre fon-
tosabbd valik a kommercialis film gyartasban. A kévetke-
76 néhdny évben valészintileg egyre tobb film késziil
majd HDTV alkalmazasaval. Ami pedig a forgalmazast
illeti, kétségtelen, hogy egyre tobb film fog megjelenni
egyidejlleg a moziban és a nézG otthonaban, az eléfize-
téses kabelcsatornakon. De mindezen valtozasok ellené-
re, a kozeli jovében még az a 35 milliméteres formatum
marad a mozgokép kozvetitéanyaga, amelyet Thomas
Edison (és asszisztense, W K. L. Dickson) talélt fel tobb
mint szaz évvel ezeldtt.
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Szex és szenzacid

Az amerikai filmben a hatvanas évek elGtt Hollywood
hirhedt produkcios szabalyzata megkovetelte, hogy a
szereplok ne vérezzenek, ha lelovik Gket, veszekedés
kdzben ne szitkozddjanak, és ugy legyenek gyerekeik,
hogy nem élnek szexudlis életet. A cenziira kiilondsen
nagy dulast vitt végbe azoknak a filmeknek a cselekmeé-
nyében és motivaciojaban, amelyck akér hangsulyosan,
akar hangstlytalanul, az emberi élet természetes része-
ként kezelték a szexualitast. Nem arré] van sz6, hogy az
amerikai filmekben nem jelent meg a nemi vagy, csak at-
helyezédétt: e vagy targya tobbnyire az egzotikus,
gyakran eurdpai végzet asszonya — olyan elérhetetlen,
igéz6 noidedl, mint amilyen Garbo vagy Dietrich, aki-
nek a teste valahogy mindig tavolsagot tart attol a vagy-
tol, amelyet felébreszt,

Eurdpdban, elsésorban a skandinav orszagokban
mindig is kevesebb szigorral cenziraztik a szexualitds
dbrazoldsdt. A francia és az olasz film nyitottabb volt a
hdzassdgtord vagy mas tekintetben , tiltott” kapcsolatok-
ra a vasznon ha nem is mutattak vilagosan, egvértelm-
en jelen volt, legalabbis a mii narrativajdban. A szexud-
lis vagy példdul teljesen elfogadott téma és motivum
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volt a francia néma- és hangosfilmben Renoir Nanj-
tol (1926) az étvenes évek nagy Max Ophiils-filmjeiig
Kdrbe-kirbe (1950), A gyinyir (Le Plaisir, 1952) és Madame
de... (1953). Olaszorszagban, ahol mindig is megvolt egv-
fajta foldkozeliség, gyakran valasztottak motivacionak
a szexualitdst. Beszédes példa erre Viscont Megszdllott-
sdga (1942), amely James Cain kemény regénye, A postis
mindig kétszer csenget alapjan késziilt, és amely olyan ér-
z¢ki modon abrazolta egy kbzonséges emberpar fizik=:
es materialis ¢hségét, amelyre a regeny 1946-0s amerika:
adaptacidja nem volt képes. Az olasz filmnek a neores-
lizmussal kezd6dé visszatérése a mai témakhoz olyan
eltero filmeket eredményezett, mint Rossellinitd] A conde
(1948), De Santistdl a Keserif rizs (1948), illetve a késcbs
poszt-neorealista filmek koziil De Sica mive, az Egy asz-
szony meg a linya (1960) és Fellinié, Az édes dlet (1960
amelyek a legszélesebb skalan jelentették meg a szexus-
lis témakat, Anna Magnani ,drtatlan”, szeplételen fo-
gantatasatol Marcello Mastroianni lestillyedéséig a de-
kadens szexualis jatékokba.

A nemzeti kiilonbségek ellenére 1960 koriil szamos o
szagban kovetkezett be a filmmivészet megtijulasa, ko
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