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A mozi torténete nem egy , nagy robbanassal” kezdd-
dott. Sem Thomas Alva Edison 1891-ben Kinetoscope
néven szabadalmaztatott talallmanyarol, sem a Lumiere
fivérek 1895-ben fizetd kozoénség el6tt tartott elsé film-
vetitésérél nem allithatjuk, hogy ez valasztja el a k-
dos, mozi elStti kort a valédi mozitdl. Inkdbb folya-
matrol beszélhetiink, amely a képek egymas utini meg-
jelenitését célzd korai kisérletekkel és késziilékekkel
vette kezdetét (emlitést érdemel Etienne Gaspard
Robertson mutatvanyos 1798-as Phantasmagoria — ‘Fan-
tazmagoria” és Emile Reynaud festd 1892-es Pantomimes
lumineuses — ‘lllusztrlt pantomimek’ cim@ elSadésa).
Ebbe a folyamatba nem csupdn az tartozik bele, hogy
az 1890-es években létrejott egy filmvetitdnek tekint-
het6 berendezés, hanem az elektronikus képalkotés
tobb eléfutédra is. A képek televizidszeri késziilékkel va-
16 tovabbitasanak kisérletei tulajdonképpen egyiddsek
a mozival: Adriano de Paiva 1880-ban publikalta elsé ta-
nulményait a témardl, s6t dgy tlinik, hogy Georges
Rignoux-nak mar 1909-ben sikeriilt képet tovabbitania.
Az 1900 és 1905 koriili években, amikor a film megala-
pozta jelenlétét mint 4j tomegszorakoztatd és -oktatd
médium, a valodi mozi fejlesztésével parhuzamosan to-
vébbra is alkalmaztak bizonyos ,mozi el6tti” technika-
kat, és a filmek vetitésével szoros egységben még hosz-
sza ideg fennmaradtak a mozgds hatésat kelté laterna
magica-didk.

A laterna magica, a film és a televizi6 ezért nem ha-
rom kiilonall6 vilagot (és vizsgalédasi kort) alkot, ha-
nem a fejlédés egyetlen folyamatanak részeiként kap-
csolodik dssze. Mindazondltal kilénbséget lehet tenni
kozottitk, nem pusztan technoldgidjukat és terjesztésiik
madjat illetSen, hanem idérendileg is. A laterna magica-
elfadas a 20, szdzad elején fokozatosan atadja helyét a
filmvetitésnek, mig a televizié fejlédése csupan a szézad
masodik felében teljesedik ki. Ezt a sorrendet tekintve a
mozit egyrészrdl technoldgiai alapja — a gyors egymés-
utdnban vetitett fotografikus képek a folyamatossag illa-
ziojat keltik —, mdsrészrél pedig az kiilonbdzteti meg,
hogy talnyomorészt nyilvanos tdmegszérakoztatasra
hasznaljak.
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AZ ALAPGEP

A filmek gy keltik a folyamatos mozgas illiziéjat, hogy
a kivetitést lehetévé tevd fényforras eldtt gyors egymas-
utdnban kiilénallé képek sorozata halad el, és minden
egyes kép rovid idére megall a blende el6tt. Ha a képek
megfelelden gyorsan és egyenletesen kovetik egymast,
illetve eléggé hasonlitanak egymadshoz, akkor a folya-
matot nem érezziik szaggatottnak, és létrejon a mozgds
illtzidja. Ezt a régdta ismert érzékesalodast a 19. szazad-
ban ,a latvany maradanddsiaganak” nevezték el, mivel a
jelenséget azzal magyaraztik, hogy a szem retindja egy
tiing pillanatra megdrzi a latott képet. Ma mar nem te-
kinthetjiik ezt a magyarazatot helytdllénak, a modern
pszicholdgia inkabb az agyfunkcidk és nem pusztin a
szem miikodésének szintjén vizsgalja a kérdést. Am az
eredeti feltételezés volt annyira termékenyitd hatasy,
hogy 1880-1890-ben szdmos kisérlet szilletett ,a latvany
maradandoésaganak” sorozatfényképek segitségével tor-
téné reprodukalasara.

Az ilyen, egymastdl eltérd cél kisérletek egyszerre vol-
tak tudomanyosak és kereskedelmiek, egyszerre irdnyul-
tak a mozgas elemzésére és reprodukalasira. A mozgo-
fénykép létrejotte szempontjabdl a legfontosabbak a
mozgas természetes reprodukdlasét céloztak, ezekben a
képeket adott sebességgel (masodpercenként minimum
tiz-tizenkét, de altalaban tobb képpel) vették fel, és
ugyanazzal a sebességgel vetitették le. Valdjaban az egész
némafilmkorszakban ritkan értek el tokéletes szinkront a
kamera sebessége és a vetités kozott. A hiiszas évek koze-
pére a masodpercenkénti mintegy 16 kép (,kocka”) lett az
elfogadott vetitési norma, de a gyakorlatban ettél jelentd-
sen eltérhettek, tovabba a kamera tekerGkarjt szandéko-
san lassabban vagy gyorsabban forgattak, hogy a film le-
vetitésekor gyorsitott vagy lassitott mozgds hatdsat kelt-
hessék. Csak a szinkronhang — melyet allando6 sebességen
kellett lejatszani — bevezetésével lett normaszabvany a
masodpercenkénti 24 kocka mind a felvevé-, mind a veti-
togépeknél.

Eldszor azonban olyan gépezetet kellett kialakitani,
amellyel a képeket gyors egymasutanban lehetett expo-
nalni a kamerdban, és ugyanigy le is lehetett vetiteni. A
kamerdba egy tekercs fényképfilm keriilt, melyet koc-
kénként kellett mozdulatlanul tartani a kép exponaldsa

kozben, majd nagyon gyorsan tovabbléptetni a kovetke-
z6 képre, s ugyanigy kellett eljarni a film levetitésekor is.
Az ilyen gyakori mozgatas és megallitds jelentds mérték-
ben igénybe vette magit a filmanyagot, ami komolyabb
gondot jelentett a vetitGgépben, mint a kameraban, hi-
szen a negativ expondldsara csak egyszer (a felvételkor)
keriilt sor, mig a pozitiv képidt tobbszor is levetitették. Az
agynevezett szaggatott mozgds problémija erdsen meg-
tornaztatta szamos uttord filmes elméjét, de a megoldas
egészen addig vératott magara, mig a film beffizésekor
be nem iktattak egy kis hurkot, ahol a filmszalag a lencse
el6tti kapun athalad (lasd a keretes irast).

A NYERSANYAG

A mozgokép mint kollektiv szérakoztatasi forma — amit
mi ,mozi’-nak neveziink — rugalmas és félig atlatszo,
35 mm széles csikokra felvagott celluloidalapra masolt
fényképek formdjdban fejlodott ki és terjedt el. Ezt a
filmnek nevezett anyagot Henry M. Reichenbach készi-
tette el George Eastman szamdra 1889-ben olyan talal-
manyok alapjan, amelyeket egyarant tulajdonitanak a
Hyatt testvéreknek (J. W. és . S. — 1865), Hannibal Good-
winnek (1888) és maganak Reichenbachnak. A 19. sza-
zad végétdl hasznalt fotografikus film alapveté alkoto-
elemei az évek sordn nem valtoztak. Ezek a kovetkezok:
az tivegszertien atlatszo, hajlékony (mtianyag) alap, illet-
ve hordozd réfeg; a nagyon finom koézbensd vagy szub-
sztritréteg; valamint a lagy zselatinbol késziilt, fényérzé-
keny emulzid, amitél a fényes film az egyik oldalon atlat-
szatlan, matt lesz. Az emulzi6 altalaban eziistsok (eziist-
szemcsék) zselatinos oldatdbél all, amelyet szub-
sztratréteg ragaszt az alapra. Az 1951 el6tt késziilt 35
mm-es nyersfilmek tébbségének alapja celluldz-nitrit,
egy erdsen gyulékony anyag volt. Késdbb a nitrat alapot
felvaltotta a sokkal kevésbé gynulékony celluldz-acetdt, il-
letve egyre nagyobb mértékben a polidszter. Azonban
mar a kezdetekt6l fogva probalkoztak kevésbé tlizveszé-
lyes, biztonsdgi filmek kilonféle formdival, elészor (az
Eichengrun és Becker &ltal 1901-ben feltaldlt) cellul6z-
diacetdt alkalmazasaval, illetve a nitratnak nem gyalé-
kony anyagokkal valé bevondsaval. Az ilyen eljarasok
elsg, ltalunk is ismert példai 1909-re datalhaték. Az
amatér felhasznaldsban az els6 vildghabortt kovetden a
biztonsagi film valt normaszabvénnya.

A huszas évekig a fekete-fehér negativ készitéséhez
az ultraibolya, ibolya és kék szinre érzékeny, mig a z6ld-
re és sargara mérsékelten érzékeny, tgynevezett orto-
kromatikus filmet hasznaltdk. A voros egyéltalan nem be-
folyasolta az emulzidban taldlhaté bromeziistszemcsék
viselkedését, igy az elsé operatéroknek allandéan
figyelnitik kellett a diszlet szinértékeire, ha nem akartak,
hogy a felvett kép egyes részei bizonytalan kérvonala
sotét pacaként jelenjenek meg a filmen. Egyes szineket
teljesen ki kellett iktatni a diszletbdl és a ruhdkrdl, a szi-
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: A mozi valgjdban nem sziiletett meg addig, amig a fil-
| meket nem lehetett kivetiteni. Ebben a tekintetben
I Thomas Alva Edison és W K. L. Dickson 1891-ben szaba-
: dalmaztatott és 1893-t6] forgalmazott Kinetoscope-ja
| nem igazan tekinthetd mozinak, hiszen csak egy ku-
I kucskalodoboz volt, amelyben egyszerre csak egy sze-
: mély nézhetett (és akkor is csak rovid) filmeket. A Kine-
| toscope-ban a filmszalag folyamatosan haladt el egy ki-
I csi lencse (blende} el6tt, hasonléan az olyan Viktéria-ko-
: rabeli optikai jatékokhoz, mint a Zoetrope (él6forgato),
I ésafényt tgy terelte, hogy az a mozgasban levé targyak
I képét hozza létre. A mozgdképsorokat csak tgy lehetett
| Tatni, ha a néz6 kozvetlenil a késziilékbe kukucskal.
I 1895-re tobb feltalalo is eldéllt olyan készilékekkel,
I amelyekben a filmszalag szaggatottan haladt a kamerd-
: ban és a vetitGgépben egyardnt, vagyis mieldtt a kovet-
i kezd képre ugrott volna, minden egyes kép kimereve-
I dett a néz6 el6tt. A Lumiére fivérek Cinématographe-
: jaban (olyan verziéja is volt, amelyik egyszerre szolgilt
1 kameraként és vetit6gépként) egy fémkarom szoritotta
I le a filmet kockardl kockéra a kapu elétt, és a film moz-
: gdsa minden egyes kép idGtartamédra megszakadt. Mi-
1 vel a Lumiére-féle filmek nagyon rovidek voltak, ez a
I szaggatott mozgds nem terhelte meg talsdgosan a szala-
: got, a hosszabb filmek azonban elszakadtak.
i  Hosszabb filmek, illetve rovidfilmsorozatok rendsze-
I res vetitése esetében tehat olyan moédszert kellett taldl-
: ni, ami megkonnyiti a film 4thaladdsat a kapu el6tt.
| 1896-97-re az amerikai Woodville Latham és a brit R. W.
| Paul Gttord talilmanyainak koszonhetden sikertilt kifej-
I Jeszteni olyan vetitGgépeket, amelyekben a lencse alatt
: és folott elhelyezett, két folyamatosan forgé fogashen-
I gerparnak koszonhetSen hurok alakult ki a kapunal.
: Mivel cs{ak (az é};pftn hgrl;}?t keEeZOLﬁlmdiaribkafT;;
gasa volt szaggatott, a Latham-hurok megévta a fi
: a felesleges terheléstol. Ezek utdn a szakemberek annak
I megoldasan faradoztak, hogy a kamera, illetve a vetito-
: gép motorjanak folyamatos mozgdsat it lehessen alaki-
| tani szaggatott mozgdssd, ahogy a film elhalad a kapu
I elstt. A megoldas, amelyre djfent R. W. Paul jott ra el6-
: sz0r, a maltai keresztként (vagy andrdskeresztként) is-
I mertté valt szerkezet képében oltott testet. Egy fogazott
I henger forgas kizben belekapaszkodik a filmszalag szé-
I lén Tevs lyukakba (perforacidba), minden filmkocka
I pontosan a lencse el6tt 41l meg. Ekkor a maéltai kereszt
! ?félkﬁrﬁs forgézar) elfordul, igy a lencsén dthaladé fény
: eléri a filmet. A fényzdr ezutdn visszafordul a helyére,
| mig a kivetkezd kocka meg nem érkezik a lencse elé.
I Ezt az 1905 koriil tokéletesitett modszert alkalmazzuk
: mind a mai napig a 35 mme-es filmek vetitésekor.
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A NEMAFILMKORSZAK 1895-1929

nészndk nem haszndlhattak vords riazst, a belsé felvéte-
leket a sziirke killonbozG drnyalataira festett diszletek-
ben forgattdk. Az Eastman Kodak Company 1912-ben
kifejlesztett a Gaumont szamdra egy 4j, Ggynevezett
pankromatikus emulziot, amely minden szint megfeleld
feketedési arnyalatban adott vissza és a sziirkék sokkal
sz€lesebb drnyalatainak reprodukalasét tette lehetdveé.
Alig tobb mint egy évtized leforgasa alatt ez lett a £
gyartocégek kedvelt alapanyaga. Mivel az 4j emulzié
fényérzékenysége nem érte el az ortokromatikus emul-
zibét, tokéletesiteni kellett a miitermi megvilagitast.
Kezdetben a celluloidfilm mellett mas anyagokat is ki-
probéltak a mozgéképek bemutatdsahoz. A legismertebb
alternativ modszer a Mutoscope, egy olyan henger volt,
amelyhez tobb szdz, 70 mm széles papir téglalapot erdsi-
tettek. Ha a henger forgatasakor a téglalapokon levé
fényképek gyors egymadsutanban latszottak, a folyama-
tos mozgas illizidjat keltették a nézdben. Kisérleteztek
tivegalappal is: a Kammatograph (1901) nevii szerkezet
egy 30 cm atmérdjii lemezt hasznalt, melyen mintegy 600
fényképkockat rendeztek el spiral alakban. Folytattak ki-
sérleteket fényérzékeny emulzidval bevont, attetszd fé-
mekkel (a képet visszatiikrozGdéssel lehetett kivetitani),
€s olyan probdlkozasokrdl is tudunk, amelyek sordn a
Braille-irds elvét felhasznalva, dombord feliiletii, kita-
pinthat6 filmeket allitottak el6 a vakok szaméra.

A FORMATUMOK

-1

35 mm széles (illetve ,osztastavolsagn”) cellulozt eldszir
1892-ben T A. Edison alkalmazott Kinetoscope-jaban,
mely késziilékkel egyszerre csak egy nézd tekinthetett
meg rovid filmrészleteket. A Kinetoscope akkora keres-
kedelmi sikert aratott, hogy a mozgoképeket reproduka-
16 késdbbi gépek is szabvanyként vették at a 35 mm-es
formatumot. Ez a gyakorlat az Eastman Company tdmo-
gatdsat is élvezte, az 6 filmjiik ugyanis 70 mm széles volt,
igy csupan félbe kellett vagniuk hosszaban a filmjeiket,
hogy megkapjék a kivant szélességet. Az is a Kineto-
scope mechanikai felépitésének koszonhets, hogy a
35 mme-es filmen négy, nagyjabol téglalap alaki perford-
cid talalhaté minden egyes kocka mindkét oldalan, ezek
segitségével tovdbbitottak a filmet a kamerdban és a ve-
titbgépben. Mads tttordk a 19. szdzad végén ettdl eltérd
formdkat — a Lumiére fivérek példaul mindkét oldalon
egyetlen kérkords perforaciot — alkalmaztak. Am hama-
rosan Edison formétuma lett a - napjainkban is elfoga-
dott - norma. Szintén az Edison Company adta meg a
35 mm-es filmkocka szabvanyméretét és alakjat (koriil-
beliil 24 mm széles és 18 mm magas).

A szabvényok létrejottétdl fiiggetleniil, a korai és a ké-
s6bbi idGszakban egyarant tobb kisérletet folytattak mas
méretli nyersanyagokkal. 1896-ban a Prestwich Com-
pany 60 mm-es filmszalagot készitett, ennek egy példa-
nyat a londoni National Television and Film Archive &r-
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zi, ugyanezt a szélességet (dm mads formaja perfordcio-
val) alkalmazta Franciaorszdgban Georges Demeny. Az
amerikai Veriscope Company 63 mm-es osztastavolsa-
got vezetett be; egyetlen ilyen formatumu film maradt
fenn mind a mai napig - Corbett és Fitzsimmons 1897-es
torténelmi jelentdségii okolvivomérkozését orokiti meg
a nehézstlyn bajnoki cimért. Ez id6 tajt Louis Lumiére
is 70 mm-es filmmel kisérletezett, melynek képteriilete
60 mm széles és 45 mm magas volt. E rendszerek mind-
egyike technikai problémékba utkozott, kiillonosen a ve-
titésnél. Ugyan a némafilmkorszak vége felé még sor ke-
riilt tovabbi kisérletezésre, a 65 és a 70 mm-es széles for-
matumok egészen az dtvenes évek végéig nem nyertek
létjogosultsagot.

A kép megnagyobbitadsdra tett minden kisérletnél sok-
kal fontosabbnak bizonyultak azok, amelyek annak ki-
csinyitésére és az amat6r felhasznaldk szamara tervezett
berendezések elGallitasara iranyultak.

1900-ban a francia Gaumont cég piacra dobta Chrono
de Poche elnevezésti hordozhat6 kameréjat, mely kézé-
pen egyetlen perforédciot tartalmazo, 15 mme-es filmmel
miikodott. Két évvel késébb Angliaban a Warwick Tra-
ding Company bevezette amatérik szdmara a 17,5 mm-
es filmet, mely a Biokam elnevezésti géphez késziilt (ez
az els6 Lumiere-gépekhez hasonléan egyszerre szol-
galt felvevéként, mdsoloként és vetitéként); ezt az ot-
letet haszndlta fel a hiiszas években Ernemann Német-
orszagban és Pathé Franciaorszagban. Idokozben 1912-
ben Pathé egy nem gytlékony, diacetdt alapra készitett

A celluloidfilm egyik alternativdja, a Kammatograph (1900 kortil)
nevii berendezés egy iiveglemezen spiral alakban elhelyezett
filmkockakat alkalmazott

A KEZDETEK ES FENNMARADAS

Filoteo Albertini azonositatlan 70 mm-es filmje (1911). Kinagyitott
képkocka a New York allambeli Rochester vdrosaban taldlhat Ge-
orge Eastman House filmgytjteményének egyik negativjdrol

28 mme-es filmet hasznald rendszert is bevezetett, itt a
képteriilet alig volt kisebb a 35 mm-esénél.

Az amatér méret azonban fGként a 16 mm-es volt,
amelyet az Eastman Kodak 1920-ban készitett nem gyu-
lékony alapra. Eredeti, Kodascope néven ismeretes val-
tozata forditds elven miiksdott, kozvetleniil a felveva-
ben 1évé eredeti filmre készitette a pozitiv kopiat. A Ko-
dak 1923-ban dobta piacra 16 mm-es filmjét, nagyja-
bol akkoriban hozta ki Pathé a Pathé-Baby nev( kame-
rat, mely 9,5 mm-es, nem gydlékony anyagot hasznalt.
A 9,5 mme-es film tobb évig nagy vetélytarsa volta 16 mm-
esnek, és hossza ideig fennmaradt kicsinyitett vetitd-
méretként az amatdrfilm-készitésben s az eredetileg
35 mm-esre késziilt filmek vetitésére.

Léteztek killonleges formatumok is, ahol a film egy-
mas utan exponalhato, parhuzamos sorokra volt feloszt-
va. Ezek koziil egyediill Edison hazi kinetoszkopja
(Home Kinetoscope) esetében beszélhetiink emlitésre
mélto kereskedelmi felhasznaldsrol: ez 22 mm-es €s alig
tobb mint 5 mm-es képszélességii, harom, perfordcio-
vonallal elvalasztott parhuzamos sorbdl allo filmmel
miikadott.

A SZIN

Mar 1896-ban léteztek nagyon finom ecsetekkel kockan-
ként, kézzel szinezett filmkdpidk. Az ilyen technikaval
elért eredmények gyakran igen latvanyosnak bizonyul-
tak. Georges Mélies A tiindérek birodalma (Le Royaume
des fées, 1903) cimii alkotdsdnak képei példaul a kozép-
kori miniatrak izzasat idézik. Nagyon nehéz volt azon-
ban elérni , hogy a szin a képkocka pontosan kijelolt ré-
szére terjedjen ki. Ennek érdekében Pathé 1906-ban
Pathécolor néven szabadalmaztatott egy mechanikus el-
jarast az alap kiszinezésére. Ez a francidul ,au pochoir”,
angolul stencilezés néven ismert médszer féltucatnyi kii-
16nbozé tonus alkalmazasat tette lehetéve.

A szimbolikus, illetve a dramai hatés felerGsitésének
sokkal kevésbé koltséges modszere volt a film minden
egyes kockdjanak, illetve képsordnak egységes kiszine-
zése. Ennek harom alapvetd modja ismeretes. Virazsiro-
zds: a kész filmkopia egyes részeinek kék, barna vagy
voroses szinre valo festése. Arnyékolds: itt az emulzioban
1év6 eziistot helyettesitették szines fémsoval anélkiil,
hogy a filmen talalhat zselatin megvéltozott volna. Ve-
gezetiil a maratds: ez az arnyékolds olyan valtozata volt,
ahol a fényérzékeny emulziot egy szerves szinezGanyag
megkotésére alkalmas, oldhatatlan eziistsoval kezelték.
A virazsirozast, az drnyékolast, a maratast és a kézi szi-
nezést kombindlni is lehetett, igy mindegyik technika
kreativ lehetdségei megsokszorozodtak. A virazsirozasi
technika kiilondsen lenyiighzd valtozatat kinalja a
Handschiegl-eljaras (Wyckoff-DeMille eljaras néven is
ismert). Ezt az aprolékos miiveleti rendszert a litografia
technikaibal fejlesztették ki.

Az elsé arra iranyuld kisérletek, hogy voros, zold és
kék képek egymasra helyezésével készitsenek szines fil-
meket, Frederick Marshall Lee és Edward Raymond
Turner nevéhez flizédnek, s 1899-ig nytlnak vissza. Az
elsé kereskedelmileg is életképes eredmény, George Al-
bert Smith Kinemacolorja mégis egészen 1906-ig vara-
tott magdra. Smith két, egy vords és egy kékeszold rész-
re osztott, félig fényatereszté lemezt helyezett a kamera
elé. Ezutan a filmet ugyanezen sziirkkel masodpercen-
ként 32 kockas sebességgel vetitette le, igy a két elsédle-
ges szin olyan képben ,olvadt dssze”, mely alig mutatott
kromatikus eltérést és egységes hatdst eredményezett.
Smith talalmanyét széles kérben utdnoztik, majd 1913-
ban a Gaumont, illetve 1915-ben a német Agfa cég fej-
lesztette tovabb hdrom szinen alapuld eljarassa.

Az elsé valéban szinérzékeny emulziét 1915 tdjan ta-
lalta fel az Fastman Kodak, majd nem sokkal késébb
Kodachrome védjegy alatt piacra is dobta. Ez ugyan
még mindig csak két szinen alapuld rendszer volt, am
jelentds fejlemények egész sordnak jelentette a kezde-
tét. HozzavetGlegesen ez idd tdjt kezdett kisérletezni a
Herbert T Kalmus, W. Burton Westcott és Daniel Frost
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Comstock dltal alapitott Technicolor Motion Picture
Corporation egy olyan rendszerrel, amely a két szin
OsszegzG egyesitésén alapul. A kapott eredményekben
csalodott harmas 1919-ben irdnyt valtott és (még mindig
csak két szinnel) elkezdett probalkozni az eldszor 1868-
ban Duclos du Hauron 4ltal kidolgozott szinkivonasos
egyesités elvének alkalmazasi lehetGségeivel. Ez olyan
képek kombinéciéjdval dolgozott, melyek mindegyike
kisztirte egy meghatarozott szin fényét, majd a képek
egyesitésével helyredllt a szinek egyenstlya (szindssze-
gezes). A kivonas elvét alkalmazva a Technicolor harom
éven belil eldallt két negativra késziilt és egymasnak
hattal nyomtatott, kiilonallé szind pozitiv képek ketts-
s€bdl 4ll6 szines filmmel (The Toll of the Sea — ‘A tenger
vamja’; Chester M. Franklin, Metro Pictures, 1922).

A tizes évek végén és a huszas évek elején még sok
mds taldlmany sziiletett a szinekkel kapcsolatban, 4m az
évtized végére egyértelmiivé valt, hogy Kalmus és tarsai
mindenkit megeldztek e téren, igy késobb az 6 rendsze-
ritkk uralta a profi filmkészitést végig a harmincas és a
negyvenes evekben. Ekézben a némafilmkorszak leg-
tobb filmje tovabbra is a fent lefrt kopiaszinezési modsze-
rek valamelyikével késziilt. Kevesebb ténylegesen feke-
te-fehér filmet gyartottak, ezek altaldban kisebb cégeknél
késziiltek vagy rovid vigjatékok voltak.

A HANG

Szinte minden ,néma” filmnek volt valamilyen hangos
kisérete. Az elsd filmeknél eléadok, kikialtok magyaraz-
tak a kézonségnek a vésznon futo képeket, kifejtve tar-
talmukat és jelentésiiket. Tébb nem nyugati orszdgban
ez a gyakorlat jéval a kezdeti idGszakon tal is megma-
radt. Japénban, ahol a harmincas években még javaban
uralkodott a némafilm, kialakult a képeket gesztusokkal
és eredeti szoveggel kisérd bensi miivészete,

A beszéddel egyiitt jart a zene. Eleinte Zongoran imp-
rovizaltak, majd a kor legnépszeriibb dallamait vették at,
vegl eljott a konkrét megrendelések idGszaka. Jeles al-

kalmakkor a kisérézenét nagyzenekarok, kérusok és ope-
raénekesek adték eld, mig a kevésbé fénytizé intézmé-
nyekben kis zenekar vagy csak egy zongorista kisért.
Azok a mozisok, akik nem engedhették meg maguknak
eredeti zene elGaddsat, két lehetGség koziil valaszthattak:
vagy a film kilonféle epizadjaihoz illG zenei aldfestést ki-
nalo, altalaban koztulajdonnak szamitéd népszert dalla-
mok és klasszikusok valogatasaibol 4ll6 partitarakkal
(-kiskottdkkal” — ,cue sheeets”) lttak el egy zongoristat,
orgonistat, illetve kamarazenekart, vagy harsanyabb esz-
kézt valasztva visszatértek a mechanikus hangszerekhez,
a szerény gépzongoratél kezdve a fijtatds vasari orgond-
kig, melyekbe a ,kottat” lyukasztott papirtekercs formaj-
ban lehetett behelyezni.

A zenéhez néha hanghatasok is kapcsolédtak. Ezeket
dltalaban a természetes és mesterséges zorejek elGallita-
sara alkalmas targyak széles palettéjaval felszerelkezett
elGadok szolgiltatték. Ugyanilyen hangokat tudtak el6-
allitani gépek is, ezek egyik kiilondsen hires és bonyo-
lult példajat a Gaumont périzsi Hippodrom filmszinha-
zdban hasznaltik.

A mozgdképek uttéréinek azonban kezdettdl fogva
sokkal grandiézusabb ambiciéik voltak. Edison mar
1895 dprilisaban olyan rendszerrel 4lit el3, amely Ossze-
hangolta kettds taldlmanyat, a fonogrdfot és a kine-
toszkopot. Val6szindileg Pathé is prébalkozott a filmek és
a lemezek 6sszehangolasaval 1896 tajan. Azonban min-
den ilyen rendszernél akadalyt jelentett, hogy nagy né-
zGtérre nem tudtak kierdsiteni a hangot.

A filmek és lemezek ¢sszehangolasénak alternativdjat
jelentette a hang kozvetlen felmasoldsa a filmre. Az elsG
ilyen irdnyu kisérleteket a szizad elején végezték, majd
1906-ban Eugéne-Auguste Luste szabadalmaztatott egy
szerkezetet, mely alkalmas volt a képek és a hang egy-
azon alapra valé rigzitésére,

A szinkronhangos film megval6sitasanak iranyaba
mutato donté lépést azonban csak az elsé vildghabora
veégeén tették meg. A Vogt, Engel és Massolle alkotta né-

Az osztott képmezd technikdjanak korai
példéja egy Velencérdl késziilt, azonosi-
tatlan dokumentumfilmben. A képidn
szereplG cim: Sanin Lucia (1912 koriil)

*

A KEZDETEK ES FENNMARADAS

met csoport a hang fotografikus rogzitésére dolgozott ki
egy modszert, amely a hangot egy kiilon filmszalagon
fénymintdkka alakitotta; TriErgon rendszeriiket 1922-
ben mutattdk be Berlinben. Ugyanebben az irényban
munkélkodott a Szovjetuniéban Kovalendov, az Egye-
siilt Allamokban pedig Lee De Forest. De Forest 1923-as
Phonofilmjében fotocelldk olvastak le a képpel azonos
filmszalagra masolt hangesikot. Id6kézben az elektro-
mos rogzités bevezetésével és a radidtechnika oldalhaj-
tdsanak szamito izzokatddos csGvel megoldottik a hang
feler@sitésének problémajat, hogy jol hallhaté legyen a
nagy filmszinhdzakban.

1926-ban a hollywoodi Warner Brothers stiidié John
Barrymore fGszereplésével bemutatta a Vitaphone hang-
szinkront alkalmazé Don Juan cimfi filmet. Ez a lemez-
hangos (sound-on-disc) rendszer a vetitGgépet nagy,
40,64 cm (16 inch) atmérdjd, 332 fordulatszammal porgd
lemezekkel kapcsolta dssze, amelyeken a tii kidzéprdl ki-
felé haladt. A Vitaphone-t a kévetkezé évben ismét al-
kalmaztak az Al Jolson fészereplésével késziilt elsG ,be-
sz€16” filmben (A dzsesszénekes — The Jazz Singer), és ez-
utan még évekig hasznaltak. Ekdzben a rivalis Fox stadid
felvdsdrolta a TriErgon és a Photophone szabadalmait,
hogy segitségiikkel a mar leforgatott filmeket hanggal le-
hessen ellatni. A Fox Movietone nev( filmhangja a gya-
korlatban jobban bevalt, mint a Vitaphone, igy a harmin-
cas évek elején ez lett a szinkronhang altaldnos elterjedé-
sének alapja.

A KEPARANY (ASPECT RATIO)

A 35 mm-es filmkocka mérete és alakja a némafilmkor-
szak alatt mit sem véltozott, mintegy 24 mm széles és
18 mm magas volt (a kockdk kozotti {ires részekkel
egyiitt), ez azt jelentette, hogy minden lab (30,48 ¢m)
film 16 kockat tartalmazott. Ez mind a mai napig meg-
maradt szabvanynak. Vetitéskor a szélesség és a magas-
sag kozotti ardny 1,31-1,38:1 szerint alakult. A hang be-
vezetésével a kocka mérete némileg kisebb lett, hogy
elférjen rajta a hangcsik is, de a 4:3 vetitési arany nagy-
jabol azonos maradt egészen az otvenes évek széles-
vaszn eljarasainak megjelenéséig. A némafilmkorszak-
ban, illetve a hangosfilm korai szakaszéban t6bb kisérle-
tet is tettek a kivetitett kép méretének és alakjanak meg-
valtoztatasara. A kockdk széleit olykor kitakartak, hogy
négyzet alaka képet kapjanak, példaul Murnau Tabu
(1931) cimti filmje esetében. 1927-ben a francia Henri
Chrétien mutatta be az elsé, Hypergonar néven ismert
torzito rendszert, ebben a képet a kamera lencséje ,0sz-
szepréselte”, hogy a kockédra szélesebb kép férjen fel,
majd a szélesvdsznon a vetitGgép ,visszaalakitotta”. Fz
a CinemaScope és az otvenes években kereskedelmileg
elterjedd mds torzité rendszerek korai eléfutira volt.
A tobbi kisérlet kozé tartozik a Magnascope (1926), mely
egy széles latdszogii vetitGgéplencse segitségével tol-

totte be a nagy vdsznat, illetve killonbozd eszkozokkel
kapesolt egymadshoz tobb vetitdgépet. Raoul Grimoin-
Sanson tiz 70 mm-es vetitdgép dsszekapcsoldsaval mar
1900-ban megprébalta megteremteni a nézét teljesen
korbefogd 360 fokos ,panoramat”. Ennél is nagyobb (bar
hasonléan tiszavirag-élet(i) hirnévre tett szert az Abel
Gance Napdleonjanak (Napoléon, 1927) tinnepelt
w»szarnyasoltdrszeri” képsoraban alkalmazott Polyvision
rendszer, itt hdrom filmszalagot vetitettek egyszerre
egymads mellé, igy kapva egyetlen hatalmas képet.

A VETITES

A vetités hagyomanyos mddszere mar a kezdetektdl
megkivanta, hogy vetitGgépet allitsanak fel a terem ha-
tuljaban, és a képet a kozonség feje felett egy fénykip-
ban vetitsék a vaszonra. Néhany alkalommal kisérletet
tettek alternativ térbeli elrendezésekre. 1909-ben példa-
ul a német Messter cég Alabastra nevii szines filmjeit
egy bonyolult, titkrokbdl 4ll6 rendszer segitségével veti-
tette ki egy vékonyan elfdtyolozott vaszonra a nézdtér
padldja alatt elhelyezett fiilkébdl. Hatulrdl is tudtak ve-
titeni a filmvdszonra, am a (hattérvetitésként ismert)
moédszer talsagosan helyigényes volt, és nyilvénos be-
mutat6kon ritkdn alkalmaztak. Hasznélata a hangosfilm
korszakdban terjedt el specidlis effektus formajaban,
melynek segitségével a szinészek egy korabban lefény-
képezett tajképi hittér elstt tudtak jatszani.

A némafilmkorszakban a vetitégépek, legyenek azok
kézi vagy elektromos hajtdstiak, mind eltérd sebességgel
forogtak, igy a kezeld a vetitogép sebességét hozza tudta
igazitani a kamerdéhoz. A kamerak sebességét szamos
tényez6 befolyasolta: a forgatas kozben adott fényviszo-
nyok,, a filmnyersanyag érzékenysége, a rogzitésre kerii-
16 torténések jellege. Ahhoz, hogy a vasznon a szereplok
mozgasa ,természetes” legyen, a mozigépészek az 1920
el6tti években valtozo, leggyakrabban masodpercenként
14-18 kockas sebességgel vetitették a filmeket. (Az ilyen,
viszonylag alacsony sebességek okozta villodzé hatdst
sziintette meg a szazad elején kifejlesztett haroméld
blende, amely minden egyes kocka alatt haromszor zirt
Ossze es nyilt ki) A vetités dtlagsebessége idGvel meg-
ndtt, és a korszak végére mar rendszeresen elérte a ma-
sodpercenkénti 24 kockdt, ami késdbb szabvéany lett a
hangosfilmnél. Szines filmekkel folytatott kisérleteknél,
illetve amat6r berendezéseknél alkalomadtin magasabb
és alacsonyabb sebességeket is kiprébaltak.

A vetités mindségét nagymértékben befolyésolta az al-
kalmazott fényforrds tipusa. Az elektromos ivlampak el-
terjedése el6tt a vetitdgép fényforrasaul altaldban egy da-
rab fehéren izz6 mész vagy hasonlé anyag szolgélt. En-
nek a (,reflektorfény” néven ismert) modszernek a hatds-
foka jelentdsen fiiggitt a meszet hevit tizelSanyag jelle-
getol és mindségétdl. TiizelGanyagként altalaban széngéz
és oxigeén, illetve éter és oxigén keverékét hasznaltak. Az
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acetilént is kiprobaltak, de hamar ledlltak vele, ugyanis
gyenge fényt adott, és kellemetlen szagot arasztott.

A GYARTASTOL A BEMUTATASIG

Nem ismeretes, hogy pontosan hany film késziilt a né-
ma korszakban. Nagysagrendjik majdnem bizonyosan
150 000 koriili, de legfeljebb 20-25 000-r8l tudjuk, hogy
fennmaradt. A filmipar gyors névekedésével parhuza-
mosan egyre nagyobb kdépiaszammal gyartottak a fil-
meket. A fehér rabszolgand 11 (Den hvide slavehandel II,
August Blom, 1911) cim filmbél a dén Nordisk vallalat
nem kevesebb mint 260 kopiat kiilldott szét vildgszerte.
Ugyanakkor a forgalmazdi listakon felsorolt korai ame-
rikai filmekb6l szamos minddssze néhany képiaban ke-
riillt eladasra, sét elSfordult, hogy kereslet hidnyaban
egyetlen kopidt sem rendeltek.

Mivel a mozi kezdettdl fogva nemzetkézi {izlet volt, a
filmeket az egyik orszagbdl a masikba kellett széllitani,
mégpedig gyakran kiillonbozd véltozatokban. Ha a fil-
meket parhuzamosan két, egymas mellett all6 kamerara
vették fel, két kilonbozs negativot kaptak. Az inzerte-
ket nyelvenként rogzitették, és igy szallitottak le a kopi-
akat, illetve a film dupnegativjat kildték el a kalfoldi
forgalmazonak. Elsfordult, hogy minden egyes inzert-
bél csak egyetlen kockat széllitottak, amelyet aztdn ko-
piagydrtaskor alakitottak a megfelel6 hossztsagaira;
egyes filmek csak ezekkel az ,egykockds inzertekkel”
vagy teljesen inzert nélkill maradtak fenn. Arra is volt
példa, hogy a vildg kiillonboz6 részein uralkodé kézon-
ségizlésnek megfeleléen mads-mas végkifejlet késziilt.
Kelet-Europaban példaul a kozizlés az ,orosz”, vagyis
tragikus befejezést részesitette eldnyben az amerikai ko-
zonseg altal elvart boldog véggel, a happy enddel szem-
ben. Elterjedt gyakorlatnak szamitott tovabbd, hogy a
luxusfilmszinhazakban vetitendd filmeket szinesben,
mig a szerényebb mozik szamara ugyanazt olcsébb fe-
kete-fehérben adtik ki. Végezetill mind a nemzeti, mind
a helyi cenztira gyakran vagasokat vagy mas valtoztata-
sokat rendelt el a film engedélyezésekoy, igy példaul
szamos amerikai film kilonbézd formakban maradt
fenn — hala az allamok és a varosok cenztirabizottsigai-
ban folytatott eltéré cenzuragyakorlatnak.

MULANDOSAG, MINOSEGROMLAS

A mozi korai id6szakaban a filmeket gyakorlatilag tisza-
virag-életlinek tekintették, és kereskedelmi élettartamuk
végének elérése utdn nemigen tettek kisérletet a meg6r-
zéstikre. Siiket fiilekre talalt Bolestaw Matuszewski len-
gyel tudos 1898-ban kozzétett felhivasa is, amelyben in-
ditvanyozta egy folyamatosan bévitends filmarchivum
létrehozasat az eljovendd nemzedékek szémara. Egé-
szen a harmincas évekig kellett varni az els6 filmarchivu-
mokra, amikor tébb orszagban is létrehoztak ilyeneket,
hogy megérizzék a fennmaradt tekercseket az utékor-
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nak. Ekkorra azonban mar szamos film menthetetleniil
tonkrement, soknak pedig nyoma veszett. A vildg archi-
vumai napjainkig dsszesen mintegy 30 000 némafilmko-
pidt gytjtottek ossze, de a katalogizdlasukhoz sziikséges
anyagi forrasok hidnya miatt nem lehet tudni, hogy
ezekbdl mennyi az egyforma masolat, illetve azt sem,
hogy az egyformanak tiing, azonos cimd masolatok ko-
zott vannak-e lényeges eltérések. Mikozben az odssze-
gytjtott filmek szama egyre ng, a fennmaradtak szama
valészindileg gy is csak a feltételezéseink szerint Ossze-
sen gyartott mennyiség nem egészen 20%-at teszi ki.

Amilyen orvendetes az tjrafelfedezett filmek szama-
nak gyarapodasa, annyira aggasztd probléma a némafil-
mek (és a korai hangosfilmek) dontd tobbségének alap-
jat képezé nitrocelluléz nyersanyag romlanddsaga. A
cellul6z nem csupan gyulékony, ami bizonyos esetek-
ben ongyulladdshoz vezet, hanem azért a mindségrom-
lasért is felelgs, melynek soran ténkremegy a képhordo-
z0 emulzid. A nitrocelluléz alap még a legjobb konzer-
vélasi koralmények kozott (igen alacsony hémérséklet
és megfelel6 paratartalom mellett) is folyamatosan, mar
készitése pillanatatol bomlik. A film kiilonféle gazokat
bocsat ki, ezek a szabad levegén a zselatinban levd viz-
zel egyesiilve olyan savakat képeznek, melyek korrodal-
jak az emulzid ezistsoit, karositva ezéltal a hordozé fe-
luletet és a képet, mig végiil az egész film elbomlik.
RESTAURALAS
A nitrocellul6z bomlasdt csak lassitani lehet, megallitani
nem. Ez okbol az archivumok azon faradoznak, hogy
meghosszabbitsdk a filmek élettartamat addig, amig a
képet dtviszik egy maésik hordozéanyagra. Sajnalatos
modon a celluldz-acetat, amire az atvitel térténik, nem
idedlis tarolasi viszonyok esetén maga is végleges miné-
ségromlésnak van kitéve. Am még igy is sokkal tartésabb
a nitronél és osszehasonlithatatlanul elényosebb a mag-
neses (video) szalagnal, mely utdbbi szintén nem idé&tal-
16, és az eredeti film finomsagainak pontos visszaaddsa-
ra sem képes. Meglehet, hogy a jovGben lehet6ség nyilik
a korai mozgoképek digitalis feldolgozasara, am ennek
gyakorlati kivitelezhetdsége egyelGre kérdéses.

A restaurdlds célja, hogy a mozgoképet az eredetileg
bemutatotthoz a lehetd leghivebben reprodukaljik. Am
minden elkészitett masolat torvényszerfien tokéletlen.
ElGsz0r is, a filmet egyik alaprdl 4t kell mésolni egy masik-
ra, s mar ekkor elkertilhetetlen némi mindségromlas. Ma-
sodszor, még akkor is rendkiviil nehéz az olyan szintech-
nikék utdnzdsa, mint példaul a virazsirozas és az arnyé-
kolas, ha a filmet szines alapanyagra masoljak, ami koltsé-
ges volta miatt tévol sem tekinthetd egyetemes gyakor-
latnak. Szamos eredetileg szinezett filmet ma csak fekete-
fehérben lehet latni (mar ha ez egyaltalan lehetséges),

Ahhoz, hogy egy némafilmet az eredeti kozonség altal
latott formdban élvezhessiink, az a ritka szerencse kell,
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hogy hozzaférhessiink eredeti nitrokdpiahoz (ez egyre
nehezebb a tiizrendészeti szabalyok miatt), és még ilyen-
kor is figyelembe kell venni, hogy minden egyes kopia
torténete egyedi. Minden vetitésnél meghatarozd, hogy
melyik kopidt latjuk és milyen korilmények kozott. A
mas vetitési méd, a mas zene, a kisérd latvany- és fény-
hatasok valdszin(sithetd hidnya kévetkeztében a néma-
filmek csak megkozelitéleg nytdjtjdk azt az élményt,
amelyben a korabeli kozonségnek része volt.
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A korai mozi

ROBERTA PEARSON

Létezésének elsd két évtizedében viharos gyorsasaggal
fejlédott a mozi: ami 1895-ben még csupan tjdonsag, az
1915-re kialakult iparag. A legkordbbi —alig egyperces és
gyakran egyetlen felvételbdl all6 — filmek alig tekinthe-
tok tiibbnek mozgd pillanatképeknél, 1905-re azonban
idgtartamuk rendszerint 6t-tiz perc hosszara nyalt, és
készitGik egy torténet elmondaséhoz, illetve egy téma
bemutatisihoz maér helyszint és kameraallast is valtoz-
tattak. A tizes évek elején, az elsd egész estét betdltd fil-
mek megjelenésével fokozatosan alakultak ki a bonyo-
lultabb elbeszélések filmre vitelének teljesen Gj médoza-
tai. Ekkorra a gyartds és a vetités is nagy volumend tiz-
letagga nétte ki magdt. A filmbemutatds médr nem pusz-
tan az énekszamoktol, cirkuszi mutatvanyoktol a later-
na magica-eladdsokig terjedé kozonségszorakoztata-
sok sordba beiktatott kiilonlegesség. Létrejottek a kiza-
rolag vetitésre szolgald helyek, amelyeket szamos nagy
gyérto és forgalmazo véllalat ltott el filmekkel. Ezeknek
a vallalatoknak telephelyiik volt a nagyobb varosokban,
és kezdetben eladtak, majd egyre inkabb csak kikéleso-
nozték a filmeket a vilig minden tdjan m{ikodé mozi-
soknak. A tizes évek folyaman Parizs, London és New
York utdn Los Angeles (Hollywood) lett az ellatas leg-
fontosabb kozpontja.

Az 1890-es évek kozepétdl a tizes évek kozepéig terje-
dé id6szak mozijat gyakran ,Hollywood eléttinek” ne-
vezik, mintegy jelezve a kaliforniai székhelyd amerikfii
ipardg megszilardul6 hegemonidjat az els6 vilaghabortt
kovetden, Vannak, akik erre a korra a preklasszikus jel-
76t hasznaljak, annak a szerepnek az elismeréséiil, ame-
lyet a hiiszas évektdl kezd6dden a klasszikus elbeszéls
hagyomanyok egyesitése jatszott a vildg mozijaban. E
jelzdkkel azonban Gvatosan kell bdnni, mivel azt sugall-
jak, hogy a korai évek mozijat csak Hollywood és a ké-
sébbi klasszikus stilus eléfutdraként kell értékelniink.
Valdjaban a hollywoodi vagy a klasszikus stilus soha
nem szoritotta ki teljesen a korai években uralkod¢ sti-

lusokat, még Amerikdban sem, és az elkévetkez( évek-
ben is szamos filmkészits folytatta a Hollywood eldtti, il-
letve a hollywoodihoz semmilyen tekintetben nem ha-
sonlithaté gyakorlatdt. Az viszont igaz, hogy az 1906-tc’1!
(vagy 1907-t6l) végbemend fejlédés nagyrészt a késdbbi
hollywoodi rendszer alapjainak lerakasaként értelmez-
hetd, formai és ipari tekintetben egyarant.
Konyviinkben ezért a kérdéses iddszakot két részre
osztjufc a kezdetektdl mintegy 1906-ig korai mozina.k
hivjuk, a 1907-t6l a tizes évek kozepéig pedig atmeneti-
ként jellemezziik, hiszen ez hidat képezett a korai mozi
és a késGbbi iddszak kozott. Tagabb értelemben a korai
mozit a direkt megjelenitési eszktzok alkalmazésa, vala-
mint az killénbézteti meg, hogy az alkotdk erdsen ta-
maszkodtak a fényképészet és a szinhdz hagyomanyai-
ra. A tipikusan filmes hagyomanyok az dtmeneti kor-
szakban kezdenek el kialakulni, ekkor tesz szert a film a
narrativ ill(zi6 sajatos formdit létrehozo eszkozeire.

A FILMIPAR

Tobb orszég is maganak koveteli a mozgokép feltalala-
sat, de sok mas miiszaki taldlmanyhoz hasonléan a film-
nek sincs pontos eredete, sziiletése nem kothetd egy
bizonyos orszaghoz vagy személyhez. Egyebek kozott
ol\_ran- idében, tavoli forrasokbdl eredeztethetd, mint a
camera obscuraval kapcsolatos 16. szazadi olasz kisérle-
tek, a 19. szazad eleji optikai jatékok vagy a vizualis
megjelenitést a gyakorlatban megvaldsité diorama és
panordma. A 19. szazad utols6 évtizedében szamosan
faradoztak azon, hogy folyamatosan mozgoképeket ve-
titsenek egy véaszonra, igy tobb orszdgban is bemutattak
az ,els6” mozgoképeket az almélkodo kozonségnek: az
Egyesiilt Allamokban Edison, Franciaorszagban a Lu-
miere fivérek, Németorszagban Max Sk!adanovxfs]cy,
Nagy-Britannidban pedig William Friese-Greene. Am
egyikiiket sem nevezhetjitk a filmmédium elsc’idlege:s
szerzdjének, mivel a ,taldlmanyt”csak a technikai felte-
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telek — a fényképészeti modszerek tokéletesitése, a veti-
t6gépen vald dthaladdsra alkalmas egyszerre tartos €s
rugalmas anyag, a celluloid feltaldldsa, valamint a veti-
t6gép precizids gépészeti megolddsai — egyidejii kifej-
lesztése és felhasznaldsa tette lehetévé.

A filmek stilusdnak és technolégidjuk nemzetkozivé
valasanak ellenére az Egyesiilt Allamok s néhény eurd-
-forgalmazasban és -bemutatdsban. Kezdetben vitatha-
tatlanul a franciak jatszottdk a legfontosabb szerepet
(bar a stilisztikai tjitdsok terén a britek és az amerikaiak
felvették veliik a versenyt), 6k uraltdk a hazai és a nem-
zetkdzi piacot. Els6 helyen kell megemliteni a Lumiere
fivéreket, gyakran, habar talan jogosulatlanul, nekik tu-
lajdonitjdk a fizeté kozonségnek tartott elsd mozgdkép-
velitést. Auguste és Louis Lumiere egy fotocikkeket eld-
allité gyar tulajdonosai voltak, s szabad idejiikben fej-
lesztették ki Cinématographe-nak nevezett kamerdju-
kat, amelyet elgszor 1895, marcius 22-én mutattak be a
Société d'Encouragement a I'Industrie National konfe-
rencidjan. Ezt kovetGen kamerdjukat tovabbra is tudo-
ményos célil eszkozként népszertisitették, fényképésze-
ti kongresszusokon és tudomdnyos térsasagok tanacsko-
zasain Allitottak ki, mignem 1895 decemberében sor ke-
riilt leghiresebb és legnagyobb hatasii bemutatéjukra:
tiz filmet vetitettek le fizetd kozonség elGtt a parizsi
Grand Caféban.

A mozgoképek elsé bemutatdsanak pontos datélasa
attdl fiigg, mit értiink ,bemutatason”: nyilvanos elGaddst
zartkori rendezvényen, vagy fizetd kozonség eldtt;
Kinetoscope-ban valé megtekintést, vagy vaszonra vald
kivetitést. Mindent Gsszevetve a mozgoképek elsé be-
mutatasanak iddpontja Edison Kinetoscope-janak 1893-
beli tokéletesitése és a Lumiere fivérek 1895-0s, Grand
Café-beli el6adasa kozé tehetd.

Valgszintileg nem a Lumiére fivérek voltak az elsok,
akik mozgoképeket vetitettek vaszonra fizet kozonség
el6tt, ez a dicsdség minden bizonnyal a német Max Skla-
danowskyt illeti, aki ugyanezt megtette Berlinben, még-
pedig két hénappal a Cinématographe nagy visszhangot
keltett nyilvanos bemutatasa el6tt. Am annak ellenére,
hogy egy versenytdrsuk ,lekorozte” Gket, a jo tizleti ér-
zékkel rendelkezé Lumiére fivérek azonnal ismertek let-
tek egész Eurdpaban és az Egyesiilt Allamokban, s beir-
tak neviket a filmtorténetbe. Ebben kétségkiviil kozre-
jatszottak a Cinématographe mfiszaki jellemzdi, ame-
lyek kezdetben szamos eldnyt biztositottak a Lumiere fi-
vérek szamadra a piaci versenyben mind a filmkészitést,
mind a bemutatast illetéen. A viszonylag csekély suly-
nak (koriilbeliil 8 kilét nyomott Edison Kinetographja-
nak tobb szaz kildjaval szemben), tovabba annak ko-
szonhetden, hogy a késziiléket felvevs-, vetitd- és film-
elohivd gépként egyarant lehetett hasznalni, raadasul
nem igényelt elektromos dramot (kézi erdvel hajtottik és

14

izzitott mész fényével oldottak meg a vilagitast) a hor-
dozhat6 Cinématographe-ot barhol fel lehetett allitani. A
Lumiére fivérek egyesiilt dllamokbeli miikodésének elsé
hat hénapja soran huszonegy vetitGgépésziik jarta szer-
te az orszdgban a varietészinhazakat a Cinématographe-
fal, melynek népszertisége ttlszarnyalta a legfontosabb
amerikai versenytdrs, Edison Kinetographjaét.

A Lumiére fivérek elsdsorban dokumentum-jelleg(i
anyagokat bemutaté Cinématographe-ja megalapozta a
francia els6séget, a mozi korai korszakaban pedig honfi-
tarsuk, Georges Méliés lett a szorakoztato filmek vilagvi-
szonylatban is egyes szamu gyartdja. Méliés blivészként
kezdte karrierjét a parizsi Théitre Robert-Houdinban,
ahol laterna magica-képeket iktatott be miisorszamaba.
A Lumiére fivérek néhdny filmjének lattan azonnal felis-
merte az uj médiumban rejlé lehetdséget, s tudomanyo-
san képzettebb honfitdrsaiétdl eltérs fejlesztési iranyt va-
lasztott. Vallalkozdsa, a Star Film 1896-ban kezdett el fil-
meket késziteni, és mér 1897 tavaszara sajat stadidja lett
a Parizs melletti Montreuil-ben. Azzal, hogy 1896 és 1912
kozott szdzdval ontotta a filmeket és 1902-ben forgalma-
zdirodakat alapitott Londonban, Barcelondban és Berlin-
ben, 1903-ban pedig New Yorkban, kis hijan sikeriilt ki-
szoritania a Lumiére fivéreket az tizletbdl. Népszerfisége
1908-ban csokkenni kezdett, ekkor ugyanis mdr Gjfajta
szorakozast kindlt az dtmeneti mozi. 1911-ben bétyja,
Gaston Méligs tulajdonképpen mar csak westerneket ké-
szitett egy texasi studidban, végil Méliés vallalkozasat
1913-ban csédbe juttattdk a versenytarsak.

E versenytarsak koziil kiemelkedett a Mélies-t és a
Lumiére fivéreket egyardnt talélé Pathé cég, mely a ko-
rai id6szakban az egyik legfontosabb francia filmgyérto-
va fejlddott, és fszerepet jatszott abban, hogy a francia
dominancia jellemezze a korai mozipiacot. Charles
Pathé 1896-ban alapitotta meg a Pathé Fréres vallalko-
zast, majd agressziv felvasarlasi és terjeszkedési politi-
kajaval 1902-ben megszerezte a Lumiere fivérek szaba-
dalmait, az elsé vilaghdboru elétt pedig a Mélies Filmet.
Tevékenységét kulfoldre is kiterjesztette, s olyan piacok-
ra tort be, amelyek irdnt mas forgalmazok nem érdek-
16dtek, igy a harmadik vilag szamos orszagaban gyakor-
latilag a mozi szinonimdjava tette cégének nevét. Tébb
eurdpai orszagban filmgyartassal foglalkozé leanyval-
lalatokat hozott létre: a Hispano Filmet Spanyolorszag-
ban, a Pathé-Russe-t Oroszorszdgban, a Film d’Arte Ita-
lian6t Olaszorszagban és a Pathé-Britanniat Nagy-Bri-
tannidban. 1908-ban kétszer annyi filmet forgalmazott
az Egyesiilt Allamokban, mint az Gsszes hazai gyarto
egyiittvéve, A kezdeti francia dominancia ellenére azon-
ban az amerikai stadidk, koztitk elsGsorban az Edison
Manufacturing Company, az amerikai Mutoscope and
Biograph Company of America (1909 utin Biograph
Company), valamint a Vitagraph Company of America
(mindegyiket az 1890-es évek végén alapitottak) mar
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A Cinématographe korai
plakdtja. A vasznon A meg-
gntizdtt dntozd (1895) cimi
Lumiere-film kacagtatd
jelenete lathato

.
Nyl i

épitették orszaguk majdani egyeduralmanak szilard
alapjait a mozivildgban.

A mozgokép feltaldlasat” elGszeretettel kapcsoljak
Thomas Alva Edison nevéhez, am a kor ipari gyakorla-
tainak megfelelGen, az 6 mozgdkép-berendezéseit valo-
jaban egy vele egyuttmiikodd technikuscsoport készitet-
te a New Jersey allambeli West Orange laboratériumé-
ban. A csoportot vezet angol William Kennedy Laurie
Dickson és tarsai 1889-ben kezdtek el mozgoképelkkel
foglalkozni, és 1893-ra megépitették a Kinetographot,
egy miikodGképes, am nagyméreti felvevégépet, vala-
mint a Kinetoscope-ot, egy kukucskalészer(i nézogépet,
amelyen keresztiil 13-15 m hossz(, dsszefiiggd filmsza-
lag haladt at egy elektromos ldmpa és egy lencse kozott.
Kifejlesztették és felépitették tovabba a Kinetograph mé-
rete, sulya és nehéz mozgathatdsdga miatt sziikségessé
valt elsé mozgoképstidiot, amelyet Black Maridnak (Fe-
kete Maria) neveztek el, mert a barakképiilet alakja ha-
sonlitott a kdznyelvben igy emlegetett korabeli rabszal-
lité kocsikra. Az elsé amerikai filmszinészek, féként va-
rieté-eldaddk ebbe a primitiv stadidba jottek el a kozeli
New York Citybdl, hogy (mozgd)kép késziiljon réluk
West Orange-ban. A felvételek idétartama tizendt ma-
sodperctdl egy percig terjedt, s egyszertien reprodukal-
tdk kiilonbozé eléadok szinpadi szamait, példaul a hires
hasténcos, Little Egypt tancat vagy Sandow, az erdember
mutatvanyat.

Akdrcsak a Lumiére fivérek, Edison is inkabb tizlet-
emberi képességeinek, mint miiszaki fejlesztéseinek ko-
szonhetden tett szert filmtorténeti kulespoziciora. Els-

ként az & véllalata értékesitett kereskedelmi méretekben
mozgokép-berendezést, még ha az csak sziik kor, és
nem tomegkozonség szamdra késziilt is. A Kinetograph
és a Kinetoscope jogainak birtokaban Edison azonnal
belevégott a kereskedelmi hasznositas terveinek megva-
l6sitasaba, s olyan tizleti megallapodasokat kotott, ame-
lyek révén Kinetoscope-szalonok alakultak az egész or-
szégban. Az elsé New York Cityben nyilt meg 1894 apri-
lisdban. Bérelt utcai iizlethelyiség volt, benne tiz nézo-
géppel, amelyek mindegyikében mas-mas filmet lehe-
tett 14tni. A mozgd csoda terjesztésének Oridsi lokest
adott, hogy a Black Maridban megorokitették a népsze-
rii bokszbajnokok, Jim Corbett és Pete Courtney hatme-
netes okolparbajat.

1896 tavaszaig az Edison Company kizérdlag Kineto-
scope-bemutatasra készitett filmeket, 4&m ahogy elmtilt a
Kinetoscope-szalonok tijdonsaga — és visszaesett a be-
rendezések eladasa —, T A. Edison kénytelen volt feliil-
vizsgalni az egyszemélyes kozomség melletti elkotele-
zettségét. Megszerezte egy olyan vetitégép szabadal-
mait, amelynek mechanizmusat Thomas Armat és
C. Francis Jenkins tervezték, am nekik nem volt t6kéjik
talalmanyuk kereskedelmi bevezetéséhez. A képet im-
mér vaszonra kivetitd Vitascope-ot Edison neve alatt
hirdették, bemutatkozdsara 1896 dprilisdban keriilt sor
New York Cityben. Az ekkor levetitett hat filmbél 6t6t az
Edison' Company, egyet az angol R. W. Paul készitett, ez
utdbbi volt a Hulldmzd tenger Dovernél (Rough Sea at Do-
ver). A nézék szaméra ekkor még nem a mozgoképek
tartalma vagy a torténet, hanem a mozgds jelentette az
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attrakcidt, A hiisz masodperces, egyenként 13 m hosszu
szalagok végeit hurkot képezve Gsszeragasztottak, igy
minden egyes filmet akar féltucatszor is meg lehetett is-
mételni, s egy éven beliil tobb szdz Vitascope-pal tartot-
tak vetitéseket kiilonbozd helyszineken szerte az Egye-
siilt Allamokban.

A hdskorszakban Edisonnak két f6 hazai rivalisa
akadt. 1898-ban James Stuart Blackton és Albert Smith,
kordbban varietések, megalapitottdk a Vitagraph Com-
pany of America tarsasagot — eredetileg azzal a céllal,
hogy a sajat varietészdmaikkal egyiitt bemutatasra ke-
riilé filmeket készitsenek. Ugyanabban az évben a spa-
nyol-amerikai habora kitorése hatarozottan megnével-
te az Gj mozgoképek népszeriiségét, amelyek az olcso
sajténal és a népszerii képes hetilapoknal joval érzékle-
tesebben kozvetitették a haborat. Blackton és Smith ki-
haszndlta a helyzetet, és New York Cityben létesitett te-
t6téri mitermiikben a kubai eseményeket megjelenitd
filmeket forgattak. Ez a véllalkozds olyan sikeresnek bi-
zonyult, hogy 1900-ban kiadtik elsé katalégusukat,
amelyben eladasra kindltik filmjeiket mas bemutatok-
nak; igy lett a Vitagraph az egyik legfontosabb amerikai
gyartocég. A kor harmadik kiemelkedd amerikai stadio-
ja, az American Mutoscope and Biograph Company —
mely ma f6ként arrdl ismert, hogy 1908 és 1913 kozott
naluk dolgozott D. W. Griffith — 1895-ben alakult a
Mutoscope-berendezésekhez vald pergetds kartyak ké-
szitésére. Amikor W, K. L. Dickson otthagyta Edisont és
beallt a Biographhoz, szakértelmét felhasznalva szaba-
dalmaztattak egy 0j vetitdgépet, hogy versenyre kelje-
nek a Vitascope-pal. A vetitett kép mindsége egyértel-
miien jobb lett (csokkent a remegés és a villodzas), igy a
Biograph hamarosan Edison {6 vetélytarsai, a Lumiére
fivérek helyére lépett. 1897-ben a Biograph is elkezdett
filmeket késziteni, am ezekkel gyakorlatilag nem jelen-
hetett meg a piacon, mert az Edison Company jogi vias-
kodésba kezdett. Egyértelmii dontés nem sziiletett, de a
pereskedés egészen 1902-ig huzodott.

A szdzadfordulé tajan Nagy-Britannia volt a harmadik
legjelentGsebb filmgydrto orszag. Itt elGszor 1894 oktdbe-
rében mutattdk be a Kinetoscope-ot. Mivel Edison rd nem
jellemzd médon kiilfoldon nem tudta elérni késziiléké-
nek szabadalmaztatasat, az angol R. W Paul torvényesen
lemasolhatta a jogvédelmet nem élvezé nézégépet, és ti-
zenotot felallithatott a londoni Earl’s Court bemutatéter-
mében. Amikor az észbe kapo Edison megkésve, a film-
szallitas ledllitdsaval igyekezett védeni az érdekeit, Paul
valaszul magdra véllalta a filmkészitést is, s a sziikséges
miiszaki szakértelmet biztosité Birt Acres bevonaséval
1899-ben Eszak-Londonban megnyitotta az elsd brit stii-
diot. Egy masik brit filmes, Cecil Hepworth sajat londoni
kertjében épitett fel stidiot 1900-ban. 1902-re Brighton is
a brit filmgydrtas fontos kdzpontja lett, itt tevékenykedett
az nigynevezett brightoni iskola két kulesfontossaga kép-
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visel6je, George Albert Smith és James Williamson, mind-
ketten sajat studidjukban.

Fzidé tdjt a gyartas, forgalmazas és bemutatas megle-
hetdsen eltért a késdbbi dtmeneti korszak gyakorlatatdl; a
filmiparban még nem alakult ki a nagy volumenti t6kés
véllalkozdsokra jellemzd szakosodas és munkamegosz-
tas. Kezdetben a gyartas, a forgalmazds és a bemutatas
egyardnt a filmgyartok kizarolagos fennhatdsaga ala tar-
tozott. A Lumiére cég utazd operattrei az dtalakithato Ci-
nématographe segitségével leforgattdk, elhivtak, majd
levetitették filmjeiket, mig az amerikai studiok, példaul
az Edison és a Biograph altalaban vetit6gépet, filmeket és
mozigépészt is biztositottak a f6 bemutatohelyeknek szd-
mito varietészinhdzak szdmdra. Annak ellenére, hogy az
Egyesiilt Allamokban, Nagy-Britannidban és Németor-
szagban gyors iitemben nétt a fiiggetlen vandormutat-
vanyosok szdma, filmterjesztés nem létezett. A gyartok a
kikdlesonzés helyett inkdbb eladtdk filmjeiket; ez a gya-
korlat egészen a mozi torténetének masodik évtizedéig
gatat vetett az dllandé bemutatohelyek kialakulasinak.

A hollywoodi stididkat jellemzé szigorti munkameg-
osztdssal és futdszalagszerii gydrtdssal szemben a film-
készités folyamatat ebben az iddszakban a hierarchia
helyett valédi egylittmiikddés jellemezte. Az egyik leg-
kiemelkeddbb korai ,rendezd”, Edwin S. Porter példaul
fizetett mozigépészként, majd fiiggetlen bemutatéként
dolgozott. 1900-ban belépett az Edison Companyhoz,
ahol el6szor szereld volt, majd el6lépett gyartdsvezetdvé.
Névleges beosztdsa ellenére csupan miiszakilag fel-
tgyelte a forgatast és a vagast, a szinészek iranyitasaért,
a szinrevitelért és a beallitasokért Edison szinhazi tapasz-
talatokkal rendelkez6 alkalmazottai feleltek. Mds ameri-
kai stadidk is hasonldan szervezddtek. A Vitagraphnal
James Stuart Blackton és Albert Smith felvaltva allt a fel-
vevOgép elbtt, illetve mogott: egyikiik szerepelt, a masik
forgatott, majd a kovetkez§ filmben cseréltek. A brit
brightoni iskola képviselSi amellett, hogy tulajdonosai
voltak a gyartocégeknek, operatérként is dolgoztak, a
szintén sajat vallalattal rendelkez6 Georges Mélies pedig
a felvevigép hajtdkarjanak tekerését leszamitva min-
dennel foglalkozott: forgatékényvirdssal, diszlet- és jel-
meztervezéssel, tritkkok kidolgozdsaval, gyakran még
tanccal is. Valodi ,rendez6t”, aki a sz6 mai értelmében a
film tényleges leforgatasaért minden vonatkozésban fe-
lelds, eldszor valdsziniileg a Biograph Company alkal-
mazott 1903-ban. A szorakoztatofilmek gyartasanak no-
vekedése miatt sziikség volt olyasvalakire, aki tisztdban
van a film cselekményének alakuldséval és az egyes jele-
netek kozotti dsszefliggésekkel.

STILUS

Amint azt a rendezd sziikségessé valasa is jelzi, a filmes
kornyezet vdltozdsai gyakran megkovetelték a gyartasi
folyamat atalakitasat, Milyenek is voltak valdjaban az el-
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s6 filmek? Altalanossagban elmondhaté, hogy a készi-
tok egészen 1907-ig csak kiilondll6 jelenetekkel foglal-
koztak, megérizve a filmbeli esemény (a felvevigép
el6tt jatszodd jelen) térbeli vonatkozasait. Nem hoztak
létre id6beli Osszefliggéseket vagy torténeti okozatisagot
filmszeri beavatkozasokkal. A felvevigépet olyan
messzire allitottak fel a torténéstdl, hogy teljes magassa-
gaban mutassa az emberi testet, tovdbba latszédjon a fe-
jek feletti és a labak alatti tér. A kamerat mozdulatlanul
tartottak, féként kiilsé felvételeknél, csak alkalomszerii-
en dllitottak at, s igen ritkan éltek példaul a vagas vagy
a vildgitas kindlta lehetdségekkel. Ezt a stilust tablo-
vagy proszcéniumivii felvételnek is nevezik, mivel azt a
hatdst eredményezte, mintha a kozonség egy szinhazi
nézétér elsé sordnak kozepérdl latnd a jelenetet. Emiatt
az 1907 el6tt készilt filmeket gyakran éri az a vad, hogy
inkabb szinhaz-, mintsem filmszeriiek, habar a tablosti-
lus a korabeli képes levelezdlapok és térhatasu fénykeé-
pek latdszogét is kolcsonveszi. A film hdskordban leg-
alabb annyi ihletet meritettek ezekbdl és mas vizualis ki-
sérletekbdl, mint a szinhazbdl.

Mivel az elsé filmesek elsGsorban magaval a kiilonal-
16 felvétellel foglalkoztak, nem igazédn térédtek a felvé-
telek Osszekapesolaséval, vagyis a végassal, s nem dol-
goztak ki az elbeszélés folyamatossaganak felépitésére
vagy a nézo idébeli és térbeli tdjolasara szolgdlé mod-
szereket. Persze ebben a korszakban is akadt néhany
tobb-bedllitasos film, bar 1902 el6tt csak elvétve. Ennek
alapjan az 1907 el6tti id6szakot is két szakaszra lehetne
bontani: 1894-1902/03 kozott tobbnyire egybeallitasos
filmek késziiltek, ezeket ma dokumentumfilmnek ne-
vezhetnénk (akkoriban a franciabdl atvett széval aktua-
litdsoknak hivtak); 1903-07 kozétt aztan uralkodova val-
tak a tobb-bedllitdsos szdrakoztatdfilmek, melyekben
egyszer(i magyarazé szovegek teremtették meg a bealli-
tasok kozotti idébeli és oksagi kapesolatokat.

Az 1894 és 1907 kozotti korszak szamos filmje mai
szemmel furcsanak tlinhet. Az elsG filmkészitok el6adoi
stilusa meglehetdsen talzé volt, filmjeiket gy vezették
fel a nézdnek, mint a portékajukat kindlo vasari kikial-
tok ahelyett, hogy filmes eszkozok mogé rejidztek vol-
na, mint utddaik tették. A realista regények mindentudo
iréitél és a hollywoodi filmtél eltéréen a korai film
egyetlen nézépontra szoritkozott az elbeszélésben.
Ezért a korai mozi mas kapcsolatot jelentett a nézd és a
vdszon kozott: a kozonséget a torténetnél jobban érde-
kelte a vizualitds. A latvany hangsilyozasa ebben az
id6szakban annyira szembe6tls, hogy szdmos filmtorté-
nész elfogadja Tom Gunning (1986) azon megkiilénboz-
tetését, miszerint a korai film az ,attrakciok mozija”, mig
az atmeneti film a ,narrativ §sszegzésé”. Az ,attrakciok
mozijdban” a nézG a jelentést nem a filmszerd eszkdzok
értelmezésével, hanem a filmi eseményhez kapcsolodo
elézetes informacidi (a térbeli egység, az esemény felis-

merhetd kezdete és vége, valamint a téma ismerete) bir-
tokaban fogta fel. Az dtmeneti iddszakban a filmek egy-
re inkabb megkivantak a néz6tdl, hogy a felépitett torté-
netet a filmes elbeszélés szabalyainak ismerete alapjan
rakja dssze.

1894-1902/03

Az egybedllitdsos filmek szovegeszkozeire a korszak két
legkiemelkedébb francia filmkészitéje, a Lumiére fivé-
rek és Mélieés munkdssaga szolgdltat példat. A Lumiére
fivérek dltal 1895 decemberében bemutatott filmek leg-
hiresebbike a mintegy 6tven masodperces A vonat érke-
zése (LArrivé d'un train en gare de la Ciotat). Egy allo
kamera az allomasra érkez§ vonatot, majd a leszalld uta-
sokat mutatja, amig a legtobb ember ki nem megy a kép-
bél. Allitélag a robogd vonat litvdnya annyira megrémi-
tette a kozonség tagjait, hogy védelmet keresve lebuk-
tak székeik mogé. A Lumiére fivérek egy masik filmje,
A munkaidd vége (Sortie d'usine) nem okozott riadalmat.
Itt a torténéstdl joval hatrébb, az emberek teljes alakjan
kiviall még a magas kaput is befogd, szemmagassagban
elhelyezett kamera azt mutatja, hogyan tarul fel a kapu
s dzdnlenek ki az épiiletbdl a munkasok, akik eltinnek
a kép két szélén. A film nagyjdbdl az utolsé munkas ta-
vozasaval ér véget. Korabeli beszdmoldk szerint ezek és
més Lumiere-filmek nem figyelemfelkeltd események
dbrazolasaval hoztdk lazba a kézdnséget, hanem olyan
véletleniil elkapott részletekkel, amelyeket a mai nézé
szinte észre sem vesz (a levelek lagy mozgasa a hattér-
ben, mikozben egy gyerek reggelizik; a fény jatéka a vi-
zen, ahogy egy csonak kitiszik a kikot6bdl). Az elsé fil-
mek kozonsége nem torténeteket akart latni, hatartala-
nul izgalmasnak taldlta az €16 és élettelen targyak moz-
gasanak puszta rogzitését és reprodukalasat.

Jelenet Edwin 5. Porter A nagy vonatrablds cimi filmjébél (1903)
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A Lumiére fivérek azonban egy térténetet is bemutat-
tak a Cinématographe nyilvanos debiitéldsin. A megin-
tozdtt ontizd (LArroseur arrosé) cimi hires filmben, elté-
réen legtobb munkdjuktd], amelyben a bemutatott ese-
mény a kamera tavollétében is lejatszédott volna, kifeje-
zetten a mozgokép kedvéért vettek fel egy torténést. Egy
kertész gyepet locsol, egy fit ralép az ontdzdcsdre, s
megallitja a viz dramldsdt. A kertész erre belenéz a csé
végeébe, a fit pedig felemeli a labat, s az Gjraindulé viz-
sugar telibe taldlja a kertészt, aki tildoz6be veszi, elkapja,
majd elpaholja a fit. A filmet a korszak szokasos tabls-
szerli stilusaban vették fel, egyetlen 4ll6 kameraval, A
torténés egyik csticspontjan a fenyités eldl elmenekiilni
igyekvd fiti, nyomaban a kertésszel kilép a képbdl, és a
vaszon két masodpercre iiresen marad. Egy mai opera-
tor elrdntand a kamerat, hogy kovesse a szerepldket vagy
atvéltana a jeleneten kiviili torténésre, 4m a Lumiére fi-
vérek egyiket sem tették, igy érzékeltették, hogy a filmi
esemény térbeliségének megdrzése fontosabb szamukra,
mint a térténet okozatisaga, illetve iddbelisége.

A Lumiére fivérektdl eltérden Georges Mélies mindig
miiteremben forgatott, a torténést a kamerahoz igazitot-
ta, €s filmjei olyan fantasztikus eseményeket jelenitettek
meg, amelyek a valé életben nem torténhettek volna
meg. Méliés minden filmje megfelel a korszak szabva-
nyos tablostilusanak, de bévelkedik varézslatos megje-
lenésekben és eltiinésekben. Ezt az operatérok altal tor-
ténés- vagy pillanatmegallitisnak (stoptriikknek) neve-
zett modszerrel érte el, vagyis megallitotta a felvevdgé-
pet, majd a szinészt kiléptette a szinrél vagy beléptette a
szinre, aztan tjrainditotta a kamerat, mialtal olyan ha-
tast keltett, mintha a szerepl§ hirtelen eltint vagy ép-
pen ott termett volna. Mélies mivei kulcsfontossdgtiak
a korai filmstilus feltételezett szinpadiassagarcl folyta-
tott vitdkban. Kordbban tigy gondolték, hogy a torténés-
ledllitdshoz nem volt sziikség vagasra, ezért azt hangoz-
tattak, hogy Mélies csupan ,lefilmezte a szinhazat”. Az
eredeti negativok vizsgalata azonban felfedte, hogy
Mélies az eltlinés-megjelenést val6jdban Gsszeillesztés-
sel, vagassal érte el. Ezenkiviil tigy is manipulalt a kép-
pel, hogy egymasra helyezte a beallitisokat, s igy szd-
mos filmje inkabb a 19. szdzadban kidolgozott fényké-
pészeti eljarasokat, mintsem a szinhazat idéz6 modon
jelenitette meg a teret. Példaul A sokoldalii muzsikus
(LHomme orchestre, 1900) vagy A zenebolond (Le Mélo-
mane, 1903) cimi filmjei egyetlen (6nmagét abrizold)
kép filmszerti sokszorositasai, amelyeket egyik beallitas-
nak a masikra helyezésével készitett.

A filmi tér ilyetén manipulaldsa ellenére Méliés alko-
tasai tobb vonatkozasban is tilzottan szinpadiasak, tgy
mutatjak be a torténetet, mintha a szinészek szinpadon
adnak elé - ez az 1907 elétti korszak szamos szoérakozta-
tofilmjére is igaz. Nem csak a felvevégép proszcénium-
ivii perspektivaja emlékeztet a szinhazra, maguk a tor-
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ténések is sikszerdi jatéktérben, festett szinfalak el6tt zaj-
lanak, mi tébb, a szinészek oldalt vagy csapoOajtékon ke-
resztiil Iépnek be és ki. Mélies egy 1907-es cikkben azzal
dicsekedett, hogy stiidi6jaban olyan szinpadon forgat,
~amelynek felépitése pontosan megegyezik a szinha-
zakban talalhat6kkal, s amely még csapoajtékkal, szin-
falnyilasokkal és pillérekkel is el van latva”.

A filmteoretikusok koziil hossza éveken at sokan agy
kozelitettek a Lumiére fivérek, illetve Méliés filmjeihez,
mint a dokumentum- és a jatékfilmkészités kiilénvalasa-
nak kiindulépontjahoz. Tény, hogy Lumiére-ék t&bb-
nyire ,val6” eseményeket filmeztek, mig Mélies meg-
rendezetteket, am a kortarsak értekezései nem tettek
ilyen megkiilonboztetéseket. 1907 elStt szamos filmben
keveredtek a ma ,dokumentumanyagnak” tekintett ré-
szek, vagyis a filmkészitstd] figgetlen események, vala-
mint a ,kitaldci6k”, azaz a kamera kedvéért kidolgozott
események. Vegyiik példdul a korszak kevés t5bb-bealli-
tasos filmjei koziil a The Execution of Czolgosz with Pano-
rama of Auburn Prison (‘Czolgosz kivégzése az auburni
bortdn latképével’, Edison, 1901) cimiit, amely négy,
6nall6 beallitas dsszegzése William McKinley elnok gyil-
kosénak kivégzésérsl. Az elsé kettd a borton kornyeze-
tének latképét mutatja, a harmadik az elitéltet jatsz6 szi-
nészt a celldjaban, mig a negyedik rekonstruélja a kivég-
zést a villamosszékben. Az ehhez hasonlo, kezdetleges
miifajt filmeket érdemesebb megvizsgalni a tartalmi ha-
sonldsdgok, s nem a fikcié és a dokumentumszerﬁség
megkiildnboztetése szempontjabdl,

A szazadforduld tobb filmje is tikrézi a korszak érdek-
l6dését az utazas és a kozlekedés irdnt. A Lumiére five-
rek emlitett vonatos filmje gyakorlatilag miifajt terem-
tett, s minden stidié megjelentette a sajat véltozatat.
Volt, amikor allé kameraval vettek fel mozgd vonatot,
volt, hogy vonat elejére vagy oldaldra szerelték a kame-
rat, hogy a térbeli mozgas illuzisjaval elkapraztassék a
kozonséget. A vonatos miifaj ¢sszefonddott az egzotikus
€s ismerGs helyszineket egyarant bemutaté ttirajzzal, s
mozgo véltozatban reprodukaélta a korszak roppant nép-
szerli képes levelezGlapjait és térhatasti fényképeit. A
kozéleti események, példdul a felvonuldsok, a vilagkialli-
tasok vagy a nagy temetések béséges témat szolgaltattak
az elsé operatdrok szamara. Az ttirajzok és a nyilvanos
eseményekrdl késziilt ,aktualitisok” csak egybeallitaso-
sak voltak, de a gyartok kiilonféle dsszeallitasokat kindl-
tak, s még a vetitési sorrendre is javaslatokat tettek. fgy a
mozis egyazon eseményr6l tobb felvételt is levetithetett,
ezéltal teljesebb képet, nagyobb élményt tudott nyujtani
nezéinek. Az elsG filmkeészit6k népszerii kozonségszora-
koztatd eseményeket, példaul varietészamokat vagy
okoélvive-mérkézéseket is reprodukaltak, ezeket vi-
szonylag kénnyen fel lehetett eleveniteni a kamera elétt.
Az elsG, 1894-es Kinetoscope-filmeken épptigy szerepel-
tek varieté-eléadok, koztitk gumiemberek, tancosok és
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idomitott allatok, mint Buffalo Bill vadnyugati show-ja-
nak jelenetei. A beallitasok 6ndllo egységet alkottak, és
igy is hoztdk ket forgalomba, de a mozisok ezekbdl
egész estés misort is Osszedllithattak. 1897-re a filmre
vett 0kolvivo-mérkézések elvileg mar akar egyorédsak is
lehettek csaktgy, mint a korai miifajok egy masik leg-
népszer(ibbikét jelentd, a Krisztus életét elmeséld passio-
jatékok, melyekhez gyakran szintarsulatok elGadasait
vették fel filmre. A passidjaték legfontosabb mozzanatait
megorokitS bedllitasokbdl dsszeallitott miisor hossza j6-
val meghaladhatta az egy orat. A filmek egy harmadik
csoportja egy beallitasbél allo rovid, dltaliban humoros
torténetet beszélt el. Voltak koztitk gegfilmek, amelyek-
ben A megintdzatt dntizéhiz hasonldan filmszer( a komi-
kus torténés. llyen példaul az Elopment by Horseback
(‘Szoktetés 16hdton’, Edison, 1891), itt a kedvesét meg-
szoktetni akaro fiatalember Gsszeverekszik a liny apja-
val. Mas filmek a humoros hatést olyan tritkkokkel fo-
koztak, mint a pillanatmegdllitas, a beallitasok egymadsra
helyezése és a visszaforgatas. ErrGl Méliés filmjei a leghi-
resebbek, de a tritkk megjelenik Porternek az Edison
Company szamadra készitett korai filmjeiben, illetve az
angol brightoni iskola miiveiben is. Ezek a filmek maér
bonyoluitabbak, és esetenként tobb beallitis szerepel
benniik. A nragy nyelés (The Big Swallow, Williamson,
1901) elsG bedllitdsa egy fényképészt mutat, aki éppen le
akar kapni egy jarokelst. A masodik bedllitas a fénykeé-
pész szemszogebdl mutatja a jelenetet a fényképezdgép
lencséjén keresztiil, ahogy a a gép felé kozeledd jardkels
feje egyre nagyobb lesz, s a szaja kinyilik. Ekkor a film at-
vélt arra a beéllitisra, amelyen a fényképész gepével
egyitt belezuhan a nagy feketeségbe. Végiil a jarokels
elégedetten ragicsalva elsétdl.

1902/03-1907

Ebben az iddszakban lett elterjedt és nem kivételnek
szamitd forma a tobb-bedllitisos film, s a beallitdsokat
mar nem 6ndllé, hanem osszekapcsol6dé jelentésegyse-
gekként kezelték. ElGfordult azonban, hogy a filmesek
egyetlen beallitdssorozattal ragadtik meg és emelték ki
a torténések csticspontjait, s nem hasznaltak sem linea-
ris elbeszéld oklancolatot, sem egyértelmi id6- és tér-
beli ésszefliggéseket, Az ,attrakeidk mozijahoz” illden a
vagas célja inkabb a vizualis élmény fokozdsa, semmint
a narraci6 finomitasa volt.

A korszak egyik legkiiléndsebb vagési technikajaval, a
keresztvagassal egyszerre kivantdk megérizni a filmte-
ret s hangstlyozni a fontos torténést azéltal, hogy két-
szer is megmutattdk. 1902 leghiresebb filmje, az Utazds a
Holdba (Le voyage dans la Lune, Georges Méliés) pél-
daul egy tirhajé holdraszalldsat mutatja két bedllitisban.
Az els6, az ,{irb6l” készitett beéllitason az {irhajé a sze-
mén taldlja el a Holdembert, és annak arckifejezése fin-
torbol grimaszra valt. A ,Hold felszinérél” készitett ma-

sodik beallitason az tirhajo Gjbdl leszall. Ez a két, ugyan-
azt az eseményt bemutaté beallitas a mai nézdt megza-
varhatja. A térténés ilyetén megismétlésének példdja az
ugyanebben az évben késziilt, Edwin S. Porter rendezte
How They Do Things on the Bowery (Hogyan mennek a
dolgok a Boweryn’, Edison Manufacturing Company)
cimii amerikai filmben is lathaté, amikor egy ingeriilt
pincér kihajitja a szamlajat kifizetni képtelen vendéget.
A belsdben késziilt felvételen a pincér kidobja a férfit és
utanardpiti a taskajat. Az ezt kovetd kilsé felvételen a
vendég kirepiil az étterembdl, s szorosan a nyomdaban
ott repuil a taskaja is. A The Widow and the Only Man (Az
Ozvegy és az egyetlen férfi’, Biograph, 1904) cimf film-
ben a parhuzamos vagas segitségével nem a bent és kint
jatszod6é eseményt mutatjak be, hanem ugyanazt, csak
masodszor kédzelebbrél. Az elsé beéllitason a nd elfogad-
ja és elragadtatva megszagolja az udvarlojatol kapott vi-
ragokat. Majd a ma szokdsos illeszkedd vagds helyett —
amikor a torténés ott folytatddik a masodik bedllitdson,
ahol az elsén abbamaradt — egy kozelebbi beallitds mu-
tatja a nét, ahogy megismétli ugyanazt a mozdulatot.

Bar a keresztvagas a felvételek osszekapesoldsanak
gyakori eszkoze volt, a korszak filmesei a tér- és idébeli
Osszefliggések megteremtésének mds mdédszereivel is
kisérleteztek. Az Utazds a Holdba cimii filmben a holdra-
szallast kovetben az elszant francia kutaték baratsagta-
lan foldonkiviiliekkel taldlkoznak. (A foldonkiviiliek
mellesleg hasonlésagot mutatnak azokkal az ellenséges
bennsziildttekkel”, akikkel éppen ez idé téjt taldlkoztak
gyarmataikon a franciak!) A kutatok Grhajojukhoz ro-
hannak, és visszasietnek a Fold biztonsagdba. Leszalla-
sukat hisz mdsodpercnyi filmidében, négy beallitison
lathatjuk. Az elsén a hajo elhagyja a Holdat és eltiinik a
kép aljan, a masodikon a jarmd a kép teteje feldl az alja
felé halad, majd a harmadikon a kép teteje fel6l a viz fe-
1é mozog, végil a negyediken a viz felszinérdl lesiillyed
a tengerfenékre. Ezt a képsort nagyjabol ugy filmezték
le, ahogy azt ma is tennék: az tirhajo mozgasa az irdny
folytonossaganak szabalyat koveti, vagyis a targyak, il-
letve szereplSk bedllitasrdl beallitasra azonos iranyban
mozdulnak el, kivetkezetes mozgdssal teremtve meg az
egyes felvételek kozotti tér- és iddbeli kapesolatot. Am
mig a mai filmesek kozvetlentl vagnak dssze a felvéte-
leket, addig Méliés atusztatta egyik beallitast a masikba
- ez az atmenetet teremtd eszkoz ma idSkihagydst su-
gallna. Ebbdl a szempontbdl a korabeli képsor zavard le-
het a mai nézg szamara.

A felvételek atasztatassal valo dsszekapesoldsa valoja-
ban egydltalan nem volt szokatlan ebben a korszakban,
erre Hepworth Aliz Csodaorszigban (Alice in Wonder-
land) cimd 1903-as filmjében is lathatunk példat. Egy
masik brit filmes, James Williamson, a brightoni iskola
képviseldje azonban 1901-ben két olyan filmet is készi-
tett — Stop Thief! (‘Allitsdk meg, tolvaj!) és Fire! ('Tiiz
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Korai vagas: két szomszédos beallitis G. A. Smith Mit ldtunk
a tivcsdben (As seen through a Telescope, 1900) cimi filmjébdl.
A tavesdvon at latott kép (maszkoldssal allitottak elé)egy
lany bokajanak simogatasat mutatja, hogy ,megmagyardzza’
az el6z0 felvételt

van!) —, melyben a torténés Kkozvetlen vagasokkal halad
beallitasral bedllitasra. A Stop Thief!-ben a tomeg egy ¢sa-
vargdt iildoz, aki egy darab hiist lopott a hentestdl, itt a
szerepldk atlos mozgasa jelzi a kapcsolatot az egyes be-
Allitasok kozott; a tolvaj és iildoz6i a kamera mogott lep-
nek be a képbe, majd elGtte clhaladva lépnek ki a kép-
bol. Az a tény, hogy a kamera egészen az utolso szerep-
16 eltfinéséig a jelenetben marad, ramutat arra, miként
szabja meg a szereplok mozgasa a vagast. A filmesek ezt
a vagasi eszkozt annyira hatékonynak talaltak, hogy az
iilddzéses filmek egész mifaja alakult ki. Idetartozik a
Personal (‘Hazassagi hirdetés’, Biograph, 1904), amely-
ben reménybeli menyasszonyok egy gazdag francia fer-
fit kergetnek. Sok més film is beépitette elbeszélésébe az
iildozést, tobbek kozott az ,elsd” hires western, A nagy
vonatrablds (The Great Train Robbery, Edison, 1903),
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amelynek mdsodik részében a rendérkilonitmény tobb
beallitdson keresztiil iildozi a banditakat.

A Fire! cim filmben Williamson a Stop, thief-ben alkal-
mazotthoz hasonlé vagasi stratégiat hasznal: a renddr
mozgasa az elsé és a masodik beallitas kozott, valamint a
tizoltoautok mozgasa a masodik ¢s a harmadik bedllitas
kozott tér- és idébeli kapesolatot hoz létre. Am a negye-
dik és otodik beallitas kozott, ahol mas készitdk valoszi-
nileg keresztvagast alkalmaztak volna, Williamson
olyan technikaval kisérletezik, ami nagyfoki hasonlatos-
sdgot mutat a ma illeszked6nek nevezett vagassal (fjss:ze;
vagassal). A negyedik beallitas, egy belsd felvétel, az €go
haz ablakin kimész6 tiizoltét mutat, amint kiment egy
lakét. Az otodik beallitas, az ég6 haz kiilsé felvétele azzal
kezdédik, ahogy a tiizolto és a kimenekitett dldozat eld-
bajik az ablakbol. Habar a folyamatossdg mai szemmel
nézve még tokéletlen”, az wjitas jelentSs. A kétségkivill
a Fire! ihlette Egy amerikai tiizoltd élete (Life of an Ame-
rican Fireman, 1902) cim{i filmjében Porter meg mindig
keresztvagast alkalmaz, amikor egy hasonl6 mentést
mutat be teljes egészében, elészor belsd felvétellel, majd
kiilsé szemszogbdl. Egy évvel késdbb azonban William-
son honfitarsa, G. A. Smith mar kezdetleges dsszevagast
hasznal a The Sick Kittenn (A beteg Kiscicus’, 1903) cimfi
filmjében: a cicusnak orvossagot add két gyerek totalja-
r6l vag dt a kanalat nyaldosé éllat kozelijére.

Ebben a korszakban a filmesek az elbeszélés megerte-
séhez sziikséges részletek hangstlyozasa helyetta torte-
nés terének filmi felosztasaval kisérleteztek, elsésorban
azzal a céllal, hogy a kozelebbrdl felvett képpel nagyobb
vizualis élményhez juttassak a nézét. A nagy vonatrablis-
ban van egy félkozeli kép (second plan) a torvényen-
kiviiliek vezetdjérdl, Barnesrol, amint revolverével pon-
tosan a kamerara célozva lead egy lovést. A mai kopid-
kon altaldban ezzel zarul a film. Az Edison-katalogus
azonban arrdl tajékoztatta a mozisokat, hogy ez a lovés
lehet a film elején vagy a végén is. Az ilyen, az elbeszé-
1és szempontjabol nem meghatérozott elhelyezésti bedl-
litasok eléggé elterjedtek, példaul a brit Alfred Collins
Raid on a Coiner’s Den (Rajtatités egy pénzhamisito-

tanyan’, 1904) cimil filmje egy kozelképpel kezdddik,
amelyen harom kéz nyul be kilonbozé iranybol: az
egyikben pisztoly, a masikban bilincs, a harmadik 6kal-
be szorul. Porter egybedllitasos Photographing a Female
Crook (‘Egy néi csalot fényképezve’) cimii sajat produk-
ciéjaban a mozgd kamera rakozelit a grimaszold asz-
szonyra, aki igy akarja meggdtelni, hogy renddrseégl
portré késziiljon rola. 3

Még a kitalalt torténet szerepldjének nézdpontjahoz
kozelitd bedllitasok is, amelyeket ma a gondolatok és ér-
selmek kiils6 megjelenitéséhez kapcsolunk, inkabb
szolgaltak akkoriban vizualis élménynyujtas, mint el_b.e-
52616 informacio céljara. Az Gjitd szellemii brightoni 1s-
kolahoz tartozé G. A. Smith rendezte Nagyanyo okuldréja
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A KORAI MOZI

(Grandma’s Reading Glasses, Warwick Trading Com-
pany, 1900) cimd filmben egy kisfiti a nagymama szem-
tivegén keresztiil tanulmanyoz egy karorat, egy kandrit
és egy cicat, mindezek bevagott kozeliken (premier
planban) lathatok. Az 1903-as The Gay Shoe Clerk (Az €lv-
hajhasz cipGeladd’, Edison/Porter) cimti filmben egy ci-
pébolti segéd flortdl a néi vevivel. Egy bevagott kép
megmutatja, mit lithat a nd bokdjabdl, amint az tantalu-
«7i kinokat okozva, kacéran fellibbenti a szoknyajét. Ez
a bevagott kizelkép nem csupan az ,attrakciok mozija”
iltal megengedett vizudlis élvezetekre példa, hanem ar-
ra is, ahogy a korai filmesek voyeurkent bantak a néi
testtel. Annak ellenére, hogy elsddleges céljuk nem a
narrativ cselekményfizés kiemelése, ezek a bedllitasok
kiilonboznek A nagy vonatrablds és a Raid on a Coiner's
Den motivélatlan kozelképeitsl, mert hozzarendel6d-
nek a film egyik szerepldjéhez.

Az 1907 elétti ,attrakciok mozija” vagasi stratégidinal
a vizuélis élmény fokozdsa és nem annyira az dsszefag-
g6, linedris torténetmesélés volt az elsédleges cél. Am
ezen filmek koziil sok egyszer(l torténeteket is elGadott,
és a kozonség éppugy kapott narrativ élményt, mint
vizualisat. Noha hianyoztak a tér- és idGbeli Osszefligge-
sek 6s a linedris elbeszélés alakitasdnak belsd stratégiai,
az akkori kozonség megértette ezeket a mai nézdk altal
gsszefiiggéstelennek érzett filmeket. Az Jattrakciok mo-
zija” ugyanis nagymértékben tdmaszkodott a kozonség-
nek egy adott kozeggel kapcsolatos konkrét, illetve koz-
votett ismereteire. Az elsé filmesek még csak tanultak,
miként tltsék meg jelentéssel az 4j médiumot, de nem
dolgoztak légiires térben. A film gyokerei mélyre nyul-
nak a kor gazdag tomegkultarajdban, s kezdetben a 520-
rakoztatas mds formdinak narrativ és vizudlis hagyoma-
nyaibél taplélkoztak. Az 1907 el6tti filmet azzal vadol-
tak, hogy ,nem elég filmszerii” és tdlzottan szinpadias.
Mélids-re és kortdrsaira valoban komolyan hatott a nem-
dramai szinpadi gyakorlat. A terjengds szindarabok
azonban tobbnyire alkalmatlan modellt kinaltak az egy-
percesnél is rovidebb filmekkel ttjara indult 4j médium
szamdra, s csak akkor valtak ihletforrdssd, amikor a fil-
mek az dtmeneti korszak soran hosszabbra nyultak.
Amint azt Edison elsé Kinetoscope-filmjei szemléletesen
bizonyitjdk, fontos forrast jelentett tovabba az egymas-
tol fiiggetlen szamok széles formai vélasztékat nyujto, a
kidolgozott térténetek irdnt semmi tiszteletet nem mu-
tato varieté, ezenkiviil az elso filmesek otleteket meritet-
tek a melodramabél, a (dialégus helyett a vizuélis hata-
sokat hangstilyozd) pantomimbdl, a laterna magicabdl,
a képregényekbdl, a politikai karikatarakbdl, az Gjsa-
gokbél és a dalokkal illusztralt dlloképekbdl.

A laterna magicanak, a diavetitk e korai, kerozinlam-
péval megvilagitott valtozatanak kilonosen fontos ha-
tasa volt a filmekre — a laterna magica ugyanis lehet6vé
tette ,mozgoképek” vetitését, mintdt szolgdltatva ezzel

az id6 és a tér filmbeli megjelenitésére. A vandormozi-
sok a laterna magica-vetitoknél gyakran hasznaltak ra-
finalt emelGkaros és csigds szerkezeteket a képeken be-
lili mozgds létrehozasdhoz. A diatarton lassan athazott
hossz diak megfeleltek a filmi panoramanak, s egy-
azon lampas vetitére szerelt két diatarto segitségével a
gépész dttiinést tudott létrehozni a didk gyors valtasé-
val. Két dia alkalmazasaval ,vagasra” is lehetdség nyilt,
ugyanis a gépész tavolirdl kozeli, kiilsérdl belsé képekre
valthatott, illetve a szereplékrdl arra, amit a szereplok
lattak. Valgjaban egy laterna magica-bemutat6bol ered a
Nagyanyd okuldréja cimd film is. A vandormutatvanyo-
sok, példaul az amerikai Burton Holmes és John
Stoddard rendezte laterna magica-eladdsok a vonatos
és tlirajzfilmek elddei voltak: a diaképes illusztracidkat
gyakran vagtdk dssze a vonat kiilsé képeivel, a vonaton
utazok belsd képeivel, valamint a tajrol és az érdekesebb
eseményekrdl készitett felvételekkel.

A vizudlis hagyoményok utanzasan tl a készitok sza-
mos filmjitket a kozonség altal mar ismert torténetekre
alapoztak. Edison tgy reklamozta a Porter rendezte
Night before Christmas (‘Karacsonyéj’, 1905) cimt filmjét,
hogy ,hiven koveti Clement Clarke Moore régi karacso-
nyi mondajat”. A Biograph és az Edison egyarant meg-
filmesitette az Everybody Works but Father (‘Mindenki dol-
gozik, csak apa nem’) cimii slagert, a Vitagraph Happy
Hooligan {Boldog huligan’) cimf sorozata pedig egy nép-
szerii képregényen alapult, amelynek rajzolt csavargo fi-
gurdja tobb New York-i Gjsag vasarnapi mellékletében
szerepelt. Sok korai film jelenitette meg bonyolultabb el-
beszélések kivonatolt valtozatat, alkotoik feltehetden ko-
zonségitknek a témaba vago elézetes ismereteire és nem
annyira az elbeszélés egysége éltal megkivant filmes sza-
balyokra tdmaszkodtak. A L'Epopée napoléonienne (Napo-
leon eposza’, Pathé, 1903-04) Napéleon életét mutatja be
egy tablosorozaton keresztiil, jol ismert torténelmi ese-
ményekre (a korondzasra, Moszkva égésére) €s anekdo-
takra (Napoéleon &rt all az alvé Grség mellett) tamaszkod-
va, 4m semmi erdfeszitést nem tesz a tizenot beallitas li-
nedris oksagi Osszefiiggéseinek érzékeltetésere, illetve
narrativ megszervezésére. Hasonlé modon, az olyan
t5bb beallitasbol all6 filmek, mint a Ten Nights in a Bar-
room (‘Tiz este egy sontésben’, Biograph, 1903) és a Tamds
bitya kunyhdja (Uncle Tom's Cabin, Vitagraph, 1903) csu-
pén ezeknek a kozismert és gyakran jatszott melodra-
méknak a csticspontjait mutattdk be, a jeleneteket nem
vagasi stratégiak, hanem a kozonségnek a kozbeesd ese-
ményekkel kapesolatos ismeretei kapcsoltak ossze. A Ta-
mis bitya kunyhdja valoszinileg az egyik elsd inzertes
film. Az inzertek, a kovetkezG torténést osszefoglal6 cim-
szavak a tobb-bedllitasos filmekkel egy id6ben jelentek
meg 1903 és 1904 koriil, és lathatéan azt jelzik, hogy a
producerek felismerték az inkdbb belsd, mint kiilsd ere-
detil narrativ dsszefiiggés sziikségességet.

21



A NEMAFILMKORSZAK 1895-1929

FILMBEMUTATAS

A film tudomanyos és oktatasi Gjdonsagként jelent meg,
s kezdetben nem volt kereskedelmi jelentdsége. Az att-
rakciot maga a készulék, illetve a mozgds reprodukalasa
jelentette, és nem egy konkrét film. A mozgoképes be-
rendezéseket szamos orszagban elGszor vilagkidllitas-
okon és tudomanyos eldaddsokon lehetett latni: az Edi-
son Company is az 1893-as chicagoi vilagkiallitasra idézi-
tette a Kinetoscope premierjét, de a gépet nem sikeriilt
idében Osszeszerelni. Mozgoképes berendezéseket az
1900-as parizsi vilagkiallitason tobb helyen is bemutattak.

A film gyorsan feltaldlta magat a ,tomegkulttara” és az
selokeld kultdra” mar létezd helyszinein, 4m kifejezet-
ten filmek bemutatasdra szolgalo helyiségeket az Egye-
siilt Allamokban csak 1995-ben, mashol még késabb ala-
kitottak ki. Az Egyesiilt Allamokban a filmeket népszert
varietészinhazakban mutattidk be, amelyek a szazadfor-
duléra a tehetls nézdket szérakoztattdk, akik negyed
dollart is szivesen fizettek egy délutani vagy egy esti
miisorért, A tanfilmeket is jatszé vadndormutatvanyosok
sajat vetitégépiikkel jartak az orszdgot, helyi templo-
mokban és operahazakban tartottak eldadasokat, s a k-
zonségnek 2 dollart szamitottak fel — ennyiért lehetett
bejutni egy show-ra a Broadwayn. Olcsébb és népsze-
riibb helyszineknek szamitottak a vasarokon és karne-
vélokon felallitott satrak, valamint az dtmenetileg ki-

bérelt kirakatok, az elsé allandé mozik, a hires nickel-
odeonok elédei (,nickelnek” az dtcentest hivtak, eny-
nyibe keriilt a jegy az olcs6é mozikban.) A korai filmek
kozonsége az Egyesilt Allamokban meglehetdsen ve-
gyes Osszetételli volt, nem jellemezte egyik tarsadalmi
osztdly talsalya sem.

Nagy-Britannidban és a legtobb eurdpai orszagban, az
USA-belihez hasonlo korillmények kozott kertilt sor az
els6 bemutatokra: az elsédleges bemutatéhelyek vasarte-
rek, music-hallok, mulatok és hasznélaton kiviili izlethe-
lyiségek voltak. A vandormutatvanyosok donté szerepet
jatszottak az Gj médium népszertiségének megalapoza-
sdban és abban, hogy a filmek a vasarok fontos attrak-
ci6iva lettek. Mivel a vasarok és a music-hallok zémmel
munkdskozonséget vonzottak, Nagy-Britannidban és az
oreg kontinensen a korai kozonség tarsadalmi osztélyok
szerinti megoszlas tekintetében jéval homogénebb volt,
mint az Egyesiilt Allamokban.

Barhol, barmilyen kézonség el6tt keriilt is sor a veti-
tésre, a mozis ebben az iddszakban legalabb annyira be-
folyasolta a film jelentését, mint maga a gyartd. A tobb
bedllitds és az inzertek eljoveteléig, vagyis az 1903-04-es
évekig a gyarto csak a kiillonall6 jeleneteket biztositotta,
a programot a mozis allitotta dssze. Az egyetlen bedlli-
tasbol all6 filmek lehetdvé tették, hogy szabadon dont-
s6n a vetitési sorrendrdl, valamint egyéb anyagok, pél-

Egy korai vandormozi: Green Cinematograph-bemutatéja Glasgow-ban (1898)
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daul vetitett diaképek és inzertek beiktatdsarol. Voltak
perendezések, amelyek egyesitették a filmvetitét a kep-
vetitével vagy a laterna magica-diakat vetité géppel, igy
a gépész finom atmenetet biztositva tudott valtani a film
és a didk kozott. New York Cityben az Eden Musée kii-
16nboz6 gyartok laterna magicahoz készilt diaibol és
hiisznal is tobb filmbdl kitlonleges misort allitott dssze
a spanyol-amerikai hdbortirél. Az elsGsorban mozisnak
megmaradt Cecil Hepworth a laterna magica-didk és a
filmek elegyitését, valamint ,a képek kisebb jelenetekkeé,
illetve epizddokka valo felfizését” javasolta gy, hogy
az anyagot kommentarral kossék ossze. Miutan a vetito-
gép tovabbfejlesztése megengedte Gtven masodpercnél
hosszabb filmek bemutatdsat, a mozisok elkezdtek ti-
zenkét vagy még tobb filmet osszeilleszteni, hogy egy
konkrét témaval kapcsolatos miisort alkossanak. Nem
csupan a latvanyt manipuldltik, hanem kiilonféle han-
gokkal is kiegészitették a némafilmet, amely a mai koz-
vélekedéssel ellentétben soha nem volt néma. Legalabb-
is a varietészinhdzakban minden filmet zene kisért — a
nagyzenekartél a sz6lézongordig. A vandormozisok
maguk kommentaltak az altaluk vetitett filmeket és la-
terna magica-didkat, s szavaikkal a gyart6 szdandékatol
eltérd jelentést is tarsithattak a képhez. Sok mozis han-
gokkal, zorejekkel — patkocsattogassal, revolverlovések-
kel stb. — is kiegészitette a filmeket, sit parbeszédeket
adatott el6 a vaszon mogott dllo szinészekkel.
Fennalldsdnak elsé évtizede végére a mozi, ez az érde-
kes tjdonsag megtalalta helyét mint az egyre gyorsuld,

frenetikus 20. szazadi életritmus szamos kikapcsolodasi
formainak egyike. Ugyanakkor ez a szarnyait még min-
dig csak bontogaté média a formanyelv és a torténetme-
sélés terén tovabbra is nagymértékben fuggdtt a mér lé-
tezé médidktol, a némileg elavult, egyénileg vezetett
gyartdsi modszerektdl, valamint az olyan, mar létezé
bemutatdhelyektdl, mint a varieté és a vasarok. A kovet-
kezé évtizedben azonban komoly lépéseket tett afelé,
hogy a 20. szdzad kizirdlagos tomegmédiuma legyen, im-
mar kiteljesedve sajat formai konvencidival, ipari struk-
turdjaval és bemutatéhelyeivel.
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Az atmeneti mozi

ROBERTA PEARSON

1907 és 1913 kozott az Egyesiilt Allamok és Eurdpa film-
ipara masolni kezdte az akkori kapitalista ipari véllalko-
zasokat. A gyartds, a forgalmazas és a bemutatas szétva-
liséval felgyorsult a szakosodds, habar egyes gyartok,
kiillonésen az Egyesiilt Allamokban, megprobaltak ma-
gukhoz ragadni a teljes ipardg oligopdliumszert irdnyi-
tasat. A filmek hosszabbak lettek, a mozisok egyre tébb
filmet koveteltek, hogy folyamatosan tjdonsagokkal
tudjék ellatni kozonségiket, tehat szitksegessé valt a
gyartési folyamatok szabvanyositasa, akércsak a munka-
megosztas tokéletesitése és a filmmel kapcsolatos jogsza-
balyok kialakitasa. Az allando bemutatdhelyek kialakita-
sa elsegitette a forgalmazas és bemutatds megszervezé-
sének ésszerisitését és nyereségesebbé véalasat, ami sta-
bilabb alapokra helyezte az ipardgat. A legtobb orszdg-
ban az elsé mozik csak kicsiny kozinséget tudtak befo-
gadni, ezért a mozisok révid filmeket mutattak be, hogy

tobb eldadast tudjanak tartani, és gyakori volt a miisor-
valtas. Mindez arra 6sztonozte a gyartokat, hogy rovid
szabvanyfilmeket készitsenek az alland6 kereslet kielégi-
tésére. A keresletet élénkitette a szinhazi modellen ala-
puld sztarrendszer 1étrehozasa is, ami garantalta az Gjon-
nan kialakuld tomegkozénség kitarto ragaszkodasat.

Az atmeneti korszak filmjeit gyakran ,a narrativ dsz-
szegzés mozija” Osszefoglalé néven emlitik. Ezek az al-
kotasok mar nem tdmaszkodtak a nézok kiegészito is-
mereteire, inkdbb filmes eszkozok alkalmazasaval te-
remtették meg az elbeszélés belsd dsszefliggéseit. Az at-
lagosan 15 perces filmek szabvany tekercshossza elérte a
300 métert, s ezekben az években jelent meg az egyoras
vagy még tovabb tartd, ugynevezett egész estés vagy
nagyjatékfilm (feature film). ,A narrativ 0sszegzés mo-
zijanak” kialakuldsa egybeesett a filmnek a kulturalis
szférdhoz valé kozeledésével, illetve annak elismerésé-
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vel, hogy a film az elsé valdban témegmédium. Az alla-
mi és a polgdri szervezetek nyomdsdra a gyartovallala-
tok belsé cenziirdval és mas stratégiakkal reagaltak, me-
lyeknek koszonhetden a mozi és a filmipar egyarant bi-
zonyos tarsadalmi elismertségre tett szert.

FILMIPAR

Az elsé vilighdbora elétt az eurdpai filmipar uralta a
nemzetkozi piacot, Franciaorszag, Olaszorszag és Dania
volt a legerGsebb exportdr. Az Egyesiilt Allamokba és Eu-
répdba importalt filmek 60-70 szazaléka volt francia. A
Pathé, a legerdsebb francia studié a viszonylag csekély
hazai kereslet miatt agressziv terjeszkedésre kényszeriilt.
Iroddkat alapitott a vilag nagyvdrosaiban, s utazo tigyno-
kei révén értékesitette a filmeket és a berendezéseket.
Végiil azokban az orszdgokban, amelyek csak egyetlen
filmvallalatot tudtak eltartani, a Pathé birtokolta a piacot.

Amerikaban még a viszonylag sikeres gyartoknak is
meg kellett kiizdeniiik az er6s eurépai versenytarsakkal,
ugyanis az atmenet éveinek fellendiilése ellenére az
Egyesiilt Allamokban vetitett filmek nagy szazaléka
még mindig Eurdpabdl érkezett. A Pathé 1904-ben nyi-
totta meg amerikai irodajat, 1907-re pedig mads kalfoldi
cégek, koztik britek és olaszok is szilardan megvetették
labukat az amerikai piacon. Termékeiket sokan forgal-
maztik a Kleine Optical Companyn keresztil, amely
ezekben az években a kiilfoldi filmek legfébb importd-
rének szamitott az Egyesult Allamokban, és kiemelkedd
szerepet jatszott a hosszabb jatékfilmre vald attérésben.
1907-ben a francia cégek - koztitk a Pathé — keziikben
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A Pathé Fréres tivegteteji
stadioja Vincennes-ban (1906)

tartottdk az amerikai piacot, amelyen mds eurdpai or-
szagokkal osztoztak: ebben az évben az Egyesilt Alla-
mokban forgalomba hozott 1200 film kézil csupan
mintegy 400 készult belfoldon. Az amerikai filmipar is
felfigyelt erre, és az 1907-ben indult Moving Picture
World folyoirat révén megszuletd filmes szaksajto gyak-
ran panaszkodott az importfilmek gyengébb mindségé-
re, az aktualis témakkal foglalkozo filmeket pedig elbe-
széléstik érthetetlensége, és ami még ennél is rosszabb,
amerikaiatlan moraljuk miatt kritizélta.

A filmforgalmazas ésszerfisitése érdekében tett (egyik)
korabbi lépés varatlanul a nyereség novekedését ered-
ményezte, és ennek kivetkeztében az amerikai gyartok
kezdetben a belféldi piacra koncentriltak. Ez id$ tajt
azonban nemzetkozi méreti terjeszkedési kampanyba
fogtak, s 1914-ben elhdditottdk az elsé helyet a vilagha-
bora kitdrésének kovetkeztében megingott eurdpai film-
ipartdl. 1907-ben a legfontosabb amerikai cégek koziil el-
s6ként a Vitagraph alapitott tengerentili forgalmazéiro-
dakat, majd 1909-ben mas amerikai gyartok is képvisele-
teket hoztak létre Londonban, ami egészen 1916-ig az
amerikai forgalmazas eurdpai kozpontja maradt. A brit
filmipar elfogadta a gydrtds teriiletén kialakult amerikai
dominancidt, s a gyartds helyett a forgalmazdsra és a be-
mutatdsra dsszpontositott. A Nagy-Britannidban bemu-
tatott filmeknek legaldbb a fele amerikai volt, a tobbi tudl-
nyomorészt olasz és francia importbdl érkezett. Az ame-
rikai filmek masodik leginkdbb nyereséges piacat Né-
metorszag jelentette, ahol szintén nem alakult ki sajat
filmipar A haborat megel6z6 években arra mar nem fu-
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totta az amerikai cégek erejébdl, hogy az erds francia és
olasz filmiparral ezek hazajaban is versenyre keljenek.
Amerikai filmeket Eurépdn kiviil is forgalmaztak, am ez
nem mindig a gyértd stadioknak hozott hasznot: egyes
vallalatok ugyanis brit forgalmazéikra ruhaztdk at nem-
csak a brit szigetekre és az oreg kontinens egyes orszagai-
ra, hanem a brit gyarmatokra sz6l6 terjesztési jogokat is.

Ez id6 tajt az amerikai filmgyartas féként a keleti par-
ton zajlott, bar miikodott egy-két chicagdi kirendeltseg,
néhdny villalat pedig alkalomszertien forgatott a nyuga-
ti parton, sét kiilfoldi helyszineken is. A legfontosabb
amerikai filmvéllalatok kozil harom kézpontjdnak New
York City adott otthont: az Edisonnak Bronxban, a Vita-
graphnak Brooklynban, a Biographnak a manhattani
show-business negyedének szivében, a Tizennegyedik
utcdban épult stadidja. Mds tarsasdgok — koztiik a Solax
és az American Pathé — stidiéi a Hudson folyé talolda-
lan, a New Jersey allambeli Fort Lee-ben élltak, amely
szamos New York-i székhely( tarsasagnak is elsédleges
kiilsé helyszinétl szolgalt. Az Edison Company 1903-as
filmje, A nagy vonatrablis csupan egy volt a kérnyéken
forgatott szamos Jersey-western kozil. Némely helyszi-
neket egyébként annyira kihaszndltak, hogy egy korabe-
li anekdota szerint egyszer két tarsasag egy idében for-
zatott Fort Lee-ben ugyanazon kerités két oldalan, a ka-
pun pedig megosztoztak... Chicago idével a Selig és az
Essanay stadiok, valamint George Kleine forgalmazoval-
lalatanak kozpontja lett. Télen tobb stadié forgatdcso-
portokat killdétt Kalifornidba, hogy kihasznaljak a ked-
vez§ idGjarast, a véltozatosabb helyszineket és a jobb for-
gatasi koriilményeket. Bar a Selig mér 1909-ben alland6
studiét alapitott Kalifornidban, Los Angeles csak az elsé
vildghabort utdn valt az amerikai filmipar fellegvardva.

1903 koriil a filmkolcsonzés elterjedése alapvets valto-
zasokat hozott a forgalmazasi gyakorlatban, ez pedig ra-
dikdlisan megvaltoztatta a bemutatas modjait. Az allan-
do vetitési helyszinek létrehozasa, az olcsé dtcentes mo-
zik, a nickelodeonok 1906-ban kezd6dott elszaporodasa
egyre nyereségesebb (izletté tette a filmipart, s ezen fel-
buzdulva sok gyartd csatlakozott az Edisonhoz, a
Biographhoz és a Vitagraphhoz. Eddig a tarsasagok in-
kabb eladtak, mintsem kélesonozték filmjeiket a mozi-
soknak. Ez j6 megoldas volt a kézonségliket show-rol
show-ra valtogaté vandormozisok szamara, de gatolta
az allandé bemutatéhelyek kialakuldsat. Mivel a mozik
visszatér§ kozonsége egy bizonyos kornyékrél verbuvi-
lodott, a tulajdonosoknak gyakran kellett frissitenitik a
miisort, hogy becsdbithassak a nézdket. Enhez azonban
meg kellett vasarolniuk a filmek tomegét, amit csak ke-
vesen engedhettek meg maguknak. A megoldast a kol-
csonzok jelentették, amelyek a filmeket megvették a
gyartoktdl, majd kikolesonozték a mozisoknak, igy lét-
rejéhettek az allandé bemutatéhelyek, és nétt a médium
népszeriisége. A vetitégépek tovabbfejlesztése is kedve-

zett az allandd bemutatShelyek létesitésének, hiszen a
mozisoknak mar nem kellett a gydrté tarsasagok altal
kuldatt vetitdgépészekre hagyatkozniuk.

1908-ra az Uj médium soha nem latott virdgkordt élte,
minden utcasarkon nickelodeonok nyiltak, és ezek varo-
si kozonségén kitort a ,nickeldrilet”. Maga a filmipar is
megzavarodott. Az egymassal szomszédos nickelodeo-
nok ugyanazoknak a filmeknek a kikodlcsonzéséért, illet-
ve ugyanazokat a filmeket kikolcsonozve egyazon ko-
zonségért versenyeztek, egyes gatldstalan kolesonzdk
pedig nem étallottak olyan régéta forgalomban levé fil-
meket szallitani a mozisoknak, amelyeken es6szert kar-
cok homalyositottdk el a képeket. Egyébként a kolesén-
z8k és a mozisok ekkorra mér azzal fenyegették a gyar-
tékat, hogy magukhoz ragadjik a filmipar gazdasagi ira-
nyitasat. Mi tobb, az 1ij médium gyors elterjedése, a
munkéasokkal és bevandorlokkal tapasztalhaté dsszekap-
csolddéasa miatt aggadé civil hatdsagok és magankezde-
ményezésli reformesoportok stirgetni kezdték a filmeen-
zlrat és a nickelodeonok mikodésének szabdlyozasat.

1908 végén a gyartok az Edison és a Biograph tdrsasa-
gok vezérletével megkisérelték stabilizdlni a filmipart, és
megvédeni sajat érdekeiket. Létrehoztik a Motion
Picture Patents Companyt (MPPC), kizismertebb nevén
a Trosztot, amely a filmipar oligopéliumszer( irdnyitasa
érdekében tomoritette a legfontosabb amerikai gydrto-
kat és az Egyesiilt Allamokban forgalmazé kilféldi cé-
geket. Az Edison és a Biograph mellett tagjai sordban
szerepelt a legnagyobb amerikai gyarto, a Vitagraph, to-
vabba a Selig, az Essanay, a Mélies és a Pathé, valamint
a Kleine, a connecticuti székhelyti Kalem és a philadel-
phiai Lubin. Az MPPC hatalma a filmnyersanyagok, a
felvevigépek és a vetitdgépek — tdbbnyire az Edison és
a Biograph tarsasagok tulajdonaban [év — Osszes szaba-
dalmainak egyiittes birtoklasdbol szdrmazott. Bar az
emlitett két tarsasag a Biograph alapitdsa ota sziintele-
niil pereskedett, egyezségiik lehetvé tette, hogy orosz-
lanrészt koveteljenek maguknak a Trdszt nyereségébol
annak ellenére, hogy akkoriban 6k termelték a legkeve-
sebbet az amerikai gyartocégek koziil.

Az MPPC tagjai megdllapodtak filmjeik labankénti
szabott araban, és szabélyoztik az wj filmek forgalomba
hozatalat: elére kidolgozott Gtemezés szerint minden
stadio hetente egy-harom tekercset adhatott ki. Az
MPPC nem a forgalmazd és a bemutaté intézmények
nyilt tulajdonba vételén keresztiil érvényesitette folé-
nyét, inkabb abbdl indult ki, hogy a kolesonzéknek és a
mozisoknak szitkségitk van az MPPC - kizérdlag licenc
birtokdban megszerezhetd — filmjeire és vetitéberende-
zéseire. Az engedéllyel rendelkezd kolesonzoknek a
kozvetlen megvasarlas helyett bérelniiik, bizonyos id6
letelte utin pedig kotelezGen vissza kellett szolgaltatni-
uk a filmeket. Ezektél a kolcsonzéktdl a Troszt filmjeit
kizarélag engedéllyel rendelkezé mozisok vehették bér-
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Asta Nielsen
| (1881-1972)

A bdnatos utca (1925) bemutatésa utan Asta Nielsent tar-
I ottak a legnagyobb tragikanak Sarah Bernhardt ota.
I Hirnevét azonban maér tizendt évvel korabban megala-
I pozta elsS filmszerepe: a szexualis kotodeésrol és szenve-
: délyrdl szolo A zillés itjdn (1910). Ebben lathato az ero-
| tikus ,gaucho” tinc, melyben a cirkusz vilagaba elcsa-
I bult fiatal neveldndt alakité Nielsen ostorral kotozi meg
szeretdjét a szinpadon, mikozben provokativan koré
| fonja a testét. A ziillés iitjan kirobbané sikert aratott, és
| Nielsen egyik naprol a masikra a mozi elsd nemzetkozi
csillaga lett, akit Moszkvatél Rio de Janeiréig tinnepel-
;| tek. Alakitasara olyan emberek voltak kivancsiak, akik
I addig egyaltalan nem tekintették komoly miivészi for-
manak a filmet.

i A dén munkéscsalddban sziiletett Nielsen szinhézi
I szerepekkel kezdte palydjat. foy taldlkozott A ziillés itjin
producerével és rendez6jével, Urban Gaddel, késdbbi
férjével. A hazaspar Berlinbe koltozott, ahol a két évti-
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zed alatt majdnem hetvenot filmet készitd Nielsen a né-
met mozi egyik legnagyobb sztérja lett.

1910 és 1915 kozott tobb mint harminc filmben dolgo-
zott egyitt Gaddal, s ez meghatarozta alakitasainak sti-
lusat palyafutdsa elsé szakaszaban. A korai filmekben
érzékisége intelligencidval, leleményességgel, fits alkata |
agilitassal parosult. Kifejez6 arca és mozdulatai kdzvet- |
lennek és mainak téinnek, kiilonosen ha odsszehasonlit- |
juk a korabeli filmek szerepldinek gyakorta eltalzott :
gesztusaival. Erételjes és vékony alakja, drdmai, szug-
gesztiv jelmezekkel kiemelt nagy, sotét szeme révén I
meggy6zoen tudott atlépni osztalyok, s6t nemek kozat- :
ti hatarokat is. Felvaltva volt el6keld tarsasagi holgy, cir-
kuszmfivesz, takaritond, festémodell, sziifrazsett, ci- |
ganylany, tijsagirond, gyermek (Angyalka, 1913), bandita :
(Zapata banddi, 1914) és Hamlet (1920). Olyan ontudatos, |
a hagyomanyokkal szakitd nék megformélasaval tint 1
ki, akik szabadulni akarnak az osztaly- és nemi szerepek :
fojtogato halgjabol. Mindenki mason tiltett belsé konf-
liktusokat kifejezni képes, egyedien filmszerii, visszafo- 1
gott stilusdval. Unnepelt természetessége mélyrehato :
tanulmanyok eredménye: onéletrajzaban leirja, miként
tanulta meg szinészi jatekat tovébbfejleszteni onmaga |
vasznon kinagyitott masat megfigyelve. :

Kulcsszerepet jatszott abban, hogy az elsg vilaghdbo- |
G utén a német film eltavolodott a rd jellemzd natura- |
lizmustél, Nielsen pszichologiai konfliktusokat dbrazold II
technikdjahoz hozzalartoztak a bezartség és a korldto- |
zottsag érzését kifejezd, stilizalt taglejtések. Spontanei- |
nitasa idével aldbbhagyott, egyre ritkdbban mutatta ma- :
gaval ragadd mosolyat — multjdnak keserédes emlekez-
tetGjeként. A felszines, fiatalabb férfiakhoz valé szenve- |
délyes ragaszkodassal megitkozott, magukat vaddal il- :
leté, korosodd asszonyszerepel megformalasat (A bdna-
tos utca; Eqy utcaldny végzete, 1927) csak agy értékethet- 1
jitk helyesen, ha osszevetjitk Nielsen korabbi, a tarsadal- :
mi kotottségek ellen kiizdd fiatalasszonyokat megteste-
sit6 jatékaval. 1
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FONTOSABB FILMEK

(Eltérd jelzés hidnyaban a rendezo Utban Gad)

A zillés atjan (Afgrunden,1910); Der fremde Vogel (Az idegen
madar’, 1911); Die arme Jenny (A szegény Jenny’, 1912); Das
Midchen ohne Vaterland (A hazétlan leany” 1912); Die Siinden
der Viter (Az apak bdnei’, 1913); A sziifrazsettek (Die Suffragette,
1913); Die Filmprimadonna (‘Filmprimadonna’, 1913); Angyalka
(Engelein, 1913); Zapata bandai (Zapatas Bande, 1914); Els6 lépesd
_ hatso 1épcsd (Vordertreppe und Hintertreppe, 1915); Weisse
Rosen (‘Fehér rozsdk’, 1917); Mamor (Rausch, Ernst Lubitsch,
1919; nem maradt fenn képia); Hamlet (Svend Cade, 1920);
Vanina (Vanina Vanini, Arthur von Gerlach, 1922); Erdgeist (A fold
szelleme’, Leopold Jessner, 1923); A bénatos utca (Die freudiose
Gasse, G. W. Pabst, 1925); Egy utcaldny vegzete (Dirnentragodie,
rendezd: Bruno Rah, 1927).
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be. Az MPPC allitélag ellendrizte a munkavédelmi és hi-
giéniai elGirdsok betartasat a vetitétermekben, tovabbé a
szabadalmi oltalom alatt 4116 vetitégépeik utan hetente
jogdij fizetésére kotelezte a mozisokat. A Trdszt rendel-
kezései azonnal éreztették hatasukat, s a kilfoldi ver-
senytarsak nagyrészt kiszorultak a piacrol. 1909 végére a
forgalomba hozott filmeknek mar csak kevesebb mint a
felét tette ki az import, és ez az ardny folyamatosan
csokkent. A Troszt kizard taktikdja elGitcletet ébresztett a
kilfoldi filmekkel szemben, ami az amerikai piac szamé-
ra elfogadhatébb  klasszikus” témak, példaul torténelmi
mondak feldolgozasara, irodalmi adaptéacidk készitésére
Bsztondzte az eurdpai studidkat. Ennek a megkazelités-
nek lett az attordje az MPPC prominens tagjava el6lé-
pett Pathé, amikor 1908-ban az amerikai kolcsonzok elsd
szamu ellatGjaként magasabb eurépai kulturat importalt
Amerikéaba film d'art (mivészi film) formajaban.

Az MPPC 1910-ben General Film Company néven kii-
lon forgalmazocéget alapitott, amely a hollywoodi sta-
diokét el6revetitd kereskedelmi gyakorlatot folytatott.
Az allandé megrendelések (a csomaglekdtés egy korai
forméja) és a zonaelGirasok bevezetésével elejét vették a
felesleges versengésnek, ugyanis meghatdroztak, hogy
egy adott foldrajzi teriileten beliil mely mozisok mutat-
hattak be egy adott filmet. A mar régebben forgalomban
16v6 filmeket olcsébban bérbe lehetett venni, mig az
Gijonnan forgalomba hozottakért magasabb kolesdnzesi
dijat kértek. Ezzel megkezdGdott a premiermozik, illet-
ve a régebbi és kevésbé draga filmeket bemutaté helyek
kitlonvalasa (ami a majdani stadidrendszer egy masik
ismérve).

A Motion Picture Patents Company 1915-ig maradt
fenn jogi személyként, amikor a trosztellenes Sherman-
torvény rendelkezései értelmében megfosztottdk szaba-
dalmi jogaitol. A Troszt befolyasa azonban de facto mar
1912-ben, de jure feloszlatasa el6tt megsziint, mi tobb,
egyes tagjai ekkorra mar az amerikai filmipar régi gar-
dajat alkottak. A kedvezdtlen birosagi dontést kdvetden
megsziint MPPC-tagvéllalatok helyére a hollywoodi
nagymogulok vallalatai léptek, akik koziil kezdetben so-
kan éppen azzal erGsitették meg pozicidjukat a filmipar-
ban, hogy ellenélltak a Triszt monopolisztikus hatalom-
gyakorlasi kisérleteinek.

Az MPPC rovidlato taktikaja, hogy kiszoritsa az tizleti
versenybdl a vele nem tarsul6 forgalmazokat és moziso-
kat, sajat bukdséhoz vezetelt, ugyanis létrejott a , fligget-
len” gyéartok erds csoportja, akik ellattdk az engedéllyel
nem rendelkezé kolesonzéket és nickelodeonokat. 1909
végén a filmiizletbe forgalmazoként bekeriilé Carl
Laemmle, aki szintén nem tudott filmeket szerezni az
MPPC-t6l, megalapitotta sajat gyartéeégét, az Indepen-
dent Moving Picture Companyt. Az év végére az IMPC
heti két tekercs sajdt, valamint két tekercs olasz (egy-egy
Ttala- és Ambrosio-) filmet hozott forgalomba, s ez a tel-

jesitmény vetekedett a leghatalmasabb trosztds tdrsasa-
gokéval. Laemmle az ellenzék élere allt, cége, az IMPC
pedig — Universal néven — a hollywoodi némafilmkor-
szak egyik legnagyobb stadidjava terebélyesedett. Ad-
digra mar szamos tovabbi fiiggetlen producer is beszallt
a ringbe: a jelent6sebbek kozott volt a Centaur Film Ma-
nufacturing Company, a Nestor Company, valamint
Thomas Ince elsé munkaadéja, a New York Motion Pic-
ture Company. A Thanhouser Companyt 1910-ben szin-
hazanak allandé tarsulatibél alakitotta meg Edwin
Thanhouser, aki irodalmi és szinhazi adaptacidkra szako-
sodott. 1910-ben, az MPPC-hez tartozo General Film
Company alapitasanak évében a fiiggetlenek odsszefog-
tak a Troszt ellenében. Egyesiilésiik forgalmazoi dgazata,
a Motion Picture Distributing and Sales Company a
Troszt gyakorlatat utdnozta, szabélyozta a forgalomba
hozatal iddpontjait és a filmek labban (1 1ab = 30,48 cm)
meghatdrozott, egységnyi hossza szerint szdmitott arat,
tovabba bevezette az allandé megrendelést a kolesonzok
és a studidk, illetve a mozisok és a kalesonzdk kozott.

E 1épés megtétele utan a fuggetlenek mar csak neviik-
ben maradtak fiiggetlenek, és 1911-re az Egyesiilt Alla-
mok filmiparat két rivalis hatalmi csoport tartotta ellen-
Grzése alatt. Bizonyos kutatokkal ellentétben hiba volna
azt feltételezniink, hogy a Trosztnek konzervativ tizlet-
politikaja és az 0] Stletekkel, példaul az egész estés film-
mel és a sztarrendszerrel szembeni ellenallasa miatt kel-
lett szembesiilnie végzetével, hiszen épp egy MPPC-tag,
a Vitagraph készitett sokat az elsG tobbtekercses ame-
rikai filmek kdziil. Ugyanigy nem igaz, hogy az 1910-
ben Florence Lawrence-t favorizalo IMP-f6nok, Carl
Laemmle kényszeritette volna a tobbi gyartot a szinhdzi
sztarrendszer lemasoldsara, hiszen az MPPC vallalatai
mar korabban is szerzédtettek népszer szinészeket, st
nem voltak restek sajat csillagokat nevelni.

1908 el6tt azonban a koriilmények még nem kedvez-
tek a filmes sztarrendszer kialakulasinak. Kezdetben a
legtobb filmszinész szinhdzaknal is vendégszerepelt, de
egy tarsasagndl sem maradtak meg annyi ideig, hogy
sztarkeént lehetett volna ket hirdetni. Ez a helyzet 1908-
ban véltozott meg, amikor a staadidk allandé tarsulatokat
kezdtek szervezni. A nickelodeon-korszak elején a ko-
zbnség inkabb a stidick markajelzésehez ragaszkodott,
és nem a szinészekhez, hiszen a szerepldk koriilbeliil
1909-ig olyan messze alltak a felvevogeptol, hogy a vasz-
non nem lehetett felismerni a vonasaikat. A legtobb val-
lalat — trosztds és fiiggetlen egyarant — egészen 1910-ig el-
lenezte a sztarrendszert, mert attol tartottak, hogy az fel-
boritja a hatalom gazdasagi egyensulyat (ez bizonyos fo-
kig be is kovetkezett). A legnépszer(ibb szinészek néme-
lyikével leszerz6dott Biograph Company példaul 1913-ig
nem fedte fel szinészeinek nevét. Az MPPC mas tagjai
azonban mér 1909-ben vilagga kiirtoliék, hogy szinhazi
sztarokat alkalmaznak: az Edison Company Cecil
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Spooner kisasszony nevével hirdette Twain Koldus és ki-
rilyfi (The Prince and the Pauper) adaptacidjat, a Vita-
graph pedig feliratot szart be Twist Olivérjébe (Oliver
Twist), amelybdl kidertilt, hogy Elita Proctor kisasszony
jatssza Nancy Sikest. A filmcsillagok népszertisitésének
gépezete igazan a kovetkezd évben indult be, amikor a
Kalem kirakatkartydkat helyezett el a nickelodeonokban
dllando tdrsulatinak reklamozasara. Mas tdrsasagok is
felvették a kesztyfit, s fényképeket osztogattak a rajon-
goknak és a mozisoknak filmesillagjaikrdl, akiket szemé-
lyes fellépésekre, kozonségtalalkozdkra is elkiildtek. A
korszak legnagyobb amerikai sztarjai az IMP-s (korabban
Biographos) Florence Lawrence, a Vitagraphos Florence
Turner és Maurice Costello, no és persze a Biographos
Mary Pickford voltak. Mas orszagokban is elGtérbe keriil-
tek a foszerepldk, még inkabb fészerepléndk. A dan Asta
Nielsen hazai és német filmekben is tiindokolt, [talidban
pedig olyan divak csillogtak az olasz produkcidkban,
mint Francesca Bertini vagy Lyda Borelli.

1907-1908 tajan, az amerikaihoz hasonloan, a francia
filmipar is sajat labara allt. A film ekkor mdr nem a fény-
képészet szegény, lenézett rokona, hanem a {6 tomeg-
szorakozas, amely veszélyezteti az olyan hagyomanyos
forméak népszeriiségét, mint a szinhaz. A médium meg-
novekedett jelentdségére kovetkeztethetiink a parizsi
mozik szamanak alakulasabdl is — 1906-ban még csak tiz,
1908-ra mar nyolcvanhét mikodott —, s még ebben az
évben mozgdképekkel foglalkozd, rendszeresen jelent-
kez$ Gjsagrovat indult. Tovabbra is a Pathé maradt a ve-
zeté stadio, egyetlen komoly hazai vetélytirsdnak a
Léon Gaumont altal 1895-ben alapitott Gaumont tarsa-
sdg szamitott. Teljesitményét és nemzetkdzi szerepét te-
kintve elmaradt a Pathé mogott, viszont 1905 és 1915 ko-
zott vilagviszonylatban is 6vé volt a legnagyobb stadio.
A Gaumont azzal is kitiintette magdt, hogy alkalmazta
Alice Guy-Blaché-t, az elsé néi rendezdt, aki késdbb fér-
jével, Herbert Blaché-val megalapitotta a Solax Com-
panyt. A Gaumont legjelentésebb rendezéje a detektiv-
torténetekre szakosodott Louis Feuillade. Leghiresebb
sorozata, az 1913-1914-ben késziilt Fantomas (Fantdbmas)
egy mesterbiin6zordl, valamint végzetérsl, egy nyomo-
zorol szolé népszerii regénysorozaton alapult. A Fan-
tomas kasszasikere folytan a Gaumont dtvette az orszag
vezetd stididjanak szerepét a Pathétol, de ekkor mar
kiiszObon éllt a vildghdbora, mely a nemzetkézi piaco-
kon véget vetett a francia uralomnak.

Az olasz filmipar viszonylag késén startolt, és kezdet-
ben a Lumiére fivérek uraltak. Az arisztokrata marchese
Ernesto Pacelli és barone Alberto Fassini altal alapitott
Cines Company 1905-ben épitette fel az orszag elsé sta-
diéjat, amely a némafilmkorszak egyik legjelentGsebb
gyartdja lett. A kor hires szinmfiivészét, Carlo Rosaspinat
szerepeltetd elsd olasz kosztiimés film, a La presa di Roma
(Réma elfoglalasa’, 1905) elkészitésével a Cines meg-
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adta a hazai filmipar alaphangjat. Induldsakor a Cines
foként vigjatékokra, kortirs melodramakra és aktudlis
eseményekre dsszpontositott, s 1906-ban hatvan jatékfil-
met és harminc hiradét készitett. Az olasz filmipar fel-
lendiilése 1907-re tehetd, ekkor a gyartds és a bemutatas
egyarant viragkorat élte. A Cines stadiot épitett Roma-
ban, egy masik jelentds vallalat, a Torinobdl iranyitott
Ambrosio és tobb mas gyartécég pedig Mildndban. Eb-
ben az évben az orszag 500 mozijdnak teljes kasszabevé-
tele 18 millid lirdra rugott.

Lenytigoz6 torténelmi filmjeiknek kdszonhetden a sti-
diok megerdsitették pozicidikat, s 1908-ra az olasz film-
ipar versenyképessé vélt a nemzetkozi piacon Franciaor-
szag és az Egyestilt Allamok mellett. A Pompeji utolsé nap-
jai (Gli ultimi giorni di Pompei) cim{i Ambrosio-film elsé
valtozata elinditotta a kosztiimos dramak divatoériiletét, s
egymas utdn késziiltek a rémai torténelemmel foglalko-
20, illetve olasz irodalmi remekmtiveket adaptald filmek:
Julius Caesar dsszeeskiivése (Giulio Cesare, 1909), Brutus
(Bruto, 1909), Il Conte Ugolino ("Ugoline grof’, 1908, Dan-
te Pokla alapjan). Az ilyen rendkivili latvanyossagokhoz
sziikséges hatalmas diszletek megépitésének és a népes
statisztéria leszerzddtetésének viszonylag alacsony kolt-
sége lehetévé tette, hogy az olaszok produkcioi eltérje-
nek a kalfoldi rivalisokéitdl, és nagyobb er6feszitések
nélkiil betdrhettek a nemzetkozi piacra. Ez a stratégia
olymértékben bevalt, hogy vetélytarsaiktdl tartva a Pathé
olaszorszagi leanyvallalatot — Film d’Arte Italiano - alapi-
tott sajat kosztiimos filmjeinek gyartasdra, s a pompéza-
tos reneszansz épitészeti kornyezetben olyan filmeket
készitett [talidban, mint az 1909-es Ofellé (Othello).

FILMGYARTAS

A filmkészitést ekkortajt minden fejlett gyartdssal ren-
delkezd orszagban a szakosodds és a novekvd munka-
megosztas jellemezte, igy a filmipar egy sorba keriilt
mds t6kés vallalkozasokkal. A kezdeti években a filmké-
szités egylittmiikodésen alapult, s csak késdbb, a rende-
z6 feltiinésével egyidejlileg jelentek meg a filmes szak-
emberek, példaul a forgatokonyvirdk, a kellékesek, az
oltozteténék. A nagyobb amerikai stadidk egyre tobb
rendezOt alkalmaztak, mindegyikiik mellé sajat szerep-
16gardat és stdbot adtak, s heti egy tekercs film elkészi-
tését irtak eld szamukra. Ez Gjabb feladatkor létrehoza-
sahoz vezetett: megjelent az egész folyamatot atlato és
az egyes egyséegeket koordinald producer 1906-ban a
legnagyobb amerikai stadional, a Vitagraphndl mar ha-
rom kiillonallé produkcios egység létezett, ezeket a tar-
sasdg alapitoi, James Stuart Blackton és Albert E. Smith,
valamint alkalmazottjuk, James Bernard French vezet-
ték. Ok kezelték a felvevégépeket, illetve egy assziszten-
stik felelt a jelenetek megrendezéséért. 1907-ben a Vita-
graph dtszervezte gydrtasi gyakorlatat: mindegyik egy-
ség élére rendezd kertilt, és Blackton lett a vezetd produ-
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cer. A Biographnadl 1908 jtniusa és 1909 decembere ko-
zott még D. W. Griffith volt az egyetlen rendezd, de mi-
re 1913 észén otthagyta a tarsasagot, mar hat rendezd
forgatott Biograph-filmet a feltigyelete alatt, mikozben a
sajat részlegénél 6 maga is rendezett.

Néhany, az tij médium kulturdlis elismertségét meg-
alapozni szandékozo filmtdl eltekintve az amerikai film-
ipar ebben az iddszakban a gyorsasdgot és a mennyisé-
gi termelést tartotta a legfontosabbnak. A stdi6 produ-
ceri iroddi tobbnyire lenézték a ,miivésziességet”, hi-
szen minden film, akar ,mfivészi” volt, akar nem, méte-
renként ugyanazért a szabott arért kelt el. 1908-ban az
altaldban egy tekercsbdl allo, kortilbeliil 300 méter (pon-
tosan 1000 lab) hossza filmeket egyetlen nap alatt for-
gattak, mintegy 200-500 dollaros koltségvetéssel. A mes-
terséges megvildgitds (a higanygdzlampak) 1903-as be-
vezetése javitott a belsé felvételek mindségén, am a sta-
diék még tobbnyire kiilsé helyszinen (kiilsében) forgat-
tak. A belsé felvételeket a kezdetben meglehetdsen kis
miitermekben szinhézi diszletek kozott, festett hattér-
fuggonyok eldtt készitették. (A Biograph stadisit példa-
ul egyszerii, barna téglas hdzakban helyezték el New
York Cityben.)

Alegjobban dokumentélt amerikai stadid, a Biograph
Company iratait tanulmanyozva 1épésrél lépésre nyo-
mon kovethetjitkk egy film elkészitésének folyamatat.
1908-ban a Biograph rendezdéként alkalmazta egyik szi-
nészét, David W, Griffitht, és azt a megbizast adta neki,
hogy csupan prébéljon a szinészekkel. Griffith operatg-
rének, Billy Bitzernek az emlékirataibdl azonban kide-
riil, hogy az tjdonsilt rendezd sokkal tobb feladatot
is vallalt:

.. |Griffith] érkezése el6tt operatdrként én feleltem a szinész szer-
z0dtetésén és irdnyitasan kivil mindenért. Hamarosan mér &
mondta meg, hogy elég erds-e a vilagitas, megfelelS-e a smink. ...
Az operatdrnek éppen elég dolga volt, hogy tartsa az iitemet a je-
lenettel, és dllandd sebességgel tekerje a kézzel hajtott felvevégé-
pet, nehogy 6sszecsavarodjon a filmszalag,”

Griffith rendezéként vald beiktatdsa eltt a Biograph
Company egyes produkcidkra szerzddtetett szinésze-
ket, am az 0 rendez6 sajat dllandé tarsulatot alakitott.
Ez megfelelt a kor tarsulatszerd filmkészitési gyakorlata-
nak, és akaratlanul is el6revetitette a szinészekkel koten-
dé exkluziv szerzddések hollywoodi stidiékban elterje-
dé gyakorlatat. Mig Griffith elsGsorban a szerzédtetésért
és a szereposztdsért felelt, a Biograph stadional taldn
mér 1902 éta miikodé dramaturgiai részleg a forgaté-
kényveket készitette. A nickelodeonok korszakdra meg-
szokottd valt, hogy a forgatokényveket statuszba vett
irok irtak, akik legtobbszor nem egyeztettek a rendezd-
vel. A Biograph esetében azonban Griffith szorosan
egyittmiikodott a dramaturgiai osztallyal.

A legtdbb stidional - a Biograph eztttal is kivétel — a

f6szereplok mér a forgatds elStt megkaptak a forgato-
kényvet, hogy felkésziilhessenek az egyre bonyolultabb
torténetek miatt mindinkabb fontosabba valé probakra.
A probak idétartama stadionként valtozott, egy szakird
szerint 1911-re minden jelenetet dtlagban 6tszor-tizszer
probaltak el. Amikor Griffith beallt a Biographhoz, a cég
produceri iroddja a filmek gyors elkészitésére helyezte a
hangsulyt, és ellenezte az id6rablé probakat. A rende-
z6knek csak arra kellett tigyelniiik, hogy a szinészek a
kamera latészogében maradjanak. 1909 kozepére
Griffith ennek ellenére mar fél napot vagy még tobbet
dldozott a prébdkra, és 1912-re minden egytekercses
film prébéja dtlagban egy hétig tartott.

A Biographnil a tényleges forgatds napjdra igy maér
csak kisebb finomitasok maradtak. Az operatér segédje
szogek és egy madzag segitségével elkeritette a filmkoc-
kéan majd lathatd tertiletet, s a szerepldk megfelel6 elhe-
lyezkedése végett sort keritettek egy utolso, gvors pro-
bara. A felvevégép elindulasakor a szinészeknek ponto-
san azt kellett tenniiik, amiben a probdkon megallapod-
tak, de Griffith oldalrél kézbeszolt, ha ugy latta, valaki
talzottan elragadtatja magat vagy éppen nem mutat kel-
16 atélést. A szoros hataridé mellett (a filmeket egy-ha-
rom nap alatt forgattak le) nem volt lehetdség a felvétel
megismétlésére, igy a szinészeknek és a miiszakiaknak
mindent elsére kellett j6l csinalniuk.

A hang és a specidlis effektek el6tti korban az uté-
munkdlatok folyamata igazan egyszer( volt: tulajdon-
képpen a meglévs forgatékonyv alapjan a felvételeket
csak sorba kellett allitani, esetleg inzertekkel kiegészite-
ni. Ezutdn a labor szdmtalan pozitiv kopidt készitett,
amelyeket azonnal értékesitettek a kolcsonzéknek.

A NARRACIO KEZDETE

Az dtmeneti mozi 1907 tdjan valsdgos idGszakot élt dt:
ezt éppugy jelezte a szaksajtd fanyalgédsa a torténetek
érthetetlensége miatt, mint az, hogy a mozikban egyre
gyakrabban magyardzatokkal probéltak segiteni a koz-
érthetéséget. A filmek a latvany nyujtotta élvezet, ,az
attrakcidk mozija” és a torténetmesélés, ,a narrativ osz-
szegzés mozija” kozott egyensilyoztak, ekkor még nem
rendelkeztek a belséleg dsszefiiggd elbeszélés kialakita-
sara alkalmas eszkozokkel. Az atmeneti évek alatt,
1907-08 és 1917 kozott a filmkészités formai elemei foko-
zatosan aldrendelGdtek az elbeszélésnek, ahogy a vilagi-
tas, a kompozicié és a vagas is egyre inkabb a torténet
kovetésében volt hivatott a kozonséget tamogatni. Meg-
jelentek az elGaddi stilus, a vagds és a parbeszédes inzer-
tek révén létrehozott, pszichologiailag hiteles szereplék,
akiknek motivaciéi és mozdulatai valdszertinek tlintek,
és segitettek a film kiillonbozd beallitasainak és jelenete-
inek osszeflizésében. Ezek az akkoriban divatos realista
szépprdza és drama jellemeire hasonlitd ,jél megcsi-
nalt” alakok élesen eliitottek a korabbi idészaknak a me-
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(1875--1948)

A polgdrhaboris veteran LJOvoltd Jake” Griffith ezredes
fiaként 1875. januar 23-an Kentucky allamban sziiletett
David Wark Griffith hiszévesen hagyta el sziil6foldjét,
majd a kovetkezd tizenhdrom évben szinpadi babérokra
vagyva, masodrangq tarsulatokkal turnézott. Az 1907-
ben Washington D. C.-ben szinre vitt A Fool and a Girl
{‘Egy bohdc és egy lany’) cimt darabjanak bukésa utdn
csatlakozott az akkor mar virdgzo filmiparhoz, rovid for-
gatokonyveket irt, s jatszott az Edison és a Biograph tar-
sasagokndl. 1908 tavaszin a rendezéhidnnyal kiizdd
Biograph vezetdsége pozici6t kinalt a 33 éves Griffith-
nek, s elinditotta az inkdbb neki valé palyan.

1908 és 1913 kozott Griffith tobb mint 400 Biograph-
filmet rendezett személyesen. Az elsét, a Dollie kalandjait
(The Adventures of Dollie) 1908-ban mutattak be, mig a
legutolsét, a négytekercses Bethulial Judit cimi bibliai
eposzt 1914-ben, tobb hénappal azutdn, hogy Griffith és
a Biograph atjai elvaltak. A legelsé és a legutolso
Biograph-film kézott megdobbentd a kiilonbség, kilo-
nosen a vagds és a szinészi jaték tekintetében, Griffith
ezekre forditotta a legtobb figyelmet. Hires volt az utol-
56 pillanatbeli megmenekiilést abrazold jelenetekben al-
kalmazott, aprolékosan kidolgozott parhuzamos vagas-
t6l, s filmjei nyoman terjedt el példaul a szinészek koze-
li képeinek (premier planjainak) bevagdsa a lelki dtélés
érzékeltetésére. A Biograph-filmeket mar akkoriban is
gy ismerték, hogy a szinészi jaték benniik kozelit leg-
inkdbb az 4j, intimebb, ,filmszerfibb” megjelenitéshez.
Elkészitésitk utdn tobb évtizeddel a Biograph-filmek
még mindig érdekfeszitdek, nem csupan formai kifino-
multsaguk, hanem a kor legaktualisabb tarsadalmi kér-
déseihez — a nemek viltozé szerepe, novekvd varosiaso-
dds, rasszizmus stb. — kapcsolodé témajuk miatt is.

A Biograph vezetéségének konzervativ irdnyelvei, f6-
ként az egész estés filmmel szembeni ellenallasuk egyre
inkabb bészitette Griffitht, ezért 1913 végén otthagyta a
Biographot, hogy sajat produkcids vallalatot alapitson.
Miutédn kisérleti jelleggel elkészitett néhany tobbteker-
cses filmet, 1914 juliusdban hozzafogott annak a mévé-
nek leforgatisahoz, amellyel akkor is beirta volna nevét
a filmtorténetbe, ha semmi mast nem csindl. Az 1915 ja-
nuarjiban forgalomba hozott, tizenkét tekercsbél all6
Amerika hdskora (Egy nemzet sziiletése) — mind ez ideig a
legigényesebb amerikai nagyjatékfilm — meggyorsitotta
az amerikai filmipar attérését az egész estés filmekre, és
tasara. Az Amerika hiskora a rendezdre is mély hatdssal
volt, ugyanis Griffith palyafutasanak tovabbi részét az-
zal toltotte, hogy sokféleképpen felillmiilja, megvédje,
illetve jovategye ezt a filmjét.

Kovetkezd egész estés, 1916-ban bemutatott filmje, a
Tiirelmetlenség kozvetlen véalasz az Amerika hdskordt ért
kritikdkra és a cenzuranak, egyben kisérlet a film lat-
vanydimenzidinak kitagitdsara. A Tiirelmetlenség megle-
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hetésen sikertelentil 6tvoz négy kiilon torténetet, me-
lyek mindegyike az intolerancidt feszegeti kitlonbozd ko-
rokban. A két legismertebb rész Az anya és a toroény (The
Mother and the Law) — melyben egy fiatalasszony (Mae
Marsh) megprobal a felszinen maradni a modern varosi
létforma viszontagsagai kozepette —, valamint a Mezopo-
tdmia 6. szazadi perzsa megszallasaval foglalkozo Babilon
bukdsa (The Fall of Babylon), amely hatalmas, kdprazatos
diszleteldkel és statisztak szézait felvonultatd csatajelene-
tekkel nyiigozte le a kozonséget. A film hires befejezése
mesteri vigdssal fonja dssze mind a négy torténet utolsd
pillanatbeli megmenekiiléseit. Griffith harmadik legfon-
tosabb egész estés filmje, a Letirt bimbdk, viszonylag sok-
kal szerényebb vallalkozds. Kozéppontjdban harom hés
all: egy bantalmazott kamaszlany (Lillian Gish egyik leg-
meggy6z6bb alakitdsa), a lany brutélis mostohaapja (Do-
nald Crisp), valamint a lannyal osszebardtkozo kedves,
rokonszenves kinai (Richard Barthelmess). Ez utdbbi sze-
repld egyértelmiien azt volt hivatott bizonyitani, hogy
Griffith egyéltalin nem rasszista.

Az 1919-es Letort bimbék bemutatdsa utan karrierje
miivészileg és pénziigyileg egyarant visszafordithatatla-

D. W, Griffith forgatds kozben Billy Blitzer operatérrel
és Dorothy Gish szinésznével
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nul a leszdllodgba keriilt, s Griffith élete végéig anyagi
gondokkal kiiszkodott, miutan sikerteleniil probalta
meg sajat flggetlen produceri-rendezdi karrierjét elin-
ditani Hollywoodon kivil. Talin még fontosabb, hogy
soha nem tudott igazdn alkalmazkodni a hdbord utén
megvaltozott Amerikahoz, s viktoridnus szentimentaliz-
musa miatt elveszitette a kapesolatot a dzsesszkor egyre
igényesebb kozonségével. A hiiszas években forgatott
két legfontosabb nagyjatékfilmje, az Ut a boldogsiy felé
(1920) és az Arvik a viharban (1921) valjaban egy-egy 0Os-
régi szinhazi melodrama adapticidja. Habér ezeknek is
megvoltak a maguk nagy pillanatai, féként sztarjuk,
Lillian Gish jatékaban, mindazondltal érezhetSen a mo-
zi 19. szdzadi gyokereihez nydltak vissza, s nem a 20.
szdzad els6 szdmu médiumanak lehetdségeit szemléltet-
ték. Az évtized hatralév részében egyre kevésbé meg-
gy0z6 egész estés filmeket készitd Griffith elég sokdig
talpon maradt a filmiparban ahhoz, hogy még rendez-
hessen két hangosfilmet (Abraham Lincoln, 1930; A kiizde-
lem — The Struggle, 1931). A lestijto kritikdval fogadott és
pénziigyi bukdst hozd utébbi film a perifériara lokte
rendezGjét abban a Hollywoodban, ahol mindenki csak
annyit ér, amennyit az utolsé filmje. Griffith 1948-ban
bekovetkezett haldlaig alkalmanként forgatékonyveket
Jfoltozgatott” és szaktanacsokat adott, de Gjabb filmet
nem rendezett.

ROBERTA PEARSON

FONTOSABB FILMEK

Rovidfilmek:

The Song of the Shirt (Az ing dala’, 1908); A gabonat6zsde
spekuldnsai (A Corner on Wheat, 1909); A Drunkard’s
Reformation (‘Egy részeg megtérése’, 1909); A magényos villa
(The Lonely Villa, 1909); A régi Kentuckyban (In Old Kentucky,
1910); A taviraszlany (The Lonedale Operator, 1911); A Pig
Alley muskétasai (The Musketeers of Pig Alley, 1912);

The Painted Lady (A festett asszony’, 1912); A New York-i
kalap (The New York Hat, 1912); The Mothering Heart

(A gondoskod6 sziv’, 1913); Csata Elderbush Gulchnal

(The Battle at Elderbush Gulch, 1914).

Egész estés filmek:

Bethuliai Judit (Judith of Bethulia, 1914); Amerika héskora,
mas cimen: Egy nemzet sziiletése (The Birth of a Nation, 1915);
Tiirelmetlenség (Intolerance , 1916); Letort bimbok (Broken
Blossoms, 1919); Ut a boldogsag felé (Way Down East, 1920);
Arvak a viharban (Orphans of the Storm, 1921); Abraham
Lincoln {1930).
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lodrdmdakbal és a bohézati skiccekbl kalesénzott egysi-
ka, allandé figuraitol.

Az atmeneti korszakot leginkabb a vagas fokozott al-
kalmazésa, valamint a felvevigép és a szinészek kézotti
tavolsag csokkenése kalonbozteti meg a korai évektdl.
Kezdetben a filmet az jellemezte, hogy tablészer(ien és
proszcéniumivii felvételekkel teljes alakban mutatta a
szinészeket, s felettiik és alattuk is ldttatta a teret. Az At-
meneti id6szak elején azonban a Vitagraph Company al-
kalmazni kezdte az Ggynevezett hdromméteres vonalat:
a torténések a felvevigéptdl 9 labnyira (vagyis mintegy 3
méterre) zajlottak, s igy a szinészek bokatol felfel¢ lat-
szottak. Nagyjabdl ez idG tajt a Pathé és érdekeltségei, a
Film d’Art és a SCAGL Franciaorszagban is atvette a ,ha-
rommeéteres vonalat”. 1911-re a kamera még kozelebb
keriilt a torténéshez, s kialakult az dtmeneti id6szak, sét
a teljes némafilmkorszak meghatirozé léptékének sza-
mité hdromnegyedes felvétel. Azon tilmenden, hogy a
felvevégép kozelebb keriilt a térténéshez, a szinészeket
is kozelebb terelték a felvevdgéphez. Az {ildozéses fil-
mekben a szerepldk a kamera kozelében léptek ki a kép-
bdl, s az atmeneti korszakban ezt az 4llandésult gyakor-
latot tudatosan alkalmaztik a drdmai hatés fokozdséara.
Példaul A Pig Alley muskétdsai (Griffith, 1912) egyik bedl-
litisaban egy gengszter végiglopakodik egy fal mellett,
mignem félkozeliben latjuk.

A felvevSgép és a szinész kozotti tavolsag csokkenése
nem csupan a szinész vonasainak felismerését és ezaltal
a sztdrrendszer kialakuldsat tette lehetévé, hanem az
egyénitett figurak és az arckifejezés fokozott hangsilyo-
zasahoz is hozzajarult. A vagast a lélektanilag fontos pil-
lanatok kiemelésére, tovabba a szereplik gondolatainak
és érzelmeinek képi kifejezésére hasznaltik. Bar a ha-
romnegyedes léptek jévoltabol a kizonség mar egészen
tisztan lathatta a szinészek arcét, az operatérok a csiics-
pontokon még jobban rdjuk kozelitettek., Ezzel azt ki-
vantdk elérni, hogy a nézG azonosuljon a szereplével,
nem pedig azt, hogy sokkolva legyen, mint A nagy vo-
natrablishoz hasonlé korai filmekben. Példdnak okdért
A tavirdszldny (The Lonedale Operator, Griffith, Bio-
graph, 1911) cimdi filmben betordk megfenyegetnek egy
taviraszlanyt (Blanche Sweet) és megprébalnak behatol-
ni az iroddjdba. Ahogy Sweet kétségbeesetten segitsé-
gért taviratozik, a film hdromnegyedesrdl kis kézelire
valt, hogy ijedt arckifejezését jobban lehessen latni.

A vagas segitségével a szereplok képzeletét is kozvet-
lenebbiil tudtdk bemutatni. A kezdeti iddszakban a film-
készitSk atvették a szinhdzi latomasjelenetet”, s kettds
exponalassal, egyazon kockén jelenitették meg a szerep-
16t és , gondolatait”. Amikor példaul az Egy amerikai tiiz-
oltd életében (Edison, 1902) a f6hds a veszélyben 1évé csa-
ladra gondol, annak tagjai megjelennek a téle kicsit fel-
jebb és jobbra ldthaté buborékban. Ez a megoldas az at-

] meneti korszakban is megmaradt, mint a The Life Drama
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of Napoleon Bonaparte and the Empress Josephine of France
(‘Bonaparte Napoleon és Jozefina francia csaszarnd dra-
mai élete’, Vitagraph, 1909) is példazza: itt az elvalt és té-
bolyodott csaszdrné hajdani férjének bekopirozott vizi-
6ja felé kap. Ennek a filmnek a kisér6 tekercse, a
Napoleon, the Man of Destiny (‘Napdleon, a végzet embe-
re’) azonban mér a hollywoodi film hagyomanyos visz-
szapillantdsos szerkesztésmodjahoz kozelit: a szerepld
mai” felvétele teszi lehetvé a ,mult” bemutatasat. Na-
péleon nem sokkal Elbara valo szamizetése elGtt vissza-
tér Malmaisonba, s ahogy a multra »gondol”, a vasznon
megelevenednek a csatdk és életének mas eseményei.
Az atmeneti korszakban jelent meg a szerepld lelki fo-
lyamataihoz legszorosabban kapcsolodd vagasi mod-
szer, a nézépontfelvétel: a film a szerepl6rél atvalt arra,
amit a szerepld lat, majd visszatér a szereplGre. Ezt a
moédszert egészen a hollywoodi korszakig csak kevesen
alkalmaztik, am az dtmeneti korszakban tobbféle mo-
don is megkisérelték ,bemutatni”, hogy mit lat a szerep-
16. Egy korai példdban, A szerelem dala — Francesca da
Rimini (Francesca da Rimini, 1907) cimi Vitagraph-film-
ben a medaliont szemlélé szerepld tablémérettl felve-
telérdl valt at a kép a medalion bevigott kozelijére.
A tdvirdszldnyban, az Enoch Ardenben (1911) és mas film-
jeiben is Griffith az ablakiivegen kibamuld szereplokrol
valt 4t arra, amit éppen latnak, bar a szemmagassagok
asszehangolésa mai szemmel nézve még nem tokéletes.
Ez utébbi vagésfajta természetesen nem csupan a sze-
replok gondolatait vetitette ki, hanem elgsegitette az el-
beszélés egysége szempontjabol oly fontos tér- és idd6-
beli kapcsolatokat egyazon (nagyjabol ugyanazon a
helyszinen és ugyanabban az idében jatszodo) jeleneten
beliil éppugy, mint az egy iddben, kiilonbdzd helyszine-
ken jatszodo jelenetek kozott. Korabban a filmkészitdk
alkalomadtan megbontotték a felvétel terét, és cgyes
részleteket kozelebbrdl is megmutattak, mint a Nagyanyd
okuliréjdban. Bar még nem volt annyira elterjedt, mint a
késébbiekben, az atmeneti korszakban néha igy, analiti-
kus vagissal mutattak ra az elbeszélés szempontjabol
fontos részletekre, szemben a korai iddszakkal, amikor
pusztan a latvany kedvéert tették ugyanezt. A tdvirdsz-
ldny cimti filmben példaul, amikor a betorok berontanak
az irodéaba, a lany sakkban tartja Oket egy revolvernek
tinG targgyal, amelyr6l egy bevagott kozeli elarulja,
hogy csupan csavarkulcs. Mikozben az analitikus vagas
viszonylag ritka volt, a nézé térbeli tdjékozodasanak eld-
segitésére elterjedt gyakorlatta valt egy jelenet kiilénbd-
26 tereinek dsszekapesoldsa. A tavirdszliny tobbek kozott
azért tudta végig izgalomban tartani a nézSket, mert lat-
tak a térbeli dsszefiiggéseket. A munkahelyére megérke-
26 lany a vastitallomas peronjarél besétal a kiils6, majd a
belsé terembe, s az irany folytonossdgdnak elvéhez iga-
zodva a szinésznG minden egyes felvételen a vaszon
jobb oldalan lép ki, illetve a bal oldalan 1ép be Gjra. Ami-
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kor a betérék bejutnak a legkiilsd ajtén, a nézé mar tud-
ja, milyen tavol vannak a rémiilt lanytol. [tt tehat a sze-
repld mozgdsa kapcsolja Ossze a beallitasokat, de mas
eszkozik is kialakultak a térbeli dsszefuggések kialakita-
sara — koziililk sok a felvevGgép egymas utdni beallita-
sokban elfoglalt relativ poziciéjaval kapesolatos.

A tdviriszliny jol példazza az elsGsorban rendezdje
nevéhez tarsitott egyik filmosszeallitasi modszert. EIG-
szor ugyanis D. W, Griffith alkalmazta tudatosan a par-
huzamos végdst (ide-oda vagasnak, cross cutingnak is
nevezték), s filmjei hiresek voltak az ennek segitségével
bemutatott parhuzamos torténésrdl, mely segitségével
hatborzongatoan izgalmas, utolsd pillanatbeli megme-
nekiiléseket rendezett. Azonban tobb, Griffith eldtt ké-
szitett film arra utal, hogy bar a parhuzamos vagast ta-
lan valéban a Biograph rendezéje honositotta meg, de
nem & talalta fel. Két 1907-es Vitagraph-film, A molndr-
ledny (The Mill Girl) és a Sziz az egyhez (The Hundred-to-
One Shot) is tartalmaz kiilonboz6 helyszinek kozott va-
gasokat, s6t az utébbiba még egy utolsé pillanatbeli
megmenekiilést is beiktattak. Tobb 1907 és 1908 kozotti
Pathé-filmben szintén szerepelnek meglehetdsen rovid
parhuzamos torténések, ezek kozil a A Narrow Escape
(‘Hajszal hijan’, 1908) cselekménye és vagasa Griffith
A magdnyos villa (1909) cimd filmjének el6futara. Griffith
mar elsd rendezéseiben is kisérletezett az iildozott, az
{ild6z6 és a lehetséges megmentd kozotti véagasokkal, s
mds amerikai rendezdkkel egyiitt hamarosan kialakitot-
ta a parhuzamos végasnak a francia filmekben lathato,
elemi formajan talmutatd médszeret. A tavirdszliny ci-
mi film a cselekmény tetépontjan példaul a fenyegetett
hésnérél atvalt az ajtokat bezizd betorékre, majd a ro-
bogé mozdony vezetdfilkéjében a hdsre ¢s a kozeledd
vonat kiilséjére.

Amikor 1908-ban Griffith rendezni kezdett a Bio-
graphnal, filmjei atlagban tizenhet bedllitasbdl alltak; ez
a szam 1913-ig 6tszOrdsére, vagyis nyolcvanotre emelke-
dett. Griffithnek a Biographnal készitett késébbi filmjei-
ben valészintileg tobb beallitas szerepel filmenkeént,
mint més amerikai studiok, példaul a Vitagraph ez ido6
téjt készitett filmjeiben, altaldnossagban azonban el-
mondhaté, hogy az amerikai filmesek a megjelenités és
a mélységben rendezés lehetdségeit inkabb kiaknazo
eurdpai tarsaiknal jobban tdmaszkodtak a vagdsra. Az
amerikaiak a torténéseket inkabb sikban rendezték, s a
szinészek oldalrol 1éptek be és oldalra 1éptek ki. Kalono-
sen az atmeneti korszak elején még festett szinfalakat is
hasznaltak, meg sem prébalva elleplezni szinpadi ere-
detitket. Osszehasonlitasképpen az eurdpaiak, fokeént
franciak és az olaszok ekkortdjt kezdték létrehozni a
szinhdzban elérhetetlen térmélység érzetét. Azaltal,
hogy a kamerat a korébbi szemmagassagrol derékma-
gassagba eresztették le, elosegitették a mélységben vald
forgatast, a szinészek feje feletti tires tér cstkkentésével
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egyszerre nagyobb, kozelebbi képet adtak a szerepldk-
161, és kiemelték a kontrasztot a kamerahoz kézelebb, il-
letve a kameratdl tavolabb 4ll6 szereplSk kozott. igy le-
hetévé valt, hogy a torténéseket az elétérben, kozépen
és a hattérben kiilon is megrendezzék. A bels6 jelenetek
meggy6z6 haromdimenzids diszletei, a gyakran a disz-
let mégott mélyebb térbe is bepillantast engedd ajtok
novelték a mélység illazidjat. Sok esetben az ajtok és a
kontrasztos fény-arnyékok alkalmazasa fokozta a kiilsG
felvételek térmélység érzetét, mint a Film d’Arte Italiana
Rémed és Julidjaban (Roneo and Juliet, 1909). Az egyik be-
4llitason a Veronaba visszatérd Romed egy drnyékos
boltiven athaladva sétal be a magotte 16v6 jol megvilagi-
tott, mélyebb térbe. A kévetkezd, a Jilia temetési mene-
{6t mutaté beallitds erre rimeld dsszhangban valt at egy
hatalmas templom szintén arnyékos, boltives bejaratara,
ahonnan o6ridsi tomeg 4rad ki. A film elég sokdig iddzik
ennél a felvételnél ahhoz, hogy a kamera elétt elvonul-
janak a csodalatos jelmezekbe oltoztetett statisztak, mi-
kézben a hosszi menet visszairdnyitja a a nézo tekinte-
tét a templom ajtajdra.

Az amerikai film eltolodé hangsiilya a megjelenités
iranyabol a vagas felé a hiteles, egyénitett figurak sziile-
téséhez hozzajaruld Gj, ,filmszerG” eldadési stilussal pa-
rosult. A filmszinészi jaték egyre inkdbb hasonlitani kez-
dett a ,realista” dramakra, és egyre inkabb visszautasi-
totta az elsésorban a melodramahoz kapesolédo régebbi
eléadasi stilus elfogadott konvenci6it. A kordbbi szinpa-
dias (a filmvasznon nemegyszer ripacskodasnak hato)
stilus azon a feltételezésen alapult, hogy a szinjatszas-
nak semmi koze nincs a valo élethez. A miivészek olyan,
szaggatottan eldadott mesterkélt taglejtések s poézok
segitségével fejezték ki magukat, melyek mindegyike
meghatarozott érzelmeket, illetve lelkiallapotokat nyo-
matékositott. Osszehasonlitasképpen az Gjabb, ,valé-
saghii” stilus abbdl a feltételezésbol indult ki, hogy a szi-
nészeknek a mindennapi viselkedést kell utanozniuk.
Félredobtak hat a ,szinpadias” stilus elfogadott és meg-
kovesiilt pozait, s a szerepldk arcjtékukkal, visszafogot-
tabb gesztusokkal, egyéni viselkedésmoddal és kellékek
hasznélataval jelenitették meg a gondolatokat, érzelme-
ket. A Biographnal hérom év kiilonbséggel készult két
Griffith-film, az A Drunkard’s Reformation (1909) és a Bru-
tality (‘Brutalitas’, 1912) remekiil szemlélteti a szinpadi-
as 6s a valésaghti stilusok kozotti kiilonbségeket. A fele-
ség mindkeét filmben kétségbeesik férjének italozasa mi-
att. A korabbi filmben a feleség (Florence Lawrence) szé-
kére roskad, és az asztalon maga el6tt kinydjtott karjara
hajtja fejét. Majd térdre ereszkedik, és karjat 45 fokos
szogben felfelé, teljesen kinytjtva imadkozik. A késbb
forgatott filmben a feleség (Mae Marsh) leiil az ebédlo-
asztalhoz, lehajtja a fejét, és elkezdi dsszeszedni a mo-
satlant. Felnéz, 6sszeszoritja az ajkat, rovid sziinet, majd
folytatja az asztal leszedését. Ujabb sziinet, szdjahoz

emeli a kezét, oldalt lefelé tekint, hatradél a széken, és
elkezd zokogni.

Az dtmeneti korszakban az inzertek szerepének vilto-
zasa is kozvetlen kapcsolatba hozhaté a hiteles, egyéni-
tett figurdk megteremtésével. Kezdetben az inzertek fel-
vezetd szerepet toltottek be, gyakran megelzték a jele-
netet és hosszasan taglaltdk az elkovetkezd torténést.
Ezeket a hosszi szovegeket fokozatosan a jeleneten be-
liil elszért, rovidebb bevezetd feliratok valtottak fel. Ami
még ennél is fontosabb, az a parbeszédes inzertek meg-
jelenése. A filmesek 1910-t6l kisérleteztek ilyen szove-
gek elhelyezésével. Eldszor az elé a felvétel elé szurtdk
be Gket, amelyben a szavak ,elhangzottak”, de 1913-ra a
szoveget mér kizvetleniil a szerepld .megszo6lalasdhoz”
vagtik be. Ennek kovetkeztében még szorosabbd lett a
szavak és a szinész kozotti kapcsolat, s a szereplok még
egyénibbekké vélhattak.

Ha igaz, hogy az amerikai film formai elemei ebben az
id6szakban alakultak ki, akkor témdjardl is elmondhat-
juk, hogy valtozasokon esett at. A stiadiok tovédbbra is
készitettek hiradokat, utazasokrol szol6 és mas nem-fik-
ci6s filmeket, 4m a torténetet meséls filmek népszertise-

A Warner testvérek elsé mozija, a 'The Cascade’,
New Castle, Pennsylvania

| | W eTageae e ¢

VgtihEy
‘F it
LADIES] T

|ptKTLERER!
T
. i




et e e b

Cecil B. DeMille

(1881-1959)

A Massachusetts allambeli Ashfield varosaban latta meg
a napvilagot egy dramaird és egy volt szinésznd fiaként.
Mindkét szulGjének foglalkozasaba belekdstolt, nem sok
sikerrel, mignem két kezd6 producer, Jesse L. Lasky és
Sam Goldfish (Goldwynre valtozfatta csaldadnevét) fel
nem kérte Az asszonyember (1914) — a Hollywood nevii
vidéki varoskaban késziilt egyik els, illetve a legelsé
egész estés amerikai film — rendezésére. A rendkivil ré-
gimodi melodrdma hatalmas sikert aratott, s 1914 végé-
re a legtehetségesebb fiatal rendezdk kozé sorolt
DeMille, tarsolyaban 6t djabb filmmel, mar négy kilon-
allé forgatocsoportot feliigyelt a késébb Paramount
Studios néven ismertté vald Lasky-telken.

Palyajanak ebben a szakaszdban bdmulatos energidja
az tijitasok irdnti lelkesedéssel parosult. Habar filmjei 6t-
letét foként olyan szinpadi szerzdk elcsépelt darabjaibél
meritette, mint David Belasco vagy Booth Newton Tar-
kington, az elbeszéltechnika kiterjesztése érdekében
aktivan kisérletezett a megvilagitassal, a vagassal és a
filmkocka beallitasaval (a planozéssal). Valdszinileg a
Franciaorszagban (f6leg Marcel UHerbier és Abel Gance
altal) olyannyira dicséitett A csalds (The Cheat) cimil
1915-6s filmjében alkalmazott eldszor pszicholégiai va-
gast: nem két parhuzamosan zajlé esemény, hanem a
szerepld fejében cikdzd gondolatok megmutatasa kozott
valtott. Kevin Brownlow megdllapitdsa szerint ,feldol-
gozésa annyira érzékeny volt, hogy egy tulajdonképpen
ostoba melodrama komoly, bizarr és zavar6 mesévé ala-
kult at”.

Még ennél is avantgardabb A suttogd kdrus (1918),
amely komor, nyomaszto torténetével és arnyékos vila-
gitasaval elérevetiti a film noir elemeit., Fogadtatasa
azonban igen gyenge volt, csakagy, mint DeMille-nek a
grandidzus torténelmi latvdnyossdg létrehozdsara tett
elsd kisérletéé, a Jeanne d'Arc-eposzt feldolgozo Jeanne
d'Arcé (1917). A kasszasikerre ahitozé DeMille ekkor
irAnyt valtoztatott — vesztére, ahogy sokan mondanak.
Idézziik Brownlow megdllapitasat: ,Ahogy tekintetét a
legalacsonyabb kézos nevezdre iranyitotta, igy zuhant
filmjeinek szinvonala is.”

A Régi feleségeket tijért (1918) cimd filmjével olyan ,mo-
dern” szexvigjaték-sorozatba fogott, melyben a csillo-
gast és az élet habzsoldsdt — ahova csak lehetett, szemér-
mesen sikamlds fiirdszobai jeleneteket iktatott be ~ a
hagyomanyos erkolesi értékrend megerdsitése ellen-
pontozza az utolsé tekercsen. A kasszabevételek az égbe
szoktek, am DeMille hirnevének kritikai drfolyama
olyan mélységekbe siillyedt, ahonnan tobbé mdr nem
tudott visszaemelkedni.

Ez a didaktikus p6z — mely az erényt hirdette, mik6z-
ben a kozénségnek jo hosszan betekintést engedett a
bfin erkolcstelenségébe — DeMille elsé bibliai eposzara,
az 1 millié dollaros Tizparancsolatra (1923) is érvényes.
Az addigra a DeMille szdmdra ellenszenves Adolph
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Zukor kezébe keriilt Paramount kételyeit megcafolva a
film hatalmas siker lett. Két évvel késébb DeMille kilé-
pett a Paramounttdl, és sajat vallalatot alapitott Cinema
Corporation of America (CCA) néven, hogy hasonl6
nagyravagyassal filmre vigye Krisztus életatjat. A Kird-
Iyok kirdlya (1927) még a Tizparancsolatndl is nagyobb si-
kert hozott szamara, a CCA mads filmjei azonban meg-
buktak, és vallalata csédbe ment. Az MGM-nél eltoltott
rovid és boldogtalan idészak utin DeMille félretette
Zukorral szembeni ellenérzéseit, s korabbi fizetésének
toredékeéért Gjbol csatlakozott a Paramounthoz.

Cecil B. DeMille rendez (1928 koral)
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Helyzetének megerGsitése érdekében addigi két siker-
receptjét, a valldsi eposzt és a szexvigjatékot dtvozte fon-
dorlatosan a pazar kiéllitast Ave Caesarban (1932), amely-
nek fiirdGjelenetében Claudette Colbert bujdlkodott
Poppeaként, s amely egy djtatos tizenettel zarult. Hiaba
ganyolédtak a kritikusok, a kozonség csak tgy todult a
moziba. Amikor aztan kovetkezd két filmjétsl — mindket-
1& modern drdma ~ tavol maradtak a nézék, DeMille le-
vonta a tanulsagot: a granditzus litviny és a torténelmi
téma a kifizetdd6. Attol fogva Charles Higham meglata-
sa (1973) szerint nem torédott ,azzal a miivészi inditta-
tissal, ami fiatalemberként még hajtotta. Egyszertien
csak mindenkinél sikeresebb filmes akart lenni.”

A Cleopatrdbdl (1934) hidnyzik a valldsi motivam, vi-
szont van benne szex és tobb erételjesen megrende-
zett csatajelenet. A sikvidéki ember (1937) cimd filmjével
DeMille belevédgott a korai Americana ciklusaba, mely-
ben az evangéliumi iizenetet a valds végzettel valtotta
fel. Az Acélkarauin (1939) vagy a Legydzhetetlen (1947) szi-
lardan konzervativ moraljat és feszitett tempdji narra-
ciéjat Higashi Sumiko szerint tigy adagolta, ,hogy meg-
erGsitsék a kozonségnek a nemzet jovéjébe, kulondsen
a kereskedelmi nagyhatalomkeént ramért sorsdba vetett
hitét”.

Az egykori 1jitd addigra mdr gyanakvoan régimodi
lett. Utolsé bibliai eposzai, a Sdmson és Delila (1949), il-
letve a Tizparancsolat 1956-0s tjrafeldolgozdsa megvilagi-
tasdt és rendezését tekintve festdi tablosorozat, s utébbi-
ban maga is szerepel, az 6 hangjan szolal meg Isten.
DeMille mindig is dnkényeskedd rendezé hirében 4llt;
késébbi filmjeiben a hierarchikus elv az egész filmkészi-
tési eljarast athatja, a kozonséget pedig aldrendeli egyfaj-
ta gyermeki szerepbe. Am a nézék ennek ellenere sem
partoltak el tle. DeMille korlatai ellenére végig meglriz-
te a szitletett meséld magaval ragadd vonzerejét.

PHILIP KEMP

FONTOSABB FILMEK

Az asszonyember (The Squaw Man, 1914); A virginiai (The
Virginian, 1914); Jeanne d’Arc (Joan the Woman, 1917); A suttogé
korus (The Whispering Chorus, 1918); Régi feleségeket Gjért
(Old Wives for New, 1918); Anatol (The Affairs of Anatol, 1921);
Tizparancsolat (The Ten Commandments, 1923); Kiralyok kiralya
(King of Kings, 1927); Ave Caesar (The Sign of the Cross, 1932);
Cleopatra (1934); A sikvidéki ember (The Plainsman, 1937);
Acélkaravan (Union Pacific, 1939); A legydzhetetlen
(Unconquered, 1947); Samson és Delila (Samson and Delilah,
1949); A vilag legnagyobb latvanyossaga (The Greatest Show
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ge folyamatosan emelkedett, s a stidiok termelésének
mar az ilyen filmek adtak a tébbségét. 1907-ben a fikcids
filmek 70 szézaléka vigjaték, talan azért is, mert a komi-
kus {ildozéseknél kénnyen egymashoz lehetett fiizni a
beallitasokat. A tér- és idGbeli folytonossigot megterem-
16 mas eszkdzok kialakuldsa azonban elésegitette a tob-
bi miifaj elterjedését is.

A mozisok tudatosan térekedtek a széles kdzdnseg
megnyerésére azzal, hogy killonféle miifajokat vegye-
sen tiztek programjukra: vigjatékot, westernt, melodra-
mat, hiradot stb. A stadiok figyelembe vették ezt a val-
tozatossdgigényt, s 1911-ben példaul a Vitagraph min-
den héten forgalomba hozott egy katonai filmet, egy
dramat, egy westernt, egy vigjatékot és egy egész estés,
gyakran kosztiimés filmet. Hidba panaszkodott a szak-
sajtd a westernek talstdlyara s hidba jovendolte a miifaj
kézelgd hanyatlésat, a nickelodeonok kézonsége (ha-
sonléan az eurdpai néz6khoz) todult a westernekre.
A polgarhabortirél szol6 filmek is igen népszeriinek bi-
zonyultak, kiiléndsen az ekkor finnepelt dtvenéves év-
fordul6 kapesén. 1911-re mér nem a vigjatékok alkottak
a fikcios filmek tobbségét, am ardnyuk tovabbra is jelen-
t&s maradt. A ,vulgdris” bohdzatokat ért biralatokra rea-
galva a stadiok nekildttak az elso helyzetkomikumra
épiilé vigjitéksorozatok készitéséhez. Ezekben a széri-
dkban alland6 szereplégarda jatszott ,otthoni” kornye-
zetben: ilyen volt a Biograph Mr. and Mrs. Jones (‘Mr.
és Mrs. Jones') cimfi sorozata, tovabba a Vitagraph John
Bunny- és a Pathé Max Linder-sorozata. 1912-ben Mack
Sennett felviragoztatta a burleszket, és Keystone Studios
nevii cége csak ugynevezelt slapstick comedyt (bohdzat
sok iitleggel) gvértott. Nem feledkezhetiink meg a kevés
szamu, de jelentds ,mindségi” filmrdl, az irodalmi adap-
taciokrél, a biblikus eposzokrol és a kosztiimds torténel-
mi dramdkrol sem. A szereplok seregét felvonultatd és
valtozatos helyszineken jatszod6 kortars dramak (és
melodramék) a stdiok termelésének szintén fontos ré-
szét adtdk, nem csupan a mennyiség, hanem a fent em-
litett formai elemek alkalmazédsa szempontjabol is.

Ezek a kortars dramak a belsdleg Gsszefiiggd (kohe-
rens) elbeszélések és hiteles, egyénitett figurak kovetke-
zetesebb felépitését mutattak a vagdson, a szinészi jate-
kon és inzerteken keresztiil, mint a tobbi miifaj barme-
lyike. Mig a korai id6szakban a varieté és a laterna ma-
gica-elGadas szolgélt forrasul, addig az atmeneti id6-
szakban szivesen masoltdk az olyan elfogadott kortars
szérakoztaté mifajok torténetmesélGi formait vagy sze-
repl6it, mint a ,realista” drama (a kizmondasos ,jol
megcsinalt”darab) és a ,realista” szépproza. Ezt a maso-
last a filmipar azon torekvése eredményezte, hogy kien-
geszteljék a filmkritikusokat s hogy egyre szélesebb ko-
zonséget vonzzanak, és elismert tomegmeédiumkent be-
keriiljenek az amerikai kézéposztily kultarajanak fd-
sodraba. Ennek a stratégianak képezték szerves részét a
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»magasabb” kultiirat a nickelodeonok kozdnségéhez el-
juttatd mindségi filmek éppen egy olyan pillanatban,
amikor az é&llandé bemutatéhelyek elterjedése és a
#nickeléritlet” hatdsara a kulttra irdnyitoi megrettentek
az Gj médium témegbefolyasols hatisatdl,

A mindségi filmgyértas fénykora nagyjabol egybe-
esett a nickelodeonok nyitasaval (1908-09), de a filme-
sek mdr kordbban is gyartotlak filmeket ~magas kulti-
1aju” témakrol (Parsifal — Edison, 1904 vagy Lépopée napo-
léonienne, Pathé, 1903-04 koriil). 1908-ban a francia film
d'art olyan modellt kindlt, melyet az eurdpai és az ame-
rikai producerek egyarant kovettek, hogy kikivjak kul-
turalis elismertségiiket, A Société Film d’Art szervezetet
a Freres Lafitte pénziigyi cég alapitotta azzal a konkrét
céllal, hogy presztizsprodukcickkal becsalogassdk a mo-
ziba a kozéposztalyt; a torténetek kozott egyarant vol-
tak szinpadi adaptacick és olyanok, amelyeket ismert
(gyakran az Académie Frangaise tagjai koziil kikeriil6)
szerzOk eleve a mozivaszonra irtak, A tészerepeket is
neves szinmivészek (példaul a Comédie Frangaise tag-
jai) jdtszottak. Az elsé és leghiresebb film d'art (miivész-
film) a Guise herceg meggyilkoldsa. Habér az Akadémia-
tag Henri Lavedan forgatokonyve II. Henrik uralkod4-
sanak egyik eseményét vette alapul, a belséleg Osszefiig-
g6 elbeszélést elGzetes torténelmi ismeretek nélkiil is ér-
teni lehetett. A parizsi premierrél a New York Daily
Tribune cimii napilap is megemlékezett, s ez nagy vissz-
hangot keltett az Egyesiilt Allamokban. A film d’'art moz-
galomrol tovébbi cikkek jelentek meg a hangadd lapok-

Sir Herbert Beerbohm-Tree a John Emerson rendezte elsg
amerikai Macheth-feldolgozas (1916) cimszerepében. Ez
nyitotta meg azon mindségi dramék, tébbnyire Shakespeare-
feldolgozasok sorat, melyekben az 1910-es brit VI Henrik
sikerét kdvetSen Beerbohm-Tree jdtszotta a fohdst
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ban, a szaksajté pedig azt bizonygatta, hogy a mtivészi
filmnek ajabb magassagok elérésére kell sarkallnia az
amerikai producereket. A film d'art kisérGjelenségének
szamito kivételes tuddsitasi terjedelem éppen akkor isz-
tondzte az amerikai filmeseket a stratégia utdnzdsara,
amikor a filmiparnak égetG sziiksége volt kulturélis johi-
szemusegenek bizonyitasara.

A Motion Picture Patents Company timogatta a ming-
ségi filmek készitését, egyik tagja, a Vitagraph pedig ki-
fejezetten aktivan készitett irodalmi, térténelmi és bibliai
témakat feldolgozé filmeket. Izelits 1908 és 1913 kzitti
termésiikbGl: Tévedések vigjiteka (A Comedy of Errors),
The Reprieve: An Episode in the Life of Abraham Lincoln (Az
dllamf6i kegyelem: Abraham Lincoln életének egy epi-
z6dja’) — 1908; Judgment of Solomon (‘Salamoni dontés’),
Teist Olivér, Richelieu, or The Conspimcy (‘Richelieu, avagy
az Osszeeskiivés’), Mozes élete (The Life of Moses, Gtte-
kercses) — 1909; Vizkereszt (Twelfth Night), Thomas Becket
(The Martyrdom of Thomas i Becket) — 1910; Két viros
(A Tale of Two Cities — héromtekercses), Hitisdg vdsdra
(Vanity Fair) - 1911; Cardinal Wolsey (‘Wolsey biboros’) -
1912; A Pickwick klub (The Pickwick Papers) — 1913.
Ugyanakkor a Biograph eréfeszitéseket tett a filmek,
illetve a kozéposztaly altal ismert szindarabok €s regé-
nyek formanyelvének gyakorlati osszehangolasara, s vi-
szonylag kevés mindségi filmje 4ltaldban irodalmi feldol-
gozds volt, példaul a Tennyson Enoch Arden cimii miivén
alapuld After Many Years (‘Sok-sok év utdn’, 1908) és a
Makrancos holgy (Taming of the Shrew, 1908). A Vita-
graphnal kevésbé termékeny Edison Company is kivette
részét a mindségi filmek készitésébal (Nero and the Bur-
ning of Rome — 'Néro felgytijtia Romat’, 1909 és Nyomorul-
tak - Les Misérables, 1910, kéttekercses), a Thanhouserrel
az €liikén elismertetésiikért kiizdg fliggetlenek miiko-
dését pedig a Jane Eyre (1910) és a kéttekercses Ramed és
Jitlia (Romeo and Juliet, 1911) példazza.

BEMUTATOK ES KOZONSEG

A filmgyartas els6 éveiben a nem kital4lt torténeten ala-
pulé (nonfiction) filmek dominancidgja és a ,tisztes-
séges” szinhelyeken - varietékben és operahdzakban,
templomokban és elsadétermekben — valg bemutatas
miatt az 1ij médium nem veszélyeztette a kulturalis sta-
tus quét. Am a térténetmeséls film eljovetele és ezzel
Osszefliggésben a nickelodeonok népszeriivé valdsa
megvaltoztatta a helyzetet, s az dllami tisztviselsk és az
egyéni kezdeményezésii reformesoportok folyamatosan
tdmadtdk a filmipart. A kritikusok azt allitottak, hogy a
sotet, piszkos és tiizveszélyes nickelodeonok miisora
nem megfelel§, raadasul ezek az olcsé mozik gyakran
bérkaszarnyak mellett helyezkednek el, és az amerikai
tarsadalom instabil elemeibél Gsszetevads kézonségiik
tilsdgosan ki van téve a vetitések jelentette fizikai és er-
kdlesi veszélyeknek. Olyan kévetelésekkel is felléptek,

A Mozes élete (Vitagraph, 1909) volt az egyik elsé amerikai nagyjatékfilm

hogy az allami hatésagok cenzﬁrézzék.a filn".lleket €s e}-
lenérizzék a bemutatdhelyeket. A filmlpar. tobb‘ ej;trate-
giaval is megproébalta sajat partjara allitani a'krltlkusc’)—
kat: lemdsolta a tarsadalmilag elfogadott regenyekgt €s
dramadkat; irodalmi adaptacidkat, torténelmi és b{bil?l
targya filmeket készitett; bevezette az oncenzarat es
egyittmikodott a korménytisztvise’lolfkel a bem}ltato-
helyek higiénikussd és biztonsagossa teteie.erdekeben.
Allandé bemutatéhelyek mar 1905-ben kialakultak az
Egyesiilt Allamokban, s 1907-ben a mcke]on'ieonok sz4-
mat 2500 és 3000 kozdttire becsiilték; ez a szam 190f):ben
8000-re, 1910-ben 10 000-re gyarapodott. 1909 elejére a
mozikat hetente mintegy 45 millié nézé latogatta. New
York és Chicago vetekedett egymassal, mivel a két varos-
ban 500 és 800 lehetett a nickelodeonok szama. New Yor’k
City kirakatokbol atalakitott vetitéhelye{in‘elf rozOgA sze-
kei, elégtelen szell6zése, gyenge megvilagitasa és al}g jel-
zett, gyakran eltorlaszolt kijaratai komoly veszélyt ]?len-
tettek a latogatok szamara, mint azt a korsziak’ szamos
renddrségi és tlizoltosagi feljegyzése is me:gero’m_%ettfe. Az
ujsagok rendszeresen beszamoltak tijzekrol., panikrdl, le-
omld erkélyekrdl, ami stlyosbitotta a mcke.loFieonok
rossz hirét. A katasztrofaszerii balesetektol eltekmtve?, a
nickelodeonok egészséguigyi szempontbdl is aggas;toak
voltak. 1908-ban egy polgari reformcsopPrt arrél szamolt
be, hogy ,a bemutatétermek higiéniai a]le?p?ta gyakrc?n
nagyon rossz: nincs szelldzés, nem takaritjak a padlot,

nincsenek kopdesészék, és az emberek ag)z Osszezstfo-
lédnak, hogy a fertdzés veszélye igen nagy”. _ -

Nincsenek pontos informdciéink a korabeli l:nozﬂq?-
zOnség Osszetételérdl, am a becsléseken alapulo’bee}za-
molok egyetérteni latszanak abban, hogy ](’agalabb}s a
varosokban a nézdk zommel a munkdsosztély 501ja1b’01
keriiltek ki, sok bevandorlo volt kozottiik, és a k?zbnseg
tobbségét ndk, illetve gyerekek alkotfték.. Mlkozb/en"a
filmipar azt hangoztatta, hogy olcsé k.lk’apclsolovflaht
nyujt azoknak, akiknek sem idejiik, sem pénziik nincs
masféle szorakozasra, a reformerek attol tartottak", hogy
az ,erkdlestelen” — blindzéssel, hazassagtoréssel, ong)ilL
kossaggal és més elfogadhatatlan témék_kal foglalkozo -
filmek talsagosan befolyasoljdk a néz6knek ezta legfov
gékonyabb rétegét, s ami még rosszabb, a ’fa]?k_, etniku-
mok, nemek és korcsoportok vélogatas nélkiili kevere-
dése lehetévé teszi a szexudlis torvényszegéseket.

Az allami tisztviselSk és a civilcsoportok vélto;atos ter-
veket dolgoztak ki a veszélyesnek ki].déltott, \nharf)san
terjedd Gj médium fékentartasara. }}, filmek tE}rtalmaPak
szabdlyozasa meglehetdsen egyszeri megolddsnak tant,
és a reformerek szamos teleptilésen hivatalos helylja’tosa—
gi cenzurat koveteltek. Chicago madr 1907—be}1 fe]all{totta
a fennhat6saga ala tartozo tertileten vetite.tt Gsszes filmet
megtekintd és gyakran a ,sérté” részek ku:’agasat elren-
deld renddri cenzdrabizottsdgot. San Franciscoban olye!n
szigorii volt a cenziira, hogy betiltott ,minden olyan fil-
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met, amelyben latni, amint egy személy megiit egy masi-
kat”. Egyes dllamokban, elséként Pennsylvanidban, 1911-
ben dllami cenzirabizottsagot allitottak fel.

Az dllami és helyi hatsagok a bemutatéhelyek miiké-
désének szabalyozasara is kiilonféle modszereket dol-
goztak ki. A keresztény munkasziineti napon folytatott
tevékenységeket tiltd torvényre hivatkozva, a bérbdl
élok szinte egyetlen szabadnapjan, vagyis a bevétel
szempontjabol a legjobb napnak szamité vasarnapon el-
rendelték a nickelodeonok zarva tartisat. A kasszabevé-
tel annak kévetkeztében is csokkent, hogy allami és he-
lyi torvényekkel megtiltottik a kisérd nélkiili gyerme-
kek beengedését. Teriiletfelosztsi rendelkezések révén
megtiltottdk tovdbbd nickelodeonok nyitasét az iskolak,
illetve templomok kozvetlen kézelében. A filmipar — ar-
ra hivatkozva, hogy az Gj média hasznos informaciokat
€s tiszta, vidam szdrakozast nyuijt az oktatastdl és a ki-
kapcsolodastol egyébként megfosztott rétegek szaméra
— megprobalt szovetségre 1épni a befolyédsos allami tiszt-
visel6kkel, neveltkkel és lelkészekkel. A filmipar befo-
lydsos testiiletei, példaul a Motion Picture Patents
Company stirtin szorgalmazta, hogy az ij bemutatéhe-
lyek felépitését, illetve a régiek felijitdsat szabalyozo he-
lyi rendeletek egészségiigyi és biztonsagi kovetelmé-
nyeket is tartalmazzanak. A bemutatohelyek higiéniku-
sabba tételére irdnyuld erfeszitések tetépontjat New
York City eloljarésaganak 1913. évi rendelete jelentette,
amely meghatarozta a székek szamat, a széksorok ké-
z6tti folyosd szélességét és eldirta a szellSztetést. Végiil
a mozik egyre inkdbb hasonlitani kezdtek a szinhazak-
ra, s még ugyanebben az évben és ugyanebben a varos-
ban megnyitottdk kapuikat az elsé filmszinhazak, ame-
lyek méreteiket és felszereltségiiket tekintve erésen kii-
lénboztek a nickelodeonoktél. Az egyiptomi templomo-
kat vagy kinai pagoddkat utinzé stilusban épiilt, nagy-
zenekarokat és egyenruhds jegyszedéket alkalmazé
filmpalotik majdnem olyan pazar ldtvanyt nyujtottak,
mint ami a filmvédszonrél kapraztatta el az akar 2000 £&s,
kényelmes székeken helyet foglal kozonséget.

_ Amoziknak ebben a korszakban nem csak az Egyesiilt
Allamokban kellett kritikdval és ellenkezéssel szamol-
niuk. 1910-ben — néhany évvel késébb, mint az Egyesiilt
Allamokban - Németorszagban is megjelentek az allan-
do bemutatohelyek, am az 6j médium gyors elterjedése
és ndvekve népszerdsége itt is hamar magara vonta a fo-
gékony kozonség artalmas befolyasoldsara alkalmas fil-
meket ellenzSk és a nemzeti kulttira miatt aggodé allami
tisztviselGk és civilcsoportok figyelmét. A berlini rendér-
s€g 1906-ban —a chicagdi intézkedést egy évvel megel6z-
ve — hivatalos el6zetes cenzurat vezetett be. Az Egyesiilt
Allamokhoz hasonléan, kiiléndsen a gyermekeket tekin-
tették sebezhetdnek és védelemre szorulénak. A mozi-
nak a fiatalokra gyakorolt veszedelmes hatdsait bizonyi-
tandd, tandrok és lelkészek szamos tanulmanyt publikal-
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tak, miktzben a pedagogussszervezetek és a koz-, illetve
folyamatos oktatasért kiizdg csoportok elitélték a mozi
szorakoztato céla felhasznaldsat, és siirgették az oktato-
és tudomdnyos filmek gyartasanak novelését. 1907-ben a
Kinoreformbewegung nevii mozgalom egyesitette a
mozireform hiveit, akik kutatni kezdték az Uj médium
lehetdségeit a gyermek- és felnGttoktatasban.

1912 tajan, amikor tulstlyba keriiltek a kitaldlt torté-
neteken alapulé fikcids filmek (fiction), az irodalmi ér-
telmiség érdeklGdése is felébredt: kivanatosnak tartot-
tik az esztétikai normdk bevezetését, hogy a torténet-
meséld film a ,puszta” szérakoztatds helyett miivészi
szintre emelkedjen. A filmipar erre az Autorenfilmmel,
azaz a szerzGi filmmel, a film d'art német valtozataval fe-
lelt. A mdsik (Der Andere, 1913), Paul Lindau egy tudat-
hasadésos személyiségrdl szol6 darabjanak feldolgozéasa
volt az elsé ilyen alkotds, a fGszerepet az orszdg leghire-
sebb szinésze, Albert Bassermann jétszotta. Ezutan Max
Reinhardt, a tekintélyes szinhazi rendezd kovetkezett
két akkor népszerti darab, az Eqy éj Velencében (Eine ve-
nezianische Nacht, 1913) és A boldogok szigete (Insel der
Seligen) szintén 1913-as filmvaltozataval.

Anglidban nem volt az amerikaihoz foghaté ,nikkel-
driilet”, de a mozi kulturdlis és tarsadalmi helyzetérél
folytatott vitak parhuzamba allithatok az Atlanti-Geedn
talpartjan zajlé eseményekkel. 1911-re altaldnossa val-
tak az allandé bemutatohelyek és a filmkolesonzés, s a
legtobb mozi a szinhazak csillogdsat utanozta. Ezt meg-
el6zben a korai idészakban mindenekeldtt koncertter-
mekben és vasarokon, illetve olcsd kiilvdrosi szinhazak-
ban, a ,séhertanydkon” keriilt sor a vetitésekre, E sze-
rény bemutatéhelyek szima meg sem kozelitette a
nickelodeonokét, és legtobbjitk még azoknal is szegé-
nyesebbnek bizonyult, a kirakati bemutatéhelyek pedig
éppolyan egészségtelenek és tiizveszélyesek voltak,
mint Amerikaban. Ismereteink szerint 1907-ben nyilt
meg a sz0 szoros értelmében vett els filmszinhaz, majd
a rakévetkezd évben és az elsd vilaghabord kitérése ko-
z0tti idGszakban egyre tébb ,mozgoképpalota” épiilt.
Az amerikai filmpalotdk angliai megfeleljében is
egyenruhas jegyszeddk kalauzoltik a nézdket, akik
kényelmesen elhelyezkedhettek az 1000, sét akar 2000
vOros barsonnyal bevont iilésen. Bar az srak elég alacso-
nyak maradtak ahhoz, hogy a korabbi kézdnség tovabb-
ra is felkereshesse ezeket a mozikat, mindez a kényelem
arra szolgalt, hogy a szaksajté lelkes reményei szerint a
mozitulajdonosok a vendégek ,jobb” koreit is be tudjak
csabitani.

Tengerentali tarsaikhoz hasonléan, a brit filmesek is
meggyGz6 taktikaval probaltak kivivni a megbecsiilést.
1910-ben Will Barker producer 1000 font sterlingért szer-
z6dtette Sir Herbert Beerbohm-Tree-t, hogy a neves
szinmiivész és szinidirektor jitssza el a fdszerepet
Shakespeare VIII. Henrik (Henry VIII) cim@ drdmajanak

AZ ATMENETI MOZI

filmvaltozatdban. Ahelyett, hogy az akkori elterjedt gya-
korlatnak megfelel6en kozvetleniil eladta volna a filmet
a forgalmazoknak, az egyiknek kizarélagos kolcsoénzési,
de nem értékesitési jogokat biztositott, azt allitva, hogy
a film magas gyartasi koltségei és kulturalis értéke kii-
lénleges banasmddot kévetelnek. Barkernek tobb ha-
sonl6 véllalkozésa is volt, s ezzel megalapozta az ,exklu-
ziv” vagy ,mindségi” filmet — ezek a jelzék egyarant ér-
vényesek a filmekre és terjesztéstikre. Hepworth és mas
producerek Barker nyomdokaiba lépve az akkori szin-
hazlatogato kozonség tetszésére szamot tarthatd kortdrs
darabokat és irodalmi klasszikusokat dolgoztak fel.
1911-ben az Urban Company kiadta az iskolai haszna-
latra ajanlott filmek katalégusat, s még ebben az évben
a Bioscope cimii szaklap arra buzditotta a filmipart, hogy
gyizze meg a kormanyszerveket a film oktatasi értékeé-
nek elismerésérdl. A lap még vetitést is szervezett Lon-
donban a grofsagi tanacs tagjai szamara.

Mas orszdgok filmkészitéinek a francia film d’art kinalt
modellt a kulturdlis megbecstlés kivivasdhoz. A francia
filmesek atvették a nagyobb elismertségnek orvendd
szorakoztaté miifajok elbeszéld stilusat, s utdnoztdk
olyan népszerti képes csaladi magazinok torténeteit is,
mint példaul a Lectures pour tous. Miutan 1907-ben Louis
Feuillade elfoglalta a vezet$ produceri-rendez6i széket a
Gaumont-nal, hirdetéseket irt a stidié aj, Jelenctek a vald
életbdl (Scénes de la vie telle qu'elle est) cimii sorozatarol,
amelyben azt allitotta, a széria filmjei emelik a francia
mozi szinvonalat azaltal, hogy mds elismert miivészeti
agakat is képviselnek. ,Elészér jelenitenek meg olyan
torekvést, mely a valosagot akarja a vaszonra vetiteni,
épplgy, mint azt évekkel ezel6tt az irodalom, a szinhaz
és a képzOomdiivészet tette.”

EPILOGUS: ATALLAS AZ EGESZ ESTES FILMEKRE

1913 tdjan kezdtek kifizetédni az amerikai filmiparnak
az elismertség kivivasa érdekében tett intézkedései: az
elismert szdrakoztaté miifajok masoldsa, a belsé cenzt-
ra, a bemutatohelyek szinvonaldnak emelése. Az allapo-
tok orvendetesen kilonboztek az 1908-asoktdl, amikor
az 0j médium &llt a kulturdlis valsag kozéppontjaban.
Most tomegkozonség lt kényelmesen elhelyezkedve a
rafindlt mozipalotakban, az elsé igazi tomegmédiumot
nézve. A filmek szintén megvaltoztak: hosszabb torté-
neteket meséltek el az 1908-ban, s6t még az 1912-ben
sem alkalmazott, Gj formaelemeknek készénhetSen.
1917-re a helyzet Gjfent megvaltozott. A vezetd stadiok
tobbsége mar Hollywoodban mitikodétt, ami addigra
nem csupan Amerikaban, hanem vildgviszonylatban is a
filmgyartas kozpontjanak szdmitott, nagymértékben
amiatt, hogy az elsé vilighdbora meggyengitette az eu-
ropai filmipart.

A filmipar az atmeneti korszakban a Motion Picture
Patents Company tagjai és a fuggetlenek altal készitett,

illetve importalt tobbtekercses filmeket ,egész estések-
nek” nevezte el, dtvéve a miisorok {6 attrakcidjara hasz-
nalt varietébeli kifejezést. Habar a filmtorténészek az
MPPC tizleti gyakorlatat kissé maradinak tartjak, az elsé
amerikai tobbtekercses film elkészitésének dicsGsége a
Troszt egyik tagjat, a Vitagraphot illeti. A Vitagraph
1909-ben és 1910-ben hozta forgalomba biblikus témajti
kasszasikerét, a Mdzes élete cimii Ottekercses filmet, mely
onnan, hogy a farad lanya ratalal, egészen halaldig be-
mutatta a proféta élettorténetét. A Vitagraph és a tobbi
stadid folytatta a tobbtekercses filmek készitését; a Bio-
graph példdul 1911-ben mutatta be kéttekercses His
Story (Az 6 torténete’) cimfi polgarhaboris torténetét és
a His Trust Fulfilled ('"Teljesitett kiildetés) cimfi filmjét.
Ekkorra az amerikai filmipar felldzadt a 300 méteres, az-
az tizenot perces idGkeret ellen, mivel ilyen sziik korla-
tok kozé szoritva egyre lehetetlenebbé vélt a torténet-
mesélés.

Az egész estés filmre vald attéréshez az eurdpai, pon-
tosabban az olasz importfilmek adtdk meg a dontd 16-
kést. A tobbtekercses importfilmek forgalmazasa a Troszt
és a fuggetlenek hataskorén kiviil zajlott, kblesonzési di-
jukat egyardnt igazitottak az eléallitasi koltségekhez és a
kasszabevételekhez. Ezeket az egész estés filmeket nem
nickelodeonokban jatszottdk, hanem szinhdzi attrakcio-
ként ,turnéztattak”, s hagyomanyos szinhdzakban és
operahdzakban mutattak be.

Mas orszagokbdl érkezé filmek, példaul az Erzsébet ki-
rilynd (La Reine Elisabeth, 1912) is kozrejatszottak az
egész estés filmek meghonositdasaban, de az amerikai
filmipart a latvanyos olasz kosztiimés filmek nyereséges-
sége és népszeriisége gydzte meg arrdl, hogy sajat hosz-
szabb filmjeivel beszalljon a versenybe. 1911-ben harom
olasz produkcid, az Gttekercses A pokol (Inferno, Milano
Films, 1909-11), a kéttekercses Trdja eleste (La caduta
di Troia, Giovanno Pastrone, 1910) és a négytekercses
A megszabaditott Jeruzsilem (Gerusalemme liberate, 1911)
a hazai produkciékban ritkan kindlt litvanyossagot szol-
galtatott az amerikai kézénségnek — kimunkalt disz-
letekkel és a térmélység alkalmazédsanak koszonhe-
téen még hangstlyosabb, hatalmas szerepldgardaval. Az
Egyesiilt Allamokban 1913 tavaszén forgalomba hozott
kilenctekercses Cines-produkcid, a tébb mint kétords,
kizérdlag szinhazakban bemutatott Quo vadis? (Enrico
Guazzoni, 1913) elinditotta a latvanyos egész estés fil-
mek divatériiletét. A Henryk Sienkiewicz bestseller re-
génye alapjan forgatott film 5000 statisztaval, har-
ciszekérversennyel, valodi oroszldnokkal, valamint rafi-
nalt vilagitdssal és aprdlékos diszletekkel dicsekedhetett.
Ezt a divathullamot lovagolta meg az 1914-es Italia-pro-
dukcid, a Giovanno Pastrone rendezte Cabiria. A maso-
dik pun habort abrazolasa tizenkét tekercsen olyan le-
nytigdzsé jeleneteket tartalmazott, mint a rémai flotta
langolasa és Hannibél dtkelése az Alpokon. Pastrone (az
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Lillian Gish

(1893-1993)

Dorothy Gish

(1898-1968)

Lillian és Dorothy Gish Ohiéban szilettek egy szinész-
né és dllandéan tavol 16vé férjének gyermekeiként. Mi-
vel a szinhdzak allandéan kerestek fiatalokat, mindkét
lany hivatasos szinész lett mar 6téves kora elGtt. A mozi
vilagaba baratngjik, Mary Pickford csalta el Gket, aki
mar D. W Griffithnek dolgozott, s a filmvasznon egyiitt
debiitaltak a Griffith rendezte Egy Idthatatlan ellenség (An
Unseen Enemy, 1912) cimii filmben.

Az elkovetkezd két évben a névérek szamtalan szere-
pet jatszottak Griffith vallalatdndl, hol egyiitt, hol kiilén.
Griffith kezdetben nehezen tudta megkiilénboztetni
dket (szines szalagot kotott a hajukba, és ,pirosnak”, il-
letve ,kéknek” szolitotta Gket), de hamarosan megmu-
tatkozott a Gish lanyok nagyon is eltérd jelleme és filmes
személyisége. A heves természeti Dorothy térsas lény,
sziiletett komika volt, Lillian ellenben komoly és alapos,
s keménységét leplezte torékeny megjelenése.

Griffith megéllapitdsa szerint Dorothy ,sokkal inkdbb
raérzett a rendez6i gondolatra, mint Lillian, gyorsabban
is kovette, az eredménnyel konnyebben megelégedett.
Lillian pedig kigondolt valamit, és tiirelmesen valdra val-
totta.” Mivel ez az elkotelezett megkozelités jobban meg-
felelt a munkamanids Griffith temperamentumanak, al-
taldban Lillian kapta a jobb szerepeket, igy a fészerepet
az Amerika héskora (1915) cimii, korszakalkoto polgarha-
bortis eposzban. A konfliktus altal megosztott csalad la-
nyaként, Elsie Stoneman szerepében, folyamatosan ér-
zelmi igazsdgot sugallo alakitasdval kilépett a veszélyben
forgd, artatlan sziiz sztereotipidjabél. Amikor Griffith el-

ismeréséiil neki adta kovetkezd eposza, a Tiirelmetlenség
(1916) négy torténetét Osszekotd, bolesdringatd anya
ikonértékil szerepét, a film igazi sztarrd tette Lilliant.

A névérek nem rivalizaltak egymassal. Lillian javasol-
ta Dorothyt els6é kozos nagyfilmjik, a Szivek a vildghdl
(1918) cimii elsé vildghaborts drdma makacs francia pa-
rasztlanyanak szerepére, és szdrakoztatta, ahogy Do-
rothy magéahoz ragadja az iranyitdst. Dorothy mas ren-
dezdknek is dolgozott, mig Lilliant lefoglalta Griffith a
sajat filmjei szaméra. (,O a legjobb szinésznd, akit isme-
rek, neki van a legtébb esze.”)

Griffith szerint Lillian a Letort bimbokban (1919) nyaj-
totta legjobb alakitasat, a brutélis apja altal terrorizalt,
bantalmazott gyermek szerepében. Ez a hamisitatlan
viktoridnus melodrama szentimentalizmustol csepegett,
de beragyogta Gish jatékanak finomsdga és az az erd,
amivel éteri kiilseje, tiindéri pillantdsa ellenére ki tudta
mutatni nyers érzelmeit. A nem kevésbé melodra-
matikus Ut a boldogsdg felé (1920) ugyanilyen j6l hasznal-
ta fel a torékeny fizikuménak ellentmondé belsé tartdsat.

Dorothy tovdbbra is vigjatékokra specializdlédott,
ezek egyikét Lillian rendezte (Remodelling her Husband,
1920). A rendezés j6l sikertilt, de Lillian ezt a munkét
+tal bonyolultnak” taldlta, és visszautasitott minden to-
vabbi felkérést. Dorothy tehetsége messze talnétt a vig-
jatékokon, ezt j6l mutatta legremekebb kozos filmjiik, az
Arvik a viharban (1921). A francia forradalomba beleke-
veredett testvérpart alakitottak; Dorothy jatszotta a vak
névért nagyon meginditdan, de egy pillanatig sem ér-
zelgGsen, és alakitasat kicsit sem homalyositotta el
Lillian jatéka.

Ez volt utolsé filmje Griffithszel, aki mar nem enged-
hette meg maganak, hogy csillagaszati gazsit fizessen
Lilliannek. Bardtsdggal valtak el, és a névérek atszerzdd-
tek az Inspiration Companyhoz, ahol ismét egytitt jat-

szottak a George Eliot regénye alapjan késziilt Romold-
ban (1924), mielStt Lillian elszegddott az MGM-hez.
Dorothy pedig Londonba utazott, hogy négy filmet for-
gasson Herbert Wilcoxszal, ezek kozil a Nell Gwynne
(1926) aratta a legnagyobb sikert.

Lillian volt Hollywood egyik legjobban megfizetett
szinészndje (400 000 dollaros évi gdzsival), sajat maga
hagyhatta jova forgatokonyveit és rendez6it. Victor
Sjostromot vélasztotta rendezdiil két nagyszerii alakita-
sahoz: szenvedélyes, kiszamithatatlan Hester Prynne
volt Hawthorne A skarlit betii cim{ regényének 1926-os
filmvéltozatidban és az elemek altal a kétségbeesésbe
kergetett torékeny asszony A szél (1928) cimii filmben,
amelyben fantasztikus fizikdlis alakitast nyujtott.

Am a divat valtozasaval Garbo csillaga emelkedni, mig
a szizies erényekkel és a némafilmmel azonositott
Lilliané hanyatlani kezdett. Irving Thalberg felajanlotta,
hogy botranyt kohol koriilotte, &m 6 ezt hiivosen vissza-
utasitotta, és visszatért a szinpadra. Dorothy ugyanezt
tette, és filmes karrierje gyakorlatilag véget ért. 1940 utan
azonban Lillian még tobb mint tucatnyi filmben szere-
pelt, s remekelt a Laughton rendezte A vaddsz éjszakdja
(1955) cim(i rémmesében. Ebben a filmben Simon Callow
(1987) értékelése szerint ,a feloldozas és a gyogyitas szel-
lemét ... hamisitatlan vilagi szentséggel abrazolja.” Gish
hatdrozottan élvezte a munkat: ,Griffith 6ta nem dolgoz-
tam ennyire értelmes és harmonikus stibbal.” Ennél na-
gyobb dicséretet az & szajabdl el sem lehet képzelni.

Lillian majd egy negyedszazaddal élte tal hagat, szé-
pen dregedett, és kilencvenévesen is jatszott. Még joval
halala elétt lathatta, amint bizton visszakeriilt a néma-
film legkiemelkeddbb szinészngjét megilletd tronra.

PHILIP KEMP

VALOGATOTT FILMOGRAFIA

Lillian:

Amerika hdskora (The Birth of a Nation, 1915); Tirelmetlenség
(Intolerance, 1916); Letort bimbok (Broken Blossoms, 1919);
Igazszivii Susie (True Heart Susie, 1919); Ut a boldogsag felé
(Way Down East, 1920); Bohémek (La Bohéme, 1926); A skarlat
betii (The Scarlet Letter, 1926); A szél (The Wind, 1928); Parbaj
a napon (Duel in the Sun, 1946); A vadasz éjszakaja (The Night
of the Hunter, 1955); A pokhalo (The Cobweb, 1955); The
Unforgiven (A megbocsathatatlan’, 1955); Eskiivs (A Wedding,
1978); The Whales of August (Augusztusi balndk’, 1987).

Dorothy:
Remodelling her Husband (‘Egy férj tformalasa’, 1920); Nell
Gwynne (1926).

Lillian és Dorothy egyiitt: 1
Szivek a vildghol (Hearts of the World, 1918); Arvék a viharban
{Orphans of the Storm, 1921); Romola (1924).

[RODALOM

Gish, Lillian: The Movies, Mr. Griffith and Me, 1969.
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Slide, Anthony: The Griffith Actresses, 1973,

Baira: Lillian és Dorothy Gish D. W. Griffith
Arvidk a viharban (1921) cimii filmjében
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akkoriban szokatlan) hosszas ,kocsizasokkal”, a kamera
mozgatasaval és nem a diszletekkel keltette a térbeli
mélység érzetét.

A Quo vadis? (1913) szamtalan rendezdt inspiralt. D. W
Griffith is ennek hatasdra - és a Biograph egytekercses
filmek mellett elkotelezett produkcids irodajanak elle-
nére — készitette el tobbtekercses bibliai latvanyossagat,
a Bethuliai Juditot (1913). Késobb Griffith sajat torténelmi
kosztiimos dramai eposza, az Amerika hdskora (1915) fe-
Hilmult minden kordbbi egész estés filmet, latvany és
terjedelem tekintetében egyarant. Ez az igazdn ameri-
kai témdt, a polgarhabortt és az Gjjdépitést feldolgozo,
nagylélegzetii alkotas altalanosan elfogadottd tette az
egész estés filmet. 1915. janudri forgalomba hozatala
el6tt Griffith reklamosztalya oridsi hirverést csapott: ki-
tértek az Oridsi koltségekre, a hatalmas szereplgardara,
a torténelmi hitelességre, és a felcsigazott kozonség tii-
relmetlentil virta, hogy megtekinthesse a neves rende-
76 legambiciézusabb vallalkozasét. Griffith ugyanilyen
kortltekintden jart el a forgalmazassal kapcsolatban. Az
Amerika hdskora premierjére Los Angeles és New York
legnagyobb filmszinhdzaiban keriilt sor, s ez volt az elsd
amerikai film, amelyhez — negyventagi zenekar elGada-
saban — sajat zenei kiséretet hallhatott a kozonség, A 2
dolldros belépédij (akkoriban ugyanennyit szedtek a
Broadway-darabok megtekintéséért), tovabba a rekldm-
hadjarat és a nagykozonség szdmdra késziilt szamos Gj-
sagcikk egyarant azt volt hivatott elérni, hogy a filmet
komolyan vegyék. Mindez jelezte, hogy a film nagyko-
i, legitim tomegmédium lett. Az Amerika hdskora azon-
ban mas okokbdl is felkeltette a figyelmet: elitélendé faj-
gyiilolete indulatokat valtott ki az afroamerikai kozossé-
gekbdl és taimogatdikbol, ezzel mintegy korai zelit6t ad-
va abbdl a tarsadalmi hatdsbdl, amelyet az Gj médium
gyakorolni képes.

A narrativ struktardk, a figurak felépitése és a vagasi
mddszerek az elsd tobbtekercses amerikai és olasz fil-
mekben erdsen hasonlitottak a kor egytekercses filmjei-
re. Ez kiilondsen szembetting volt a narrativ struktara-
ban: az egytekercsesek altalaban egyetlen alaposan ki-
dolgozott jelenet modelljét kovették, és ezt erdsitették fel
tetGpontta a tekercs vége felé. Az els§ amerikai tobbte-
kercses filmek atvették ezt a felépitést, de a forgalmazasi
rendszer fentebb emlitett sajatossagai miatt egyeldre a
hosszabb filmek is inkdbb egymas utan tobb részben le-
vetithetd egytekercses részbdl alltak. A filmesek hamar
felismerték, hogy az egész estés film nem csupan az egy-
tekercses hosszabb véltozata, hanem olyan 1j elbeszélési
forma, mely 0j szervezési modokat kivan, és keresni
kezdték a megfeleld torténeteket, figurakat és vdagasi
modszereket. Amint azt mdar 1908-ban is megtették, a
producerek tjfent a szinhdzhoz és a regényhez fordul-
tak inspirdcioért, s egyrészt adaptaltdk, masrészt lema-
soltak a kész formdkat. Az egész estés filmekben egyre
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tobb szerepls, esemény és téma jelent meg, melyek
mindegyike a f6 torténethez kapcsolédott. Egyetlen tetd-
pont, illetve azonos intenzitasa tetGpontok sorozata he-
lyett az egész estés filmeket tobb kisebb tetdpont koré
kezdték szervezni, ezeket pedig az dsszes narrativ témat
megoldod végkifejlet kovette. Az Amerika hiskora rendki-
viil j6 példat mutat erre a szerkesztési elvre: az utolsé pil-
lanatbeli megmenekiilés hires jelenete tbbtekercsnyi iz-
galom (a kishtig haldla, Gus elfogésa stb.) betetGzése, s
amint a Ku-Klux-Klan biztositja a fehér felsdbbrendiisé-
get, az Osszes fontos szerepld sorsa rendezédik.

A korabbi filmek alapvetd elemei egyelére valtozatla-
nok maradtak — tovabbra is hiteles, egyéni figurdk kap-
csoltak dssze az eltérd jeleneteket és bedllitisokat, azzal a
kiilonbséggel, hogy e figura motivacidja és hihetdsége
még fontosabbd valt, ahogy a filmek hosszabbra nyultak,
illetve ahogy egyre tobb lett a a fontosabb szerepld. A fil-
mek ekkorra mdr teret tudtak adni szerepldiknek a ki-
bontakozasra, olyan jellemvonasokkal ruhdzték fel Gket,
melyek az elbeszélés cselekményét is eldbbre vitték,
Gyakran teljes jeleneteket kizdrélag arra szantak, hogy a
kozonség megismerhesse beldlitk a szereplék személyi-
ségét. Az Amerika hdskora elsG tizenot percét a f6bb sze-
replSk bemutatdsanak szenteli a polgarhabora kitorését
megeldzéen, hogy a kizénség megfeleléen azonosuljon
a déli rabszolgatartd Cameron csaladdal. A kedves és to-
lerans tiltetvénytulajdonosokat meghitt jelenetekben 14t-
hatjuk, ahogy példaul a csaladfét kiskutyak és kiscicak
veszik kortil, fia, Ben pedig kezet raz egy rabszolgéval,
aki épp tancolt az Fszakrol érkezett latogatok kedvéért.

Az egész estés filmek formai elemeit felhasznaltik a
szereplok jellemrajzanak tovabbi finomitdsara és indité-
kaik kidolgozasara is. A parbeszédes inzertek az 1911 k-
rilli megjelenésiik 6ta annyira elszaporodtak, hogy a ti-
zes évek kozepére talsilyba keriiltek a narratort helyet-
tesitd felvezetd inzertekkel szemben; és az elbeszélés fel-
adata egyre jobban a szereplSkhoz kapesolodott. Habér
az elterjedt kameraplan az atmeneti id6szak soran ural-
koddva lett haromnegyedes beéllitds maradt, a filmesek
egyre tobbszor kazelitettek ra a szereplékre a lélektani-
lag fontos pillanatokban. Az Amerika hiskordban az elbor-
zad¢ fehér nék premier pldnjai feltehetéen fokoztik a
kozdnség azonosulasat a lehetséges aldozatokkal, akikre
még a haldlnal is rosszabb sors vart. A nézépontfelvétel
is elterjedt a kor egész estés filmjeiben. Bar Griffith ezt a
technikit csak elvétve hasznalta, az Amerika hiskora két
kulcsjelenetében is Ben nézépontjabal lathatjuk szeretett
Elsie-jét: elészor, ahogy medalionba foglalt fényképére
neéz, majd masodszor, ahogy valéban ranéz a lanyra egy
iriszdiafragmas (leblendézett) beallitdson, amely a fény-
képkompoziciot utanozza.

Az egész estés filmekre val6 4ttérés szamos olyan esz-
kozt fogadtatott el, melyekkel az dtmeneti idészakban
még csak kisérletezgettek a filmesek. Ezek kalonoskép-
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pen az egységes tér- és idébeli orientacidra vald torekvé-
sekhez kapcsolodtak. Az analitikus vagas akkor terjedt
el, amikor a filmesek az elbeszélés szempontjabél fontos
részletek kiemelésének lehetGségeit kutattak. Az Ameri-
ka hdskora egyik jelenetében, amikor Cameron papa a
kiskutydkkal és kiscicakkal jatszik, a 1abanal l6vé kedves
dllatok kozelijének bevdgdsaval nyomatékositia a déli
csalad rokonszenves bemutatasat. A legtobb egész estés
filmben taldlunk parhuzamos végast is. Ennek a forma-
nak az Amerika hdskora a locus classicusa, nemcsak a tetd-
pontot jelents utolsd pillanatbeli megmenekiiléssel, ami
tobb helyszin kozott vagasokat tartalmaz, hanem a film
egésze soran is, az északi és a déli csalad, a hazai front és
a csatamez6 véltakoz6 bemutatasa a film ideolégiai tize-
netét erGsiti. Az olyan fogasok, mint a szemmagassag-
hoz vald igazitds és az ellenkép a kiilonbézé terek egy-
méshoz kapcsolasénak elterjedt megoldasai lettek, mig
az usztatas, a blendézés és a premier plan egyértelmiien
jelezték az eltérést a linedris id6beliségtdl, mint amilyen
a visszapillantds (flash-back) vagy az alom.

Mikézben tovabbra is kapcsolédtak a tébbi médium-
hoz, a filmek megszabadultak addigi fiiggoségiiktdl, al-
kalmassd valtak filmszer(i torténetek filmi eszkdzokkel
val6 elmesélésére; eszkozrendszeriik, formanyelviik pe-
dig egyre inkabb egységesiilt és elterjedt. A gyartasi fo-
lyamat szabvényositdsa, mas kapitalista vallalkozasok
miikddéséhez hasonldan, biztositotta a megbizhaté és
ismerds produkcidk, az tgynevezett ,egész estés” fil-
mek folyamatos gyartasdt. A mind nagyobb, fényiizébb
filmszinhazak épitése a film Gjonnan elnyert tarsadalmi
rangjat hirdette. Minden készen allt Hollywood és a ho-
liywoodi mozi eljovetelére.
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HOLLYWOOD TUNDOKLESE

Hollywoodi studidérendszer

DOUGLAS GOMERY

1910 koriil szamos filmes vallalkozas telepedett meg a
Los Angelest6l nyugatra fekvé kis elévarosban, Holly-
woodban és kdrnyékén. Nem telt bele egy évtized sem,
és az altaluk megteremtett rendszer nemcsak az USA-
ban, de az egész vildgon uralta a film vildgat. Hatalmas,
gyarszeri stidiokba stiritették a filmgyartast, és a gyar-
tastol a rekldmig, a forgalmazastél a bemutatdsig az ipar
minden dgazatdt egyetlen vertikdlis szerkezetbe tomori-
tették, s ezzel létrehoztdk a modellt — a stadidrendszert
-, amelyet a tdbbi orszégnak utanoznia kellett, ha ver-
senyre akart kelni vele. Az amerikai minta mésoldsa
azonban csupdn részleges sikereket hozott, igy 1925-re
nem annyira a stadiérendszer, mint inkdbb a ,holly-
woodi” rendszer uralta a piacot Anglidtdl Indiaig és Dél-
Afrikatél Skandinavidig. Hollywood ekkor mar nemesak
a vilag filmpiacanak tetemes részét tartotta ellendrzése
alatt, de sajdt termékeibdl és sztarjaibol, Charlie Chap-
linbél és Mary Pickfordbdl egyetemes kulturalis balva-
nyokat teremtett.

Megallithatatlan felemelkedésének korszakaban
Hollywood a modern pénziigyi gazdalkodas, a vertiké-
lis integracio és a lehetséges versenytarsak megbuktata-
sdnak iizleti eszkozeit is kifejlesztette. Hatékony és taka-
rékos gyartdsi mddszereket dolgozott ki, termékeinek
piacat az egész vildgra kiterjesztette és azzal biztositotta
a filmek szabad dramlasat a gydrtotdl a fogyasztoig,
hogy nemcsak az USA, de mds orszdgok nagyvérosai-
ban is felvasarolta a legfontosabb mozihéalézatokat. Az
eurdpai orszagok kiilonféle modszerekkel probaltak vé-
dekezni, specialis addkkal, tarifakkal, kvétakkal, eseten-
ként még bojkottal is Hollywood korlatlan uralma ellen,
de mindhiaba. A japan piacra ugyan nehéz volt behatol-
ni, a Szovjetunié pedig a huszas évek kozepétdl lezarta
hatarait mindennemt import elél, a vildg tobbi részén
azonban csak idé kérdése volt, hogy a hollywoodi film-
bél napi ,fogyasztdsi cikk” valjon a mozikban.

Hollywood tulajdonképpen azért lett ennek a min-
denhato ipardgnak a kizpontja, mert kudarcot vallott a
Motion Pictures Patent Company (MPPC) kisérlete a
filmipar monopolizaldséra. Ez a térsasdg tiz vezetd eurd-
pai és amerikai filmproducer, kamera- és vetitGgyarto
cég tirsulasa volt, amely 1908-ban alakult trosztté azzal a
céllal, hogy folverjék a kizarélag altaluk gyértott beren-

dezések drdt. A troszt kozds alapba helyezte a szabadal-
makat, és rovidfilmek ezreit készitette. Csak a veliik
egylttm(ikodd, altaluk ,engedélyezett” vallalatok gyart-
hattak ,torvényesen” filmeket és filmtechnikai berende-
zéseket. A troszt a szabadalmak hasznalatanak dijaibol
profitra tett szert: egy vetitd hivatalos hasznélataért egy
mozitulajdonosnak néhany dollart kellett letennie, a
producerek viszont tobbet fizettek a filmkészitésért.

Ennek ellenére a triszt csak igen nehézkesen tudta
megoldani az ellendrzést, és alig 5-6 év alatt (1909-14)
fiiggetlen filmgyartok, példaul Carl Laemmle és William
Fox jelentek meg a szinen. Tevékenységiik nemcsak a
troszt monopdliumat kezdte ki, de megteremtette az
alapjat annak, amit ma Hollywoodként ismeriink.
Adolph Zukor létrehozta a Paramountot, Marcus Loew
a késébbi MGM-et, William Fox pedig sajat mozibiro-
dalmat.

Ok néhény mas fiiggetlen filmgyartéval és mozissal
egyltt wjitasokat is bevezettek: hosszabb és bonyolul-
tabb torténeteket vittek vaszonra, mig a troszt inkabb
maradt a kéttekercses, 15 perces rovidfilmeknél. A fiig-
getlenek a ponyvakbdl, filléres fiizetekbdl és a népszerti
szindarabokbdl kélesonozték forgatokonyveik témajat.
Az ,0)" filmek legnépszeriibb miifaja a western lett,
amely a kiils6, vadnyugati forgatasok helyszine irant is
felkeltette az érdeklGdést. Id6vel a fiiggetlenek is ott-
honra talaltak Dél-Kalifornidban, 2000 mérfoldre a
troszt New York-i székhelyétél. Itt a kellemes klima, az
olcsé telekdrak, a szakszervezetek hidnya okan idealis
telephelyre leltek, ahol kedviikre készithették 0j, olcso,
jatékfilm hosszisagn alkotdsaikat.

1912-re a fiiggetlenek elegend6 filmet készitettek ah-
hoz, hogy meghirdessék sajat mozimdisoraikat. Minden
egyes film kiilon termék lett sajat kiilon reklamkam-
pannyal. 1920-ra az USA-ban mar tobb mint 20 000 mo-
zi miikodott, tehét az egyre novekve szdmui nagyjaték-
film vagy ,mozgéfénykép” kinnyen eljutott kdzénsége-
hez. A kiilfoldi terjesztés aranybanyanak bizonyult; a
némafilmkorszakban egykettdre leforditottak a kevéske
inzertet, s alig valamicske tébbletkoltséggel maris ké-
szen allt az idegen nyelvii véltozat.

A faggetlenek az amerikai vetitést is kezdték ellendr-
zésiik ala vonni. Nem akartdk mind a 20 000 mozit felva-
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