FEJEZET

FRANCIAORSZAG
AZ 1920-AS EVEKBEN

A FRANCIA FILMIPAR
AZ ELSO VILAGHABORU UTAN

hibord alatt hanyatlasnak indult a francia film-
A gyartas, mivel a harcok timogatdsira mds irdnyba
terelték a forrasokat. Egyre tobb amerikai filmet vetitet-
tek Franciaorszdagban. A habora utani években a bemu-
tatott filmeknek csupdn 20-30 szdzaléka volt francia, a
talnyomo tobbséget hollywoodi filmek tették ki.

A francia gyartok firadsigos kiizdelmet folytattak
haboru el6tti salyuk visszaszerzéséért. A némafilmkor-
szak végén az ipar szakértoi agy vélték, valsagba kertilt
a francia filmgyartas. 1929-ben példaul 68 francia ji-
tékfilm sziletett, amikor Németorszagban 220, az
Egyeslt Allamokban pedig 562. Még 1926-ban, az eu-
répai gyartasra nézve a gazdasagi valsag eldtti leg-
rosszabb évben is 202 film készilt Németorszdgban a
franciaorszagi 55-tel szemben, mikézben Hollywood
mindkett6t messze megelGzte a maga 725 produkciéj-
val. 1928-ban, az eurdpaiak egyik legjobb évében 94
francia film készilt a 221 német és a 641 amerikai
filmmel szemben. Miként a szimok mutatjik, a francia
valsag” stlyossiga ingadozott, &m a gyartds fellendité-
sére tett erdfeszitések kevés eredményt hoztak a habo-
rat kovetd évtizedben.
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Versenyben a kiilfoldi filmekkel

Mi idézte elé a francia filmgyartas nehézségeit 1918 és
1928 kozott? Eldszor is, az 1920-as években tovibbra is
elarasztottdk az orszagot a kulfoldi filmek. Legnagyobb
szamban, kivaltképp az évtized elején, amerikai filmeket
vetitettek. Noha az 1920-as évek kozepétdl a végéig folya-
matosan csdkkent az amerikai filmek piaci részesedése,
nem egy orszag, féleg Németorszag ¢és Nagy-Britannia
gyorsabban héditott maganak teret, mint Franciaorszag.

JATEKFILMEK A FRANCIAORSZAGI VETITESEK ARANYA (%)

EV SZAMA  FRANCIA AMERIKAI  NEMET  EGYEB
1924 693 9,8 85 2.9 263
1925 704 10,4 82 41 3,5
1926 565 9,7 78,6 5,8 5.9
1927 581 127 63,3 15,7 8,3
1928 583 16,1 537 20,9 9,3
1929 438 11,9 48,2 29,7 10,2

A filmexport terén sem volt sokkal jobb a helyzet.
A hazai piac viszonylag kicsi volt, s a filmek kéltségei a
legritkdbb esetben tériiltek meg kilfoldi eladdsok nélkil.
Csakhogy a jévedelmezd amerikai piacon nagyon nehéz
volt kulfoldi filmeket elhelyezni, s ebben az id6északban
csak igen kevés francia film ért el némi sikert. Mivel 2
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tobbi piac j6 részét is amerikai filmek uraltak, a francidk
csak korlatozott kivitelre szamithattak, elsésorban olyan
helyekre, amelyeknek mér volt kulturdlis kapcsolatuk
Franciaorszaggal, példaul Belgium, Svéjc, valamint az af-
rikai és a délkelet-azsiai francia gyarmatok. Erds volt tehat
a késztetés olyan sajatos francia filmek készitésére, ame-
lyek az orszagon belil és kiviil is felvehették a versenyt a
kiilfldi produkciokkal. A vallalatok kétségkiviil nyitottak
voltak a kisérletezésekre, s az akkoriban bontakozd fran-
cia impresszionista irdnyzat jelentds rendez6i — Abel
Gance, Marcel LHerbier, Germaine Dulac és Jean Epstein
— tobbnyire a nagy cégelnél készitették elsé filmjeiket.

A francia filmipar széttagoltsiga

A francia filmgyartist a bels6 egység hidnya is hatrdltatta.
Az els6 vilighabora el6tt két nagyvéllalat, a Pathé és a
Gaumont tartotta kezében a francia filmipart. A habora
utan mindketté drasztikusan csokkentette az ipar legkoc-
kazatosabb agazatat, a gyartist, és a biztosabb hasznot
hozé forgalmazisra és vetitésre csoportositotta at erdit.
A legnagyobb francia villalatok tehit nem hajtottak vég-
re vertikalis integraciot, mikozben a hollywoodi ipart a
vertikalisan integralédé cégek erésitették meg. Franciaor-
szdg gyartasi szektora néhiny nagy és kozepes méretii
cégbdl és sok kisvallalatbol tevodott Gssze. Az utobbiak
sokszor csak egy vagy egy-két filmet készitettek, majd el-
tintek. Ez a ,kézmiives” gyartasi stratégia nem sok ered-
ményt igért az amerikai versenytarsakkal szemben.

Miért volt ilyen sok kisvillalat Franciaorszagban?
A valasz részben az iizleti hagyomanyokban keresendd.
Az 1920-as években a francia tzleti életet még mindig a
kisvallalatok uraltak; a tobbi iparosodott orszigban mar
zajl6 faziok és nagyvallalati formak itt még nem talaltak
kévetdkre, Ebben az évtizedben a francia mozik 80-90
sz4zaléka maginszemélyek tulajdondban volt. Mivel for-
galmazissal és mozitizemeltetéssel konnyebben lehetett
bevételre szert tenni, a filmipar befektet6itél tobbnyire
ezekbe az dgazatokba dramlott a pénz, nem pedig a koc-
kazatos gyartisba.

Ezért zajlott a filmgyartas tovabbra is kisebb villala-
toknil. Egy-egy produkciéra a rendezd vagy egy neves
szinész teremtette elé a pénzt. Ha a film megbukott, a
véllalat kivonult az iizletbél, vagy egy ideig kiiszkodott
még egy-két Gjabb film elallitisival. A korszak filmjei-
nek tobbsége raadasul kis koltségvetéssel készilt. Egy
szakérté becslése szerint még a hiszas évek végén is,
amikor pedig kissé jobb helyzetben volt a filmipar, egy
francia jatékfilm atlagos koltsége 30 000 dollar (1917)
és 40 000 dollar (1928) kozott mozgott. (A hidszas évek
végén egy hollywoodi jatékfilm atlagos koltsége megha-
ladta a 400 000 dollart.)

A filmipar hiarom agazatinak — a gyartas, a forgalmazds
és a terjesztés — érdekei tehat gyakran kertiltek egyméssal
dsszelitkozéshe. Ami pedig a legfontosabb volt, a kis mo-
zik tulajdonosainak semmi érdekeltsége nem fliz6dott a
hazai gyartashoz. Azt vetitették, ami a legtobb pénzt hoz-
ta, ez pedig rendszerint amerikai film volt. A forgalmazok
kielégitették a mozisok igényeit, ellattik dket hollywoodi
produkciokkal. Raadasul sok esetben olesébb volt kiilfoldi
filmet vasarolni, mint hazait késziteni.

A gyartok djra és Gjra felszolitottak a kormanyt, hogy
korlitozza a filmbehozatalt. A befolyasosabb forgalma-
z0k és terjeszték azonban, akiknek az import hozta a
legnagyobb nyereséget, ohatatlanul megvétoztak min-
den kvétat, s rendszerint az 6 szavuk dontott. Az 1920-
as évek végén sziiletett ugyan néhany er6tlen intézkedés
az import korlitozasara, de jelentds kvotat az 1930-as
évek végéig nem szabtak ki.

A kormany nemhogy nem védte meg a gydrtokat a
kalfoldi versenytarsaktol, de a mozijegyekre kivetett ma-
gas ad6kkal tovibb salyosbitotta a helyzetet. Az 1920-
as években a filmszinhidz méretétdl és bevételétdl fag-
ghen 6-40 szazalékot tehettek ki az adok. Ez a gyakor-
lat a filmipar minden szintjén éreztette negativ hatasat,
hiszen a mozisok nem kockaztathattik kozonségiik el-
vesztését a jegydrak emelésével, ezért kevesebbet fizet-
tek a forgalmazéknak és a gyartoknak.

Korszeriitlen gydrtdsi feltételek

A helyzetet tovabb sulyosbitottik az elavult technikai
feltételek. A tobbi eurdpai gyartohoz hasonléan a fran-
cidknak is be kellett érnitik a habora elétt épitett Gveg-
fald mitermekkel. A véllalatok nem tudtak lépést tarta-
ni az Gjitasokkal, tékebefektetés hijan nem tudtik fel-
szerelni mitermeiket azokkal a technikai, elsésorban vi-
lagitasi eszkozokkel, amelyeket az amerikai cégek az
1910-es évek soran bevezettek (1. 93-95. 0.).

A francia filmesek ezért nem sajatitottdk el a mester-
séges megvilagitas altalanos technikajat. A tizes évek vé-
gén Hollywoodba latogaté francidk elképedve nézték a
hatalmas vilagitorendszereket. Miként Henri Diamant-
Berger rendez6 1918 elején megjegyezte: , A fényhataso-
kat Amerikaban az erés fényforrasok alkalmazasaval ke-
resik és érik el, nem pedig, miként Franciaorszigban,
mas forrdsok gvengitésével. Amerikiban fényeffektuso-
kat, Franciaorszigban arnyékeffektusokat teremtenek.”
Vagyis a francia filmkésziték az altalinos gyakorlat sze-
rint a napfénybél indultak ki, amelynek utjat bizonyos
helveken eltorlaszoltik, hogy a berendezett szintér egyes
részei drnyékba boruljanak. Az amerikai filmesek sokkal
rugalmasabbak voltak, a napfényt teljes egészében kizér-
tak, és mesterséges vilagitassal érték el a kivint hatdst.

Voltak kisérletek az eljdrds franciaorszigi alkalmazi-
sara. 1919-ben Louis Mercanton rendezé hordozhato vi-
lagitoberendezést szerelt Gssze, hogy realista helyszini
felvételeinél alkalmazza. Les Trois Mousquetaries (A ha-
rom testédr) cimi filmjében (1921-1922) Diamant-Ber-
ger amerikai stilusa felsé viligitdst haszndlt egy vin-
cennes-i stadiéban, amely Franciaorszig egyik els6 igy
felszerelt stadidja lett. Az 1920-as években egyre t6bben
alkalmaztak modern vilagitastechnikat, de a magas kolt-
ségek miatt nem terjedt el széles korben.

Noha épiiltek j mitermek, csak kevéshez tartozott
tigas hétsé telek, amilyennel a nagyobb amerikai és né-
met gyart6 cégek rendelkeztek. A legtobb miiterem pari-
zsi kiilvarosokban allt, s nem nyilt térség, hanem hazak
vették koral. A nagy diszleteket jobbdra bérelt miiter-
mekben kellett megépiteni. Részben ennek, részben rea-
lizmus irdnti vagyuknak koészonhetéen a francia filme-
sek gyakrabban forgattak kiilsé helyszineken, mint né-
met vagy amerikai kollégiik. Sok francia némafilmben
kastélyok és mds torténelmi nevezetességek jelentik a
hitteret; s a rendez6k azzal is erényt kovéacsoltak a sziik-
ségbol, hogy természeti tajakon és francia falvakban for-
gattdle a jelenetel |6 részét.

A HABORU UTANI
JELENTOSEBB MUFAJOK

A kalfoldi versenytarsak, a belsé széthiizas, a tékehidny,
a kormany kozombéssége €s a korlatozott technikai le-
hetdségek ellenére a francia filmipar egészen viltozatos
muveket allitott elé. A tizes évek végén a legtdbb orszdg-
ban csokkent a sorozatok népszeriisége, Franciaorszag-
ban azonban a hiszas évek kozepéig a folytatdsos filmek
voltak a legjovedelmezdbbek. A Pathéhoz és a Gaumont-
hoz hasonl6 nagy cégek tgy lattak, hogy egy nagy kolt-
ségvetésti kosztitmos drama vagy irodalmi feldolgozis
csak aklkor hoz nyereséget, ha tobb részben vetitik. Mi-
vel a nézdk rendszeresen latogattik a helyi filmszinha-
zukat, készek voltak végignézni az 6sszes epizodot.

—
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A héabort utni korszak néhany francia sorozata a be-
vett sémékat alkalmazta; az egyes epizédok a lélegzeteldl-
lito izgalmak kellés kozepén végzddtek, voltak bennik
mesteri blinézék és egzotikus helyszinek, mint Louis
Feuillade Tih-Minhjében (1919). A blinozés dics6itése el-
len azonban tobben felléptek, és valoszindleg az is siettet-
te a véltozdsokat, hogy ez a sorozatforma kezdett elcsé-
peltté valni. Feuillade, akinek filmjein kiviil a Gaumont-
nal gyakorlatilag nem is késziilt mas, A kis hazitlanokkal
(Les deux gamines, 1921) attért a népszerd szentimenta-
lis regényeken alapul6 sorozatokra, és halaldig, 1925-ig
mar csak ehhez hasonlé filmeket rendezett. Az évtized
legsikeresebb filmjei kozé tartozott a Les Trois Mousque-
taires Diamant-Berger altal készitett filmvaltozata. Henri
Fescourt megrendezte a Mandrint (1924), amelynek ti-
zenkét epizddja az emberrablasok, alruhds akciok, meg-
mentések hagyomanyit folytatta, am Fescourt a bravaros
kalandokat XVIII. szazadi kornyezetbe helyezte.

A koltséges presztizsprodukciok akar folytatdsos for-
maban késziiltek, akir nem, torténelmi eposzok voltak.
A filmvallalatok gazdasagi megfontolasokbdl francia mi-
emlékeket hasznaltak diszletként (4.1). Ezeket a filmeket
sok esetben kilféldi forgalmazasra szantdk. A leglatva-
nyosabb francia torténelmi film A farkasok csoddja volt (Le
Miracle des loups, 1924, Raymond Bernard). Bels6 felvé-
teleit épitett diszletek kozott forgattak, de szamos jelene-
tét a torténelmi varosban, Carcasone-ban vették fel. A
film gyartdja, a Société des Films Historiques diszbemuta-
t6t rendezett New Yorkban, 4m, miként gyakran tortént,
egyetlen amerikai forgalmazé sem vasirolta meg a filmet.

A szerény miifaj, a filmfantizia legkiemelked6bb kép-
viseldje René Clair volt. Elsé filmje, a Pdrizs alszik (Paris
qui dort, 1924) komikus torténet egy Parizst megbénito
titokzatos sugdrrol. A mozdulatlansigba dermed6 véros
megjelenitésére Clair a képkimerevités technikijit alkal-
mazta, igy a szinészek szoborszerivé merevedtek. Né-
hany szerepl6 a varos folé repiilve megmenekiil a sugértdl,
s mivel barmit megszerezhetnek, amit akarnak, fény(izé
életet élnek. Hamarosan kideritik a baj forrasit, és djra
megindul az élet. Clair masik filmjében, a Képzeletheli uta-

4.1 A Napoleonrdl készilt Pathé-film, a
L'Agonie des aigles (A sasok haldltusdja, 1921)
egyes jelencteit a fontainebleau-i kastély el6tt
forgattdk.

4.2 A Képaeletheli utazds egyik csodds jeleneté-
ben megelevenednek egy panoptikum figuréi,

kozottik Charlie Chaplin és Jackie Coogan
Chaplin 1921-es filmjébél, A kilyakb6l (The

IGd).
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zdsban (Le voyage imaginaire, 1926) a fohdst dlméban
egy boszorkédny tiindérorszigba repiti, amely fantiziada-
san festett diszletek kozott kel életre (4.2). Ezek a film-
fantdzidk a korai francia mozi egyik népszeri hagyoma-
nyat elevenitik fel, amikor tulajdonképpen a Georges
Meélies és a Gaston Velle dltal is alkalmazott kameratriik-
kokre és stilizdlt diszletekre épitenek.

A vigjitékok a hdbora utdn is sok nézét vonzottak.
Rovid hollywoodi kitéré utin Max Linder visszatért
Franciaorszagba, s Gjabb vigjatékokban szerepelt, tébbek
kozott az egyik legkorabbi komikus jatékfilmben, A kis
kdavéhdzban (Le petit café, 1919, Raymond Bernard).
Linder pincért alakit, aki sok pénzt orokolt, de tovabb
kell dolgoznia, hogy eleget tegyen szerzOdésének; komi-
kus jelenetek sordn 4t prébalja elérni, hogy kiragjalk.
A szellemes fordulatok (4.3) meglepetésszert sikert hoz-
tak a filmnek, amely a komikus mifaj megbecsiltségét
emelte Franciaorszdgban. René Clair is készitett fontos
vigjatékokat; A florentinkalap (Un chapeau de paille
d’Italie, 1928) nemzetkézi hirnevet hozott szdmara,
amely a hangosfilm korszakiban tovibb nétt.

A FRANCIA IMPRESSZIONISTA IRANYZAT

1918 és 1929 kozott 4j filmes nemzedék kutatta a film
mint mivészet lehetdségeit. Rendezdi nehézkesnek
érezték a francia filmlkészitést, jobban kedvelték a moz-
galmas hollywoodi produkcidkat, amelyek a hdborti ide-
jén elarasztottik Franciaorszdgot. Filmjeikben a fest6i
szépség és a lélektani mélységek iranti érdeklédés jut ki-
fejezésre.

Az impresszionistik viszonya a filmiparhoz

Ezek a rendezdk a maguk javira tudtik forditani a fran-
cia ipart sajt6 valsigot. Mivel a vallalatok gyakran vél-
toztattdk politikdjukat vagy Gjraszervezddtek, a filme-
sek kilontéle médokon juthattak pénzigyi tdmogatds-
hoz. Egyes impresszionista rendezdk felvaltva készitet-
tek avantgard alkotasokat és nyereséget hozé filmeket.

U JOUR, moN
BIENFAITEUR PARTT:
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Germaine Dulac fontos impresszionista filmeket készi-
tett, példaul a Beudet asszony mosolydt (La souriante Ma-
dame Beudet) és a Kisldnyt (Gossette, mindkett6t 1923-
ban), tébbnyire azonban hagyomdinyosabb dramakat
rendezett. Kisérletez6 miivei mellett Jean Epstein is ké-
szitett kosztiimos filmeket. Jacques Feyder a nyeresége-
sebb produkcidkat elddllité francia rendezék egyike volt
az 1920-as évek 6ridsi kasszasikerével, az Atlantisszal
(LAtlantide, 1921), am 1923 és 1926 kozott impresz-
szionista filmeket rendezett. Kevés impresszionistinalk
adatott meg a fénytizés, hogy kizarlag kedvenc stilusi-
ban alkosson, mégis tébb mint egy évtizeden at gazdagi-
tottak alkotdsaikkal az iranyzatot.

Az avantgird irdnti vonzalmukkal egytitt a kereske-
delmi szempontokat el6térbe helyezé, szokvanyos cége-
ken beliil kellett boldogulniuk. Az elfogadott stilusha-
gyomanyokkal els6ként A_be_l_ Gance szakitott, aki 1911-
ben forgatokonyviroként kezdett dolgozni a filmszak-
méban, majd rendezévé valt. Egy akkor nem forgalma-
zott Mélies-szer(i fantaziafilmet, a Doktor Tube bolondsd-
git (La Folie du Dr. Tube, 1915) leszdmitva kommersz
produkciékon dolgozott. A romantikus irodalom és mi-
vészet irdnti szenvedélye azonban személyesebb mivek
készitésére sarkallta. Tizedik szimfonidja (La Dixieme
symphonie, 1918) az impresszionista irdnyzat elsé je-
lent6s alkotasa. Egy zeneszerzordl sz6l, aki olyan nagy-
szer(t szimfonidt kompondl, hogy az, baritai szerint
Beethoven kilenc szimfénidjanak mélté kovetdje. Gance
vizudlis eszkozok sordval jeleniti meg a hallgatdsig reak-
cidjat a zenére (4.4). Az érzékelés és az érzelmi ,,imp-
ressziok” kozvetitésének kisérletei kozponti jelentGséget
kapnak az impresszionista irinyzatban.

A Tizedik szimfonia gyartéja Charles Pathé volt, aki az
utdn is finanszirozta és forgalmazta Gance filmjeit, mi-
utdn a rendezé sajat gyartd céget alapitott. Pathé ezzel
kockazatot villalt, hiszen Gance némelyik filmje, pél-
daul a Vidolok (J'Accuse) és A szdguldé kerék (La Roue)
hosszi volt és igen koltséges. Mindazondltal Gance volt
a legnépszer(ibb impresszionista filmrendez6. 1920-ban
egy nem hivatalos felmérés alapjan elkésziilt a kdzonség

4.3 Max Linder komikus jatékfilmjében, A kis
kivéhdzban feliratok kapesolodnak a torténé-
sekhez.

4.4 A Tizedik szimfinidban Gance az egymdsra
fényképezés technikdjaval tincost jelenit meg
a zongora billentydin a zene szubjektiv hatd-
sanak érzékeltetésére.

kedvenc filmjeinek rangsora. A cstics kozelébe a francidk
kozil egyediil Gance alkotasai keriiltek (a legnépszertibb
filmek De Mille A csaldsa és Chaplin rovid burleszkjei
voltak).

A masik tekintélyes vallalat, a Gaumont legnagyobb
bevétele Feuillade sorozataibdl szdrmazott. A nyereség
egy részét a vallalat Marcel UHerbier néhany filmjébe
fektette. Koztitk volt LHerbier rendez6i debiitilasa, a
Rose-France, a masodik impresszionista alkotas. A hiabo-
ratol sajtott Franciaorszag allegéridja mar-mar az érthe-
tetlenségig szimbolikus volt, s nem vetitették széles kor-
ben. UHerbier ennek ellenére még két impresszionista fil-
met készitett a Gaumont-nal, A tenger emberét (LHomme
du large) és az Eldordddt (El Dorado), s 1920-ra a kriti-
kusok megéllapithattdk, hogy a francia filmgyartisban
megjelent az avantgérd.

Még az impresszionista filmek egyik legnagyobb ki-
sérletezje, Jean Epstein is egy Pathénak készitett kvazi-
dokumentarista muvel, a Pasteurrel (1923) kezdte palya-
jat. Germaine Dulac arra kapott megbizast a Film d’Art
tarsasagtol, hogy egy akkoriban sikeres szindarab alap-
jan készitse el avantgard jellemrajzat, a Beudet asszony
mosolydt.

Ezekben az években voltaképpen csak egy imp-
resszionista rendezd, a kritikus és teoretilkus Louis
Delluc maradt a filmipar periféridjan. Orokségébol és
mas filmesek segitségével timogatta azokat a kisvallala-
tokat, amelyeknél kis koltségvetésii filmjei késziiltek,
példaul a Ldz (Fiéevre). Néhany évvel kés6bb a festd,
Pierre-Auguste Renoir fia, Jean Renoir is kisérletezett az
avantgird filmezés kilonbozd tipusaival, igy az imp-
resszionizmussal, amihez (részben apja néhany festmé-
nyének eladisibol szarmazo) sajat pénzét hasznalta fel.
Az impresszionista rendezdk kozil Dimitri Kirsanoff le-
hetéségei voltak a legsanyardbbak, mivel gyart6 cég ta-
mogatasa nélkiil szedte 6ssze a pénzt kis koltségvetési
filmjeire, a Llronic du destin-re (A sors ironidja) €s a
Ménilmontant-ra.

Volt még egy cég, amely jelentds szerepet jatszott az
impresszionizmus induldsakor. Az orosz gyarté csoport, a
Jermolajev (1. 83 o.) a filmipar szovjet allamositisa eldl
menekilve 1920-ban Périzsban telepedett le, és 1922-
ben Films Albatros néven djjaszervezédott. Kezdetben
populdris fantdziafilmeket, melodrimadkat és hasonlékat
Iészitett. A tdrsasig vezetd szinésze, Ivan Mosjoukine
{erre valtoztatta orosz nevét, a Mozzsuhint) révid id6
alatt Franciaorszdg egyik filmcsillaga lett. Az Albatrosnal
1923-ban késziilt el Mosjoukine és Alexandre Volkoff ko-
z0s rendezésében az egyik legmerészebb impresszionista
film, Az izz6 pardzs (Le brasier ardent). 1924-ben Mos-
joukine fészereplésével rendezte Volkoff a Kean — Finita
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la commedia (Kean, ou désordre et génie) cimi filmet. Az
Albatros kis cég volt ugvan, de nyereséges, és francia
impresszionista rendezok is készitettek nala filmet: Ep-
stein az 1920-as évek kozepén dolgozott a cégnél, UHer-
bier tirsasdga pedig az Albatrosszal kozésen gyartotta a
Mattia Pascal két életét (Feu Mathias Pascal).

Az iranyzat legtermékenyebb és legsikeresebb rende-
z6i sajit véllalatot alapithattal. A Pathénal elért kezdeti
sikerek utan 1919-ben létrejott Gance cége, a Films Abel
Gance (noha a Pathétdl csak 1924 utan valt pé-nzﬁgyileg
fuggetlenné). Miutan a Don Juan et Faust (Don Juan és
Faust) miatt I'Herbier-nek 1923-ban nézeteltérése té-
madt a Gaumont-nal, létrehozta a Cinégraphicot. A ha-
szas években ennél a cégnél késziilt U'Herbier tovabbi
miveinek tobbsége, s a cég finanszirozta Delluc Az drviz
(CInondation) cimu alkotdsat és még két impresszionis-
ta filmet, amelyeket L'Herbier vezetd szinésze, Jacque-
Catelain rendezett. Epstein 1926-ban megalakitotta a
Les Films Jean Epsteint, s mikodésének két éve alatt
megrendezte az impresszionista irdnyzat legmerészebb
filmjeit. Ezek a fuggetlen gyartasi lehetdségek tartottak
életben az impresszionista irinyzatot. Latni fogjuk
azonban, hogy amikor a rendezék gyors egymasutanban
elveszitették kis cégeiket, az irdnyzat lassan eltfint.

Az impresszionizmus elmélete

Az impresszionista stilusirdnyzat részben a filmr6l mint
miivészeti formardl alkotott rendezéi elképzelésekbdl
sziletett. Rendezdi koltéi, olykor homaélyos tanulma-
nyokban és kidltvainyokban fogalmaztik meg elképzelé-
seiket, amelyek alapjan jol korilhatdrolhatd csoportként
hatirozhaték meg.

Az impresszionistik a mivész személyes latasmodjat
kozvetit6 kifejezési formanak tekintették a mavészetet:
a mivészet élményt nyajt, s ez az élmény érzéseket kelt
a szemlélében, de nem egyértelmi kijelenfééék révén,
hanem ezek eléhivasa vagy sugallisa Gtjan. Roviden, a
mualkotdsok mulé érzéseket vagy benyomasokat idéz-
nek el6. 1920-ra kissé elavult ez a muvészetfelfogas,
amely voltaképpen a XIX. szdzadi romantilkus és szim-
bolista esztétikaban gyokerezett.

A film és a tdbbi mUivészet. Az impresszionizmus egyes
teoretikusai a tébbi muvészet szintézisének tekintették
a filmet. Térbeli viszonyokat hoz létre, ahogyan az épi-
tészet, a festészet és a szobraszat. Mivel azonban a film
idébeli miivészet is, a téralkotis mellé ritmikus viszo-
nyokat is tarsit, miképp a zene, a kéltészet és a tanc.
Emellett az impresszionista teoretikusok olyan tiszta
kozvetitékozegnek lattak a filmet, amely kivételes lehe-
téségeket nyujt a miivész szamara. E nézet alapjan szii-
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A francia impresszionista filmezés kronolégiaja

november: Németorszag és Ausztria megadja magat, véget ér az elsé vilaghabord
La Dixieme symphonie (Tizedik szimfénia), Abel Gance

nyar: Megalakul a fuggetlen Films Abel Gance
JAccuse (Vadolok), Abel Gance
Rose-France, Marcel L'Herbier

januéar: Louis Delluc megjelenteti a Le Journal du Ciné-Clubot, majd aprilisban megindul mésik lapja, a Cinéa
Le Carnival des vérités (Az igazsag karnevalja), Marcel 'Herbier
I'Homme du large (A tenger embere), Marcel U'Herbier

Fiévre (Laz), Louis Delluc
El Dorado (Eldoradd), Marcel L'Herbier

Jermolajev emigrans csoportja Films Albatrossza alakul
La Femme de nulle part (A hontalan asszony), Louis Delluc
La Roue (A szaguldd kerék), Abel Gance

L'Auberge rouge (A voros fogado), Jean Epstein

Don Juan et Faust (Don Juan és Faust), Marcel U'Herbier

La Souriante Madame Beudet (Beudet asszony mosolya), Germaine Dulac
Coeur fidele (Hiséges sziv), Jean Epstein

Crainquebille, Jacques Feyder

Le Marchand de plaisir (Az 6rom arusa), Jacque-Catelain

Gossette (Kislany), Germaine Dulac

Le Brasier ardent (Az izz6 parézs), lvan Mosjoukine és Alexandre Volkoff

marcius: meghalt Louis Delluc

La Galérie des monstres (Szornyek képcsarnoka), Jague-Catelain
Inondation (Az &rviz), Louis Delluc

Linhumaine (A kegyetlen asszony), Marcel U'Herbier

Kean, Alexandre Volkoff

Catherine, Albert Dieudonné (forgatékonyv: Jean Renoir) -
La Belle Nivernaise (A nevers-i szépség), Jean Epstein

Ulronie du destin (A sors irénigja), Dimitri Kirsanoff

UAffiche (A plakat), Jean Epstein

Visages d'enfants (Gyermekarcok), Jacques Feyder

Feu Mathias Pascal (Mattia Pascal két élete), Marcel 'Herbier
La Fille de I'eau (A viz lednya), Jean Renair

Megalakul a Les Films Jean Epstein
Gribiche, Jacques Feyder
Ménilmontant, Dimitri Kirsanoff

6.30 x 17 (Fél héttdl tizenegyig), Jean Epstein
La Glace & trois faces (A haromarcd tikor), Jean Epstein
Napoléon vu par Abel Gance (Napéleon), Abel Gance

Megszlnik a Les Films Jean Epstein

L'Herbier vallalata, a Cinégraphic beolvad a Cinéromans-ba

Brumes d'automne (Oszi kad), Dimitri Kirsanoff

La Chute de la maison Usher (Az Usher-haz pusztuldsa), Jean Epstein
Le Petite marchande d’allumettes (A kis gyufadruslany), Jean Renoir

LArgent (A pénz), Marcel U'Herbier
Finis Terrae (A vilag végeén), Jean Epstein

letett meg a cinéma pur (a ,tiszta filmmiivészet”) gondo-
lata, amely olyan elvont alkotdsokat jelentett, amelyek a
grafikus és id6beli formira koncentrdlnak, és gyakran a
narrativiat is kizarjak (I 8. fejezet). A legtobb imp-
resszionista alkotd azonban kevésbé radikalis, és beeme-
li filmjeibe az elbeszélést mint kozvetitdeszkozt.

Akdr azt allitotta egy adott szerzd, hogy a film a ko-
rabbi miivészeti dgakat szintetizalja, akar azt, hogy tel-

jességgel ) miivészi forma, abban valamennyi teoreti-

kus egyetértett, hogy a film a szinhdz ellentéte. Sok
francia produkciot a szinpadi jaték puszta imiticidja-
ként vetettek el. Az impresszionistak tobbsége gy vél-
te, hogy a filmek a naturalisztikus szinészi jatékkal ke-
rillhetik el a teatralitdst. Szdmos impresszionista film-
ben valoban szembettlé a visszafogott szinészi jaték.
Nadia Sibirskaia példaul a Ménilmontant hésnéjeként a
finom, kifejezd szinészi jaték impresszionista eszmé-
nyének modelljét kinalja (1. 4.8). Ugyanilyen fontosnak
tekintették az impresszionistik a kiilsé helyszini felvé-
teleket, ezért lathat6 filmjeikben olyan sok kifejezd taj
és falusi helyszin.

Photogénie és ritmus. A filmkép természetének megha-
tarozdsakor az impresszionistdk gyakran utaltak a pho-
togénie, vagyis fotogenikussag fogalmara, amely tébbet je-
lent anndl, mint hogy egy targy ,fotogén”. A photogénie
szdmukra a filmmivészet alapjat jelentette. A kifejezést
Louis Delluc terjesztette el 1918 koriil, amikor azt defi-
nidlta, hogy mi killénbozteti meg az elkészilt filmet a le-
fényképezett eredeti targytol. A filmkészités folyamata,
Delluc szerint, Gj kifejezéerdt kélesondz a tdrgynak azal-
tal, hogy 0] érzékelését kindlja fel a néz6 szédmara.

[Girsanoff igy irt: , A vilig minden létez6 dolga masfaj-
ta létezést kap a vdsznon.” Ez a mondat sejteti, hogy mi-
lyen misztikus fogalomma vilhatott a photogénie. Ha job-
ban megnézziik, azt mondhatjuk, hogy a photogénie-t a fel-
vevigép tulajdonsigai teremtik: a képmezdben kompona-
lis elkiiloniti a targyakat a komyezetiktol, a fekete-fehér
filmnyersanyag atalakitja a megjelenéstiket, a sajatos opti-
kai hatdsok tovabb alakitjak azokat és igy tovabb, Az imp-
resszionista teoretikusok ugy vélték, hogy effajta eszko-
z6k alkalmazdsdval a filmmiivészet a mindennapi tapasz-
talaton tuli vilagba enged betekintést. Megmutatja az em-
berek lelkét és a targyak lényegét.

A filmformit illetéen az impresszionistik hangsi-
lyoztak, hogy a filmmiivészet nem utinozhatja a szinhé-
zi vagy irodalmi elbeszéléseket. Amellett érveltek, hogy
a filmformanak a vizudlis ritmusra kell épiilnie. Ez a fel-
fogs az impresszionistaknal abban a meggy6ézddésében
gyokerezik, hogy a filmeknek nem torténeteken, hanem
emdciokon kell alapulniuk. A ritmust a beéllitdsokon be-
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lilli mozdulatok gondos egymas mellé rendelése & a
beallitasok hossza adja. Egy eléadisiban Germaine
Dulac egy pillanat ritmusit elemezte Marcel Silver
L'Horloge (Az ora, 1924) cimi filmjében, ahol a békés
szerelmi jelenet vératlanul véget ér, amikor a par raéb-
red, hogy azonnal haza lcell mennie:

Az izgalom aldor kezdddik, amikor az 6ra gondolata hirte-
len megszakitja boldog évidésiiket. Attél fogva Orilt rit-
musban viltjdk egymdést a képek. Az egymas felé sietd sze-
relmesek és az inga iitemes lengésének kontrasztja teremti
meg a drimat ... Rovid képek... a szerelmesek el6tt allo
hosszi Gt képzete és a torténést meg-megszakitd kénysze-
rit6 er6. Végtelen osvények, még nem lathaté a falu. Az in-
ga annyiban kap hangsalyt, amennyiben a szerz a tobbi
beallitas tavolsiginak képzetét akarja benniink kelteni. A
képek megvilasztasaval, hosszsiguklal és kontrasztjullcal
az emdcid egyetlen forrisiva a ritmus valik.*

Az impresszionistiknal azért kapott kbzponti szere-
pet a ritmus, mert lehetéséget nytjtott arra, hogy a sze-
repl6knek a film torténéseire adott reakciéit hangsilyoz-
zak, s ne csupan a torténés kertljon eldtérbe. Az imp-
resszionistak meg voltak réla gyézddve, hogy a ritmus
révén filmjeik kozelebb keriltek a zenéhez, mint bar-
mely mas mivészi forma.

Az impresszionizmus formai jellemzdi

Az alkotdk feltételezései, a filmmiivészet természetérdl
vallott nézetei jelentdsen befolyasoltik az impresszionis-
ta filmek stilusat és narrativ szerkezetét. Nagyon fontos,
hogy a filmes technikak gyakran a szereplé szubjektivi-
tasanak kozvetitését szolgiljdk. Ez a szubjektivitds ma-
gaban foglal mentalis képeket, példaul litomésokat, l-
mokat vagy emlékképelket; optikai nézépontfelvételeket;
és azt, ahogyan a szereplé a nézopontfelvételek nélkiil
elbeszélt eseményeket szemléli. Valo igaz, a szereplok
gondolatainak vagy érzelmeinek megjelenitéséhez min-
den orszig filmesei alkalmaztak olyan eszkézoket, mint
az egymdsra fényképezések és a visszapillantdsok, dm az
impresszionistik mindenki méasnal tovabb mentek.

A kameraban rejlé megoldasok. Mint lattuk, az imp-
resszionistdkat filmjeik photogénie-jének fokozasa foglal-
koztatta. Emiatt, és mert fontosnak tartottdk a szereplé
szubjektivitasit, szimos Gjitdsuk a kameramunkat érin-
ti. A legszembeotlébbek a képi latvanyt befolyésolo opti-
kai megolddsok.

Optikai megoldisokkal fokozhaté a kép hatésa, hogy
meglepébbnek vagy szebbnek ttnjon (4.5, 4.6). Gyako-
ribb azonban, hogy az optikai fortélyok a szerepl$ be-
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4.5 A sziguldé kerékben Gance gyakran alkal- 4.6 L'Herbier Rose-France-ban kilonleges 4.7 A Mattia Pascal két dletében (UHerbier) a

maz ovélis vagy kerek maszkot a képmez6 ~ maszk osztja a képmezit hagyomdnyos trip-
tichonra emlékezteté harom részre, kozépen  lddjara gondol, amit a sinek litvanydra fény-

téglalap formdjanak megvaltoztatdsira.
kiemelve a hésnét.

4.8 A Ménilmontant hosnoje egy hidon all az
ongyilkossdgot latolgatva; az arcira fényképe-
zett folyd feldult lelki allapotit érzékelteti.

fohds mozgd vonaton il, a falujira és a csa-

képezett képsor jelenit meg,

4.11 Gance sziirokkel éri el a szubjektiv ha-  4.12 Nézopontfelvétel M. Beudet-rdl, akit — 4.13 Gorbetitkor-felvétel LHerbier Eldorddd-

tast a Napdlean ndszéjszaka-jelenetében.

nyomasait kozvetitik. Az egymdsra fényképezések a szerep-
16 gondolatait vagy emlékképeit jelenithetik meg (4.7,
4.8). A felvevégép lencséje elé helyezett sziird szubjekti-
vitast jelezhet rendszerint anélkil, hogy a szerepl6 opti-
kai nézépontjabol készilt bedllitis megvaltozna.
LHerbier Eldordddjiban a hésné egy spanyol mulato
eléadomiivésze. Amint a szinpadon tlve a beteg kisfidért
aggodik, elrévedését egy sziiré érzélelteti, amely az 6
alakjat elmossa, de tarsnéiét nem (4.9). Amikor a tob-
biek felrazzik gondolataibél, a sziird eltdnik, s a h6sné
alakja Gjra élesen kirajzolodik (4.10). Itt a hdsné érzései

Ggy gyiilol a felesége, hogy groteszknek litja. jaban.

jelennek meg, s a bedllitast nem valakinek a nézépontja-
bol latjuk. Gance Napdleonjaban a naszéjszakdjukon cso-
kol6z6 Napoleon és Joséphine szenvedélyét fatyolsziirk
sorozata lattatja, amelyek egymds utdn hullanak le a par
és az objektiv kozott, és fokozatosan sziirkévé halvanyit-
jak a képet (4.11).

Az impresszionista rendezSk néha gorbe tiikorben
megjelend képet rogzitenek, hogy a torzuldst érzékeltes-
sék. Ezek a torzulasok a szereplé nézépontjibdl jelen-
hetnek meg, mint Dulac filmjében, a Beudet asszony mo-
solydban, amelyben szdmos optikai megoldas kozvetiti,

| -, 5 p . TS :

4.18 Jacques Feyder Gyermekarcok cim film-
jében az alacsonyra helyezett kamerédval als6
gépallashol készitett felvétel a sziddsban ré-
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4.14, 4.15 Az izz6 pardzs €letlenné valo felvé-
tele a hosnd elrévedését érzékelteti.

4.16, 4.17 A viz lednpdban nézdpontfelvétel
mutatja a hds szeme el6tt elmos6do latvanyt.

4.19 Egy részeg n6 kibultsigat érzékelteti a
ferde képkivagat, ahogy a n6 egy folyoson bo-
torkal a Mattia Pascal két életéhen.

4.20 A Mattia Pascal két életében Mattia azt al-
modja, hogy ellenségére veti magit.

szesillé gyermelc optikai nézGpontjit mutatja.

mennyire boldogtalan a hésnd faragatlan férje mellett
(4.12). Hasonlo titkorfelvételt alkalmaz L'Herbier is az
Eldorddéban (4.13), de nem valakinek a nézépontjabol;
a kép csupdn a részegséget mutatja szubjektiv médon.

Az életlen beallitas is kozvetithet szubjektivitast,
akdr magukat a szerepl6ket latjuk, akdr az 6 szemiikkel
néziink. Miutdn Az izzé pardzs hésnéje és hdse megbe-
sz€lik, hogy elvalnak, a né szomortan, elgondolkodva 4l
(4.14, 4.15). Renoir A viz lednya cimii filmjének f6hdse
egy kiizdelem utdn kibén il; nézépontfelvétel lattatja
lelkiallapotat (4.16, 4.17). A képkivagat megkompona-
lasa is kifejezésre juttathatja a szerepld nézépontjat vagy
lelkiallapotat (4.18, 4.19).

Voltaképpen barmilyen kameramozgas felhasznélha-
t6 a szubjektivitas kifejezésére. A lelkidllapotokat megje-
lenité képeknél gyakori volt a lassitott felvétel (4.20).

4.21 A Polyvisionnak nevezett osztott képmezds eljérdssal Gance egy
parnacsata ziirzavarat érzékelteti a Napdleonban.
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A Napéleonban Gance egymistol elkiiloniilé kisebb keé-
pekre osztotta a képmez6t (4.21). Volt, hogy hirom ka-
merat allitott egymas mellé, hogy megvaldsitsa a_tripti-
chonnak nevezett rendkiviil széles formatumot (4.22).
Ily médon széles latképeket, képek szimbolikus egymas
mellé helyezését lehetett megvaldsitani, s olykor szub-
jektiv hatdsokat elérni.

Az impresszionista filmekre jellemzéek azok a kamera-
mozgasok is, amelyek a szubjektivitast kozvetitik, és fo-
kozzak a photogénie-t. A mozgd felvételek érzékeltethetik a
szerepl6 optikai nézépontjat (4.23). De a mozgé kamera
is kozvetithetett szubjektivitast optikai nézépont nélkiil,
miképp Epstein Hiiséges sziv cimii filmjének vidamparki je-
lenetében lathatd. A hdsné boldogtalanul il a vélegénye
mellett, akit a sziilei kényszeritettek ra (4.24).

Vagasi megoldasok. A photogénie elérésére és a szubjek-
tivitds kifejezésére 1923-ig a kamerdban rejl6 lehet6sé-
gek kiakndzdsa teremtette meg az impresszionizmus f6
jellegzetességeit. Abban az évben azonban elkésziilt két
film, amelyek gyors vagassal kisérleteztek a f6hésok lel-
kidllapotinak bemutatasara. Gance A szdguldd kerék cimi
filmjének (amelyet 1922 decemberében mutattak be, de
1923 februarjiban kertilt forgalmazasra) szdmos jelene-
tében litunk nagyon gyors vigisokat. Az egyik képsor-
ban sok rovid bedllitas érzékelteti a f6hos, Sisif elcsiga-
zottsagat. A férfi mozdonyvezeto, és beleszeretett Nor-
méba, akit kislanykora 6ta nevel, s aki azt hiszi, hogy az

4.23 A Napdleonban Gance egy 16 hitdra erd-
sftette a kamerdt, igy helyezi a nézot a kato-
nék el6l menekild szerepld pozicidjdba.

4.24 A Hiiséges szivben a kamera egy hintin
kijveti a part; a hittér kavarogva suhan tova,
mikizben a liny és vélegénye mozdulatlanul
il az el6térben,

6 lanya. Sisif vezeti a vonat mozdonyét, amelyen Norma
a vérosba utazik, hogy férjhez menjen. Kétségbeesésé-
ben a férfi teljes sebességre kapcsol, hogy kisiklassa a vo-
natot, és megolje dnmagét és minden utast (4.25-4.31).
Az egyes képek tizenegy, tizennégy, tizennégy, hét, hat,
ot és hat képkocka hossztsigaak. Mivel akkoriban a ve-
titégépek sebessége masodpercenként koriilbelil hisz
képkocka volt, minden bedllitds egy masodpercnél keve-
sebb ideig tartott, s a legrovidebb alig negyed mdsodper-
cig volt lathat6 a vdsznon. Az izgalmat ebben az esetben
nem a szinészi jaték kelti, joval inkdbb a gyorsan suha-
no részletek ritmiléja.

A szdguldé kerék torténetében késébb Sisif fia, Elie, aki
szintén szerelmes Norméba, dtesik egy sziklan, milkézben
a nd férjével viaskodik. Ahogy kapaszkodva fiiggeszkedik,
hallja, hogy Norma kialt, és a segitségére fut. Arcianak hir-
telen bevagott kozelije utin radikdlisan megroviditett beal-
litisok sora kovetkezik. Az egyenként csupin egy kocka
hosszisagt beallitasok Elie-t és Normat mutatjdk a film
kordbbi jeleneteiben. Az egyetlen pillanatig tart6 flash-
backek 6zéne talsigosan rovid ahhoz, hogy a szem érzé-
kelje (hiszen egyetlen masodperc alatt hisz pereg le). Az
eredményként megjelend vibralds Elie felinduldsit jelzi,
amint felismeri Norma hangjat, majd lezuhan a mélybe.
Ez a jelenet az egy képkockas bellitdsok els6 ismert alkal-
mazésa a filmezés torténetében. A ritmikus montdzsnak
ezek a pillanatai tették A szdguldd kerék cim@ alkotast az
1920-as évek paratlanul hatdsos filmjévé.
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4.25-4.31 A sziguldé kerék hosszit képsorai fokozatosan rovidilnek a vonat veszélyes gyorsuld-
sit, Norma novekvé aggodalmat és Sisif gydtridését érzékeltetve.

Epstein is alkalmaz gyors vagast 1923 6szén bemuta-
tott filmjében, a Hiiséges szivben. Mint lattuk, a kérhin-
tajelenetben a mozgé kamera a hésné boldogtalansagat
jeleniti meg. Ezt a hatdst a vagds is felerdsiti. Miképp
A szdguldi kerék vonatjelenetében, itt is koriilbelal hatvan
rovid beallitds sorozatiban jelennek meg a személyek és
a targyak a lendild, korozé hinta kordl. A bedllitdsok
tobbsége egy méasodpercnél jéval rovidebb, sok csupan
két képkocka hossztsagi. Egy rovid pillanatra példaul a
né igazi szerelmét latjuk, amint lentrél figyeli a part

4.32 A Hiiséges sziv egyik tizenot képkockabol
allo bellitasa.

4.33 A kovetkezé beallitds tizenkilenc kép-
kockén 4t tart,

(4.32), azutan rovid totdl kovetkezik a hintarol és a to-
megrél (4.33), majd két felvillano kép mutatja a hésnét
és rosszarci volegényét (4.34, 4.35).

A szdguldd kerék és a Hiiséges sziv bemutatdsa utan.a rit-
mikus vagés az impresszionista filmezés dllandé elemévé
vélt. Megjelenik a Ménilmontant megtévesztd nyito kép-
sordban, amelyben a kozelrél felvett bedllitisok rovid
részletei kozvetitik a kettds gyilkossag kegyetlenséget.
Gance még tovabb finomitja az 4ltala bevezetett techni-
kat a Napéleon utols6 jelenetében, ahol a gyorsvagast egy

-t
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4.36 LAffiche (A plakit) cimd filmjében a
hésné miivirdgkészitéshez haszndlt eszkozei-
bél meglepd csendéletet alakit ki Epstein az
elrendezés és a vilagitas segitségével.

4.37 Albert Dieudonné Catherine-jdban ahds-  4.38, 4.39 A Keanben bedllitis/ellenbedllitis mutatja egy fiiggonyon at a hds és a hdsnd nézé-
né és szerelmese elfiiggdny6zott ablakndl All, pontjabal felvett latvanyt.

triptichonsorozatban alkalmazza: harom egymas mellé
helyezett képmezGben tobbszoros egymasra fényképe-
zéssel kombindlt képeket vag Gssze gyors valtdsokkal.
A gyors vagassal az impresszionistaknak sikeriilt megva-
lositaniuk az frdsaikban szorgalmazott vizualis ritmust.

A bedllitas elemeinek elrendezésében rejlé lehetdse-
gek. Mivel az impresszionista rendezdket elsésorban a
kameramunkival és a vigissal kelthet6 hatasok érdekel-
ték, a beillitis elemeinek elrendezésében (mise-en-
scéne) kevesebb jellegzetes vonast taldlunk. Néhany al-
talinos megjegyzést mégis tehetiink stilusuknalk errél az
osszetevojérdl. A legfontosabb talan az, hogy a vildgitas-
sal igyekeztek a leheté legjobban fokozni azt, amit 6k
photogénie-nek neveztek (4.36).

A felvev6gép lencséje elé helyezett sziirkkel fokoz-
hattdk a beallitas fotografikus hatasat, de ugyanezt lehe-
tett elérni azzal is, ha édttetszé anyagon 4t fényképezték
a jelenetet. Az impresszionista rendezék gyakran alkal-
maztak fatyolszert fuggonyoket (4.37). A Kean hése at-
tetsz6 fuggonyt hiiz az arca elé, amikor elészor talalko-
zik a nével, akibe késGbb beleszeret (4.38, 4.39).

Végil, az impresszionistik gyakran kisérleteztek kii-
lonleges diszletekkel. Ezt két ellentétes modon tették:

vagy modernista kérnyezetben, vagy valosigos helyszi-
neken forgattik filmjeiket.

Franciaorszagban az id6 tijt jott divatba a manapsﬁg
art decénak nevezett ,modern” stilus. Néhiny rendezé
hires épitészeket és muvészeket kért fel a diszletek meg-

4.40 LHerbier A kegyetlen asszony cimd filmjében a modern francia fes-
témivész, Fernand Léger tervezte a tudds f6hos laboratdriumat.

4.41 A hésnd hdzanak exteriérje Rob Mallet-Stevens munkija, aki ha-
sonlo stilushan tervezte Parizs néhany legmodernebb épiiletét.

tervezésére (4.40, 4.41). Az elébbiekben szd esett mér
réla, hogy az 1920-as évek francia rendezdi gyakran készi-
tették felvételeiket eredeti helyszinen, az impresszionistak
pedig a természeti tajakban taldltdk meg photogénie-jiiket
(4.42). UHerbier, addig példdtlan médon, megszerezte az
engedélyt, hogy az Eldorddi egyes jeleneteit a spanyolor-
szagi Alhambréban vehesse filmre, a Mattia Pascal két életé-
nek egy részét pedig romai helyszineken forgatta. A szdgul-
di kerék utolsd része f6ként a svijci Alpokban jatszodik,
ott késziilt szamos csodélatos felvétele (4.43).

Az impresszionista filmelbeszélés. Az impresszionistdk
a stiluseszkozok meghokkentd Gjitasait vezették be, tor-

T e S S

A francia impresszionista irdnyzat 121

téneteik azonban tobbnyire hagyominyosak voltak.
A cselekmény érzelmileg taltelitett koriilmeények kozott
bomlik ki. Egyes helyzetek visszapillantdsokban megje-
lené emlékképeket idéznek fel, vagy a szerepl6k vagyai-
nak megmutatisara adnak alkalmat, illetve ha egy sze-
replé példaul lerészegedik, karnyezetének eltorzitott lat-
vanya tinhet el6. Amikor valamelyik szerepld eldjul,
megvakul, kétségbeesik, allapotat érzékletesen megjele-
nitik a kilonféle kameratechnikdk.

Az impresszionista filmekben elmesélt torténetek te-
hat nagymértékben lélektani motivacidkra épiilnek.
A klasszikus narrativikhoz hasonléan itt is kirajzolod-
nak az ok-okozati kapcsolatok, dm az okok tébbnyire a
szerepl6k jellemvonasainak és megszllottsaganak konf-
liktusabdl fakadnak. L'Herbier Mattia Pascal két élete ci-
mi filmjében példaul egy francia kisvdrosban €6 férfi
megndsiil, de az anyosa megmérgezi a hazaséletét. Két-
ségbeesésében kapva kap az alkalmon, hogy egy baleset
utin mindenki halottnak higgye. Uj identitést oltve Ro-
méiba megy, beleszeret valakibe, €s ez a helyzet egy (j
életrd] sz6tt abrandok és laitomdsok sordt inditja el.

A kameramunka, a vigés, a bedllitas elemeinek elren-
dezése altal nytijtott, a korabbiakban vézolt eljardsok nem
jelennek meg sziinteleniil az impresszionista filmek torté-
neteiben. A cselekmény rendszerint hagyomanyosan bon-
takozik ki, amit meg-megszakitanak a szerepldk reakcioit
vagy lelkidllapotit bemutatd jelenetek. Az Eldorddd pél-
d4ul azzal indul, hogy a hésné a beteg kisfidra gondol, s
ekozben sziirdk érzékeltetik, hogy nem a kornyezetére fi-
gyel (1. 4.9, 4.10). A film nagyobbik része azonban ha-
gyomanyos melodrama arrél, hogy hogyan kerilt a hésné
ebbe a helyzetbe, és hogyan prébal beldle menekiilni.

Csak kevés impresszionista rendezd kisérletezett
olyan tjfajta narrativa kialakitdsaval, amely az egész
filmforma alapjava tette a jellem szubjektivitdsat. Dulac
viszonylag egyszeriien érte ezt el a Beudet asszony mosolyi-
ban; ennek a rovidfilmnek nem bonyolult a cselekmé-
nye, szinte kizdrélag a hésné képzeletvilagara €s a férje
iranti gytiloletére dsszpontosit. Az irdnyzat egyik legme-
részebb filmjében, A hdromarcii tiikirben (La Glace & trois

4,42 Az drvizhen Delluc vidéki orszagiton
fényképezi szerepl6jét, a nappal szembefordi-
tott kamera a film szdmos szép kompozicijd-
nak egyikét rogziti.

4.43 A szdguldi kerékben, egy verekedés utdn,
a hosnd férje egy tavoli taj folé nyald sziklin
fekszik.
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faces) Epstein ravasz, tobbértelmii cselekményt hozott
létre. Harom egymastdl nagyon kiilonb6zé né szamol be
ugyanahhoz a férfihoz fiz6d6 kapcsolatardl, s térténe-
teikbél a férfi ellentmondasos képe rajzolédik ki. Az
utolsé jelenetben, miutin kilonb6z6 mentségeket fel-
hozva mindharom nének megirja, hogy miért nem vehe-
ti feleségiil, a f6hés haldlos autobalesetet szenved. Az el-
beszélés csaknem valamennyi informicidja a hdrom né
gondolatvilagan szlirédik at, ezért nagyon keveset tu-
dunk meg magirél a f6hésrél. Az utols6d, szimbolikus
beallitisban harmas tikorben jelenik meg a férfi arca azt
sugallva, hogy lehetetlen kideriteni réla az igazsagot.
A némafilmkorszakban nem sok narrativ film tavolodott
el ilven jelentés mértékben a klasszikus torténetmesélés
hagyomanyait6l. A hdromarcii tiikér Gjitasait az 1950-es
és 60-as évek eurdpai mivészfilmjeiben latjuk viszont.

A FRANCIA IMPRESSZIONIZMUS VEGE

Az 1920-as években az egymast olvkor dtfedd harom eu-
ropai filmirdnyzat kozil a francia impresszionizmus tar-
tott a legtovabb, 1918-t6l 1929 elejéig. Hanyatldsahoz
tobb tényez6 is hozzajirult az évtized végén. Amint elfo-
gadottabba vilt az irinyzat, rendezbinek érdeklédése egy-
re szerteagazobb lett. Emellett a francia filmiparban belkd-
vetkezd jelentds valtozasok is egyre inkabb megnehezitet-
ték az alkotok 6nall6 elgondoldsainak megvalésitasat.

A filmesek a maguk vitjat jdrjik
Az 1910-es évek végén és az 1920-as évek els6 felében
az impresszionistakat szoros kapcsolat fiizte 6ssze, egy-
maést timogattak egy djfajta mivészi filmezés kialakita-
sdban. Az évtized kozepére jelentés eredményeket értek
el. A legt6bb filmjik ugyan nem vonzott nagy nézdsere-
get, a kritikdk azonban kedvezéek voltak, s a filmklubok
és a mlvészmozik kozonsége nagyra tartotta munkaikat.
Léon Moussinac, az impresszionizmussal szimpatizilé
baloldali kritikus 1925-ben kiadta Naissance du cinéma (A
film sziiletése) cimi konyvét, amelyben 6sszefoglalta az
iranyzat jellemz6 stiluselemeit és rendezéinek elméleti
szempontjait. Moussinac, jorészt Delluc irasai alapjan,
olyan kifejez6 technikikra helyezte a hangsalyt, mint a
lassti felvétel és az egymasra fényképezés, és a legérdeke-
sebb francia filmalkotoknak nevezte az impresszionista-
kat. Osszefoglalé miive megfeleld idében érkezett, mivel
utdna mar nem szilettek jelent6s gondolatok az imp-
resszionista elméletben, -

Ugyanalkdkor egvre tobben vélték, hogy éppen az imp-
resszionizmus sikere vezetett technikdinak elterjedésé-
hez, kovetkezésképpen hatisuk gyengiilés¢hez. 1927-

ben Epstein ezt irta: ,Az olyan megoldasok, mint a
gyorsmontdzs, vagy a kovetd, illetve a pasztaz6 kamera-
mozgisok mira elesépeltté valtak. Megkoptak, ezért
meg kell valni a vizuédlisan nyilvanvalé stilustél, hogy
egyszerii film szillethessen.” Es valéban, Epstein egyre
gyakrabban allt elé kvizidokumentarista stilusban elme-
sélt egyszerti torténeteklel, amelyekben szinészek he-
lyett amatéroket szerepeltetett, és felhagyott az imp-
resszionista kameramunkaval és vigastechnikikkal. Az
utols6 impresszionista filmje, a Finis Terrae egy kietlen
szigeten all6 vilagitétorony két fiatal 6rét mutatja be, s
a szubjektiv kameratechnika els6sorban akkor kap szere-
pet, amikor az egyik férfi megbetegszik. Epstein egyetlen
hangosfilmje, a Mor-Vran — A hollok tengere (Mor-Vran,
1931) teljes mértékben keriili az impresszionista techni-
kikat, mikézben visszafogott, koltéi torténetben mutat-
ja be egy elhagyatott sziget lakéinak életét.

Feltehetéleg a stilus eszkozeinek némiképp kozhe-
lyessé valdsa inditott mds impresszionista rendezéket is
arra, hogy 1j irdnyban prébalkozzanak. Az 1918-1922
kozotti idészakrdl azt mondhatjuk, hogy elsésorban a
festbiség jellemzi, az 1923-1925 kozéttirdl pedig, hogy
mind e mellé a ritmikus vagds tarsult, de késébb, az
1926-1929-es években az irdnyzat igen szertedgazova
valt. 1926-ra néhdny impresszionista rendezé szimotte-
vo fiiggetlenséget ért el sajat kis gyarto vallalata megala-
pitasaval. Az iranyzatot tdimogat6 filmklubok és kis mo-
zik tovabbra is segitettek a kis koltségvetési kisérleti fil-
mek készitésében. E két tényezd kovetkeztében az imp-
resszionista korszak végén nagy szamban sziilettek
olyan rovidfilmek, mint Kirsanoff miive, a Ménilmontant,
és a Les Films Jean Epstein altal gyartott négy alkotas.

Az impresszionista irdnyzatot széttagolé masik té-
nyezé a kisérleti filmek hatdsa volt. Mint a 8. fejezetben
latni fogjuk, az 1920-as évek kozepétdl a végéig a film-
ldubokban és a mtvészmozikban az impresszionista al-
kotasok mellett sziirrealista, dadaista és absztrakt filmek
jelentek meg. Ezeket az dramlatokat a cinéma pur katego-
ridjaba soroltdk. Dulac sok frasaban és eléadasiban nép-
szer(sitette a cinéma purt, s 1928-ban felhagyott a keres-
kedelmi filmgyartassal, hogy ellészitse A kagylé és a lel-
kész (La Coquille et le clergyman) cim szirrealista film-
jét. Ezutdn mar csak absztrakt révidfilmeket rendezett.

Problémdk a filmiparon beliil

A stilusbeli szétszor6das végiil feltehetSleg megbontotta az
impresszionistak egységét, s az irdnyzat megsziint. Az 1920-
as évek végén mindenesetre gyorsan véget ért rendezdinek
fiiggetlensége. El6szor is kis gyartolkként mindig is bizonyta-
lan volt a helyzetiilk. A métermek nem az 6 tulajdonukban
voltak, hanem bérelniiik kellett azokat a forgatds idejére.

Minden filmhez kiilon kellett el6teremteni a pénzt, s egy ren-
dez6 hitelét rendszerint el6z6 filmjének sikere biztositotta.

Tovabba az 1920-as évek végére a nagy forgalmazé
cégeknek mar kevesebb érdekiik fliz6dott az impresszio-
nista filmek finanszirozdsdhoz. Az irdnyzat induldsakor,
mint lattuk, volt némi remény arra, hogy ezek a sajatos
filmek versenyre kelhetnek az amerikai és német pro-
dukciokkal. Csakhogy e két orszig piacira kevés imp-
resszionista film jutott be, s még kevesebb ért el sikere-
ket. Az 1920-as évek végén mar nem sokan szdmitottak
arra, hogy a kisérletezések aldr otthon, akar kalfoldon
versenyképessé teszik ezeket az alkotasokat.

A helyzet irénidja, hogy 1926-ra a francia gazdasag
egésze jobb allapotban volt, mint a hdborG utdn barmi-
kor. Abban az évben végre lelassult az inflacié. 1926-t6l
kezdve az évtized végéig Franciaorszagban ugyanolyan
tellendiilés volt tapasztalhatd, mint sok mas orszagban.
A huiszas évek végére szamos jel mutatta, hogy a filmipar
megerdsddott. 1929 soran tobb nagy gyarto cég dsszeol-
vadasabol két nagyvéllalat alakult ki: Pathé-Natan né-
ven egyesilt a Pathé, a Natan és a Cinéromans, s hiarom
masik cég fazidja nyomian megsziletett a Gaumont-
Franco-Film-Aubert. (A 13. fejezetben majd latni fog-
juk, hogy a francia filmipar meger6sodése jobbara illuzé-
rikus, és hatdrozottan rovid életd volt.)

Az 1920-as évek végén rossz idok jartak az impresszio-
nistdkra, mivel a legtébben elveszitették fiiggetlen cégeiket.
1928-ban a Cinéromans magiba olvasztotta LUHerbier
Cinégraphicjat, s Gjravigta koltséges filmjét, A pénzt.
LHerbier felmondott, de a hangosfilmkorszakban kényte-
len volt néhiny kommersz produkciéban részt venni.
Ugyanebben az évben szillt ki az tizletbdl a Les Films Jean
Epstein, noha Epstein fuggetlen timogatassal szerény nem
impresszionista filmeket készitett. A zavaros gyartasi viszo-
nyok és a Napdleon 6ridsi koltségei miatt Gance sem marad-
hatott fggetlen; a késdbbiekben szigorian ellendrizték ta-
mogatoi, és késobbi filmjeiben, a legjobb esetben is csupan
az arnyéka maradt meg kisérletez6 szellemének.

Megjegyzések és titmutatik
FRANCIA IMPRESSZIONISTA ELMELET ES KRITIKA

Az impresszionistdk elméleti irdsai még mindig kevésbé ismer-
tel, kivaltképp az angol anyanyelvii olvasék elétt, mint a szov-
jet montdzsiskola és az utobbi idok szerzdinelk irdsai. Olvasha-
t6é azonban angolul is néhdny hasznos, alapvetd mi. Az imp-
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A hangosfilm 1929-es megjelenése utin az imp-
resszionistak gyalkorlatilag képtelenek voltak visszasze-
rezni fliggetlenségiiket. A hangosfilm kéltséges volt, s
egyre nehezebben sikertlt akdr egy rovid, kis koltségve-
tésti avantgird filmre is dsszegytjteni a pénzt. 1968-ban
L'Herbier igy emlékezett erre az idészakra:

A hangosfilm megjelenésével a hozzam hasonld rendezék
nagyon nehéz helyzetbe kertiltek. Gazdasagi okokbél dlmod-
ni sem lehetett olyan filmekrdl, amilyeneket a némafilmlcor-
szalban készitettiink, még a szerz6 [vagyis a rendezd] kolt-
ségén sem. Nagy onmérsélletet kellett gyakorolnunk, mi
tobb, mint az én esetem mutatja, alkalmazkodnunk kellett a
filmezés altalunk kordbban megvetett formdihoz. A hang
megjelenésével egyszeriben arra kényszertiltink, hogy kon-
zervmiiveket hozzunk létre.”

Noha az 1930-as évek francia filmmuvészetében sza-
mos dramlat jelent meg, egyik impresszionista rendezé
sem jatszott benniik kiemelked6 szerepet. Kulféldon
ugyan nem sok impresszionista filmet vetitettek, hata-
suk mégis érz6dott mas rendezék munkdssagan. Mint az
5. fejezetben latni fogjuk, a szerepl6k érzékszervi benyo-
masait kozvetitd kameramozgas gyorsan elterjedt a né-
met filmrendez6k korében, akik népszertivé tették ezt a
technikat, és sok esetben Gk arattdk le a felfedezéknek
jaré babérokat. Az impresszionista hagyomanyt folytat-
ta a fiatal tervezd és rendezd, Alfred Hitchcock, akit
amerikai, francia és német filmeken at ért el a hatis az
1920-as években. 1927-es filmje, A szoritdé (The Ring)
impresszionista alkotdsnak is beillik (1. 194. 0.), s hossza
palyafutisa sordn a precizitds mesterévé vilt azzal,
ahogy a kamera clhelyezésével, a képkomponilassal, a
killénleges effektusokkal és a kameramozgissal érzékel-
tette, mit latnak vagy gondolnak a szerepl6i. A szerepl6k
szubjektivitisanak megjelenitése régota a torténetmesé-
lés alapeleme, s a filmezésnek ezt az aspektusat az imp-
resszionistak tartak fel a legmélyrehatébban.

resszionista elmélet rovid attekintését adja David Bordwell
French Impressionist Cinema: Film Culture, Film Theory, and Film
Style cim{ mave (New York, Arno, 1980), 3. fejezet; és Stuart
Liebman: “French Film Theory, 1910-1921", Quarterly Review
of Film Studies, 8, no. 1 (1983. tél), 1-23. o.

Az impresszionistak és az avantgard filmmivészetet tamo-
gatd kritikusok irasaibol terjedelmes szemelvényel olvashatok
Richard Abel French Film Themj) and Criticism 1907-1939 cimii
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konyvében, 1. kotet (Princeton, NJ, Princeton University
Press, 1988); a konyv egyes részeinek bevezetjében Abel tor-
téneti dsszeliiggésekbe helyezi az irdsokat. Hirom jelentds
impresszionista teoretikus irdsai gytjteményes kétetekben
elérhetdek: Louis Delluc: Ecrits cinématographiques, 1, «Le
Cinéma et les Cinéastes» (Périzs, Cinémathéque Frangaise,
1985), 11 (két kistetben) «Cinéma et Cie» (uo. 1986 és 1990),
és 111, «Drames de Cinéma» (uo. 1990); Jean Epstein: Ferits sur
le cinéma, 2 kotet (Parizs, Editions Seghers, 1974 és 1975); va-
lamint Germaine Dulac: Ecrits sur le cinéma (1919-1937),
szerk. Prosper Hillairet (Périzs, Paris Expérimental, 1994).
Reprint kiaddsban megjelent egy fontos filmszallap teljes so-
rozata, amelyben tobb impresszionista irasa olvashato: LArt
Cinématographique, No. 1-8 (New York, Arno, 1970).

A NAPOLEON RESTAURALASI MUNKALATALI

Ahogy sok mds tipust némafilmet, francia impresszionista fil-
meket is ritkan lithat a mai kozonség. Kevés kdpia van forga-
lomban, néhény film pedig eltiint, vagy hidnyos valtozatban
maradt meg. Kirsanoff elsé filmje, a Llronic du destin példaul
valészinileg orokre clveszett, s feltehetdleg Abel Gance A szd-
guldd kerék cimd alkotasabol sincs mdr meg az eredetivel azonos
hossztsagi kopia. De zajlanak a restaurdlasi munkik, A
Cinémathéque Frangaise 1987-ben fejezte be a munkalatokat
Dulac Kisldnpan, melynek kordbban csak toredékeit lehetett
megnézni.

A legismertebb restauralasi projekt kétségkiviil Gance Na-
pileonja. Nem tudjuk, hogy bemutattik-¢ valaha ezt a film-
eposzt pontosan olyan formdban, amilyenben Gance elképzel-
te. A leghosszabb viltozat kortlbeliil hatérds, de a vetitések
nem tartalmaztak a triptichonsorozatol két oldalsé szarnyat.
A késébbi valtozatok a felénél révidebbre csokkentették a fil-
met, s a triptichon gyakran kimaradt a vetitéselbdl. A vigdsok
és jravagdsok soran egész jelenetek tilintek el.

A restaurdlast 1969-ben kezdeményezte Kevin Brownlow
torténész, s a munkdlatok j6 részét is 6 végezte. A Belgiumi Ki-
ralyi Filmarchivum kuritora, Jacques Ledoux szervezte meg a
vildg kiilonbéz6é archivumaiban 6rzott filmrészletek felkutata-
sat. 1979-ben els6 alkalommal vetitették a film egy hosszi vil-
tozatat a Telluride-i Filmfesztivilon. A kovetkez6 néhiny év

sordn tovabbi diszbemutaték zajlottak filmszinhidzakban és

archivumokban, 4m mivel idélkézben Gjabb és Gjabb részletek
keriiltek eld, ezek a késobbi viltozatok egyre hosszabbak let-
tek. Tovdbb bonyolitotta a dolgot, hogy Francis Ford Coppola
nagy hirverés utdn, él6 zenekari kisérettel rendezett egy vetl-
tést a New York-i Radio City Music Hallban. Pénzigyileg
rendkiviil sikeres volt az esemény, csakhogy Coppola valtoza-
tabol eltdvolitottak korilbeliil hiszpercnyi filmet, hogy a vetités
éppen négy ordt vegven igénybe. (Ez a roviditett viltozat video-
szalagon is megjelent.) Késdbb Gjabb részlet kerilt el6, és ta-
laltak egy masodik triptichonképsort is; a film azonban ennek
ellenére meTg mindig nem teljes. A rekonstrukeios munkik
1982-ig tartd szakaszardl (valamint a film 1920-as évekbeli
gydrtasardl ¢s bemutatdsirdl) szdmol be Brownlow Napoléon:
Abel Ganee's Classic Film cimd kényve (New York, Knopf,
1983). Norman King Abel Gance: A Politics of Spectacle cima
kényvének (London, British Film Institute, 1984) elsé fejeze-
te a Gance-mi feldjitasanak eszmei horderejét targyalja.

A Napéleon killonleges eset, mindenesetre jelzi, hogy dvato-
san kezeljik a restaurdlt” vagy ,rekonstrualt” valtozatokat.
Ezek olykor csupan a film 1j képiai, nem az eredetileg vetitett
viltozat masolatai. Sol megdrzott filmbél hidnyzik minden kép-
kozi felirat, s az 4j feliratok esetleg nem az eredeti mibél, ha-
nem mas forrasbol (példaul egy forgatékonyvbdl vagy egy cen-
ziradokumentumbél) szarmaznak, tehit nem lehetnek az ere-
deti pontos mésolatai. A restauralds sordn olylor szinezik a fil-
meket, vagy lényegében talalgatis alapjan illesztik Gssze a fellelt
téredékeket. Egyes filmszalagrészletek sajnos taldn drdkre el-
vesztek. Az 1927-ben késziilt német expresszionista film, a Met-
ropelis Ggynevezett restaurdlt véltozatdbol, amelyet 1984-ben
popzenével forgalmaztak, joval tébb, mint egydranyi rész hiany-
zik, és nem tud réla senki, hogy béarhol is fellelheté. A Metropo-
lis rekonstrukcitja azonban folytatadik, mivel nemrégiben kivé-
16 minéségi kopia keriilt el6. A film restaurdlsinal torténetét
Enno Patalas archivator irja le “The City of the Future — A film
of Ruins: On the Work of the Munich Film Museum” cimi ira-
saban, in: Michael Minden and Holger Bachmann szerk.: Fritz
Lang’s Metropolis: Cinema Visions of lechnology and Fear
(Rochester, Camden, 2000), 111-122. o. Patalas a film egy for-
gatékonyvét is megjelentette, amelyben fényképek és rajzok po-
toljék az elveszett jeleneteket; lasd Metropolis infaus Triimmern:
Eine Filmgeschichte (Berlin, Bertz, 2001).

Az eredeti szériakopidl kozotti eltérésekrdl sz6l a 8. fejezet
utdn a Megjegyzések és Gtmutatolk.
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