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FEIEZET

NEMETORSZAG
AZ 1920-AS EVEKBEN

NEMETORSZAG =~
AZ ELSO VILAGHABORU UTAN

oha Németorszig elveszitette az elsé vilaghdborut,
N s ¢bbol kévetkezden stlyos gazdasagi és politikai
gondokkal kiiszkodott, filmipara erds volt. 1918-tdl az
1933-as nemzetiszocialista hatalomatvételig csak Holly-
wood elézte meg a német filmipart a technika kidolgo-
zottsdgdban és a vilaigméretii hatas tekintetében. A fegy-
verletétel utin néhany évvel mar szimos orszagban veti-
tettek német filmeket, majd 1920-ban megjelent egy
fontos stilusirdnyzat, az expresszionizmus, amely 1926-
ig tartott. A gy6ztes Franciaorszagnak nem sikerilt aj-
jaélesztenie filmiparat, hogyan valhatott hat ilven er6s-
sé a német filmipar?

Az elsé vildghabor alatti névekedést nagyrészt az el-
szigeteltség tette lehet6vé, amelyet a kalfoldi filmek be-
hozatalat tilté 1916-os korménytilalom idézett el6.
A német filmszinhazak kovetel6 igénye azt eredményez-
te, hogy a gyérté villalatok szama 25-rdl (1914) 130-ra
(1918) nétt. A hibort végén aztin az Universum Film
Aktiengesellschaft (UFA) megalakuldsa elinditotta a fi-
zi6kat és a nagyobb villalatok megsziiletését.

Barmilyen nagy volt is a névekedés, ha a habora utin
a kormény feloldotta volna a filmbehozatalt tilté 1916-

os rendelkezést, az orszagot eldrasztottik volna a kalfol-
di, els6sorban amerikai filmek. Ebben az idGszakban
azonban a német kormany, szemben a franciival, mind-
végig timogatta a filmgydrtast, Az importtilalom 1920.
december 31-ig tartott, a gyartoknak tehdt csaknem 6t
éven it nem kellett versenytarsakkal szdmolniuk a hazai
piacon. A habori alatti névekedés tovabb folytatodott, s
1921-re koriilbeliil 300 gyartd vallalat mikodott az or-
szégban. Raadasul 1922-re a kordbban ellenséges orsza-
gokban nagyrészt megszdnt a németellenesség, és a né-
met filmek széles kérben hiressé valtak.

A német filmipar ironikus médon akkor valt ilyen si-
keressé, amikor a nemzet a haboribél kovetkezd oriasi
nehézségeklkel kiiszkodott. 1918 végere hatalmasra duz-
zadt az adéssag, és altalanos volt a szegénység. A habo-
rit utolsé hénapjiban a monarchia megsziintetését €s a
hibort befejezését koveteld nyilt lizadas tort ki. No-
vember 9-én, két nappal a fegyversziinet megkotése
elott, kikialtottdk a koztarsasigot, ami véget vetett a
monarchidnak. Néhany honapon at radikalis és liberalis
pértok probaltik megszerezni a hatalmat, és gy tant, az
oroszorszagihoz hasonlé forradalom zajlik le. 1919. ja-
nudr kozepére azonban vereséget szenvedett a szélsébal-
oldal, és a valasztasok utan mérsékeltebb liberalis partok
részvételével koalicios korméany alakult. Az 1920-as

években a német politikai hangulat altaldban véve foko-
zatosan a jobboldal felé mozdult el, s végiil 1933-ban a
nemzetiszocialista part jutott hatalomra.

A belviszalyokat fokozta, hogy a szdvetségesek kimé-
letlen intézkedéseket hoztak Németorsziggal szemben.
A habort hivatalosan 1919. junius 28-4n ért véget a hir-
hedt versailles-i szerzGdéssel. Nagy-Britannia és Fran-
ciaorszag, ahelyett hogy kozeledni probélt volna Né-
metorszaghoz, ragaszkodott megbiintetéséhez. A béke-
szerz6dés ,haboris blinoke6l” sz6l6 cikkelye a konflik-
tus egyediili szitéjaként Németorszagot itélte el. Tobb
tertiletet Lengyelorszdghoz és Franciaorszighoz csatol-
tak (igy Németorszag a hdbori el6tti tertiletének 13 sza-
zalékit elveszitette). A hadsereg 1étszama nem haladhat-
ta meg a 100 000 f6t, s a katondk nem viselhettek fegy-
vert. A szdvetségesek legdrasztikusabb intézkedése alap-
jan Németorszagnak pénzben és druban kellett kirpot-
last fizetnie a polgdri javakat ért karokért. (Ettél csak az
Egyesiilt Allamok tért el a Németorszaggal 1921-ben ko-
tott kiilonszerzGdésben.) Ezek az intézkedések elégedet-
lenséget valtottak ki, ami végil elésegitette a jobboldali
partok hatalomra jutasat.

A jovatételi kotelezettségek rovid idén belil kioszt
idéztek el6 a német pénzrendszerben. Az egyezmény
alapjan Németorszdgnak rendszeresen kellett utalnia a
jovatétel osszegének részleteit aranymadrkaban, s ezen-
kiviil szenet, acélt, gépeket, élelmet és mds alapvetd fo-
gyasztasi cikkeket széllitania a szovetségesek szdmaira.
A koveteléseknek ugyan sosem tudott teljes mértékben
eleget tenni, a hazai piacon mégis hidny Iépett fel, és
emelkedtek az drak. A hibora végén elkezdédott infla-
ci6 1923-ra hiperinflaciéva novekedett. Kevés volt az
élelem és egyéb drucikk, s az arak az egekbe szoktek.
1923-ban 50 000 marka ért egy dollart, szemben a hé-
bori el6tti 4:1 ardnnyal. 1923 végére mar 6 millidrd
marka volt egy dollar. Az emberek kosarakban vitték a
bankjegyeket, ha kenyeret akartak venni.

Els6 pillantdsra gy tlnhet, hogy az ilyen stlyos gaz-
dasagi helyzet senkinek nem vélhat a javira. Sokan meg-
sinylették: a nyugdijasok az alacsony jarandésiguk
miatt, a befekteték a fix kamatozasi betétek miatt, a
munkdsok, mert naprol napra csokkent a bériik értéke, a
bérlék, mert a lakhatési koltségek meredeken emelked-
tek. A nagyipar szimara azonban el6nyds volt az infla-
cié. Elészor is, az embereknek nem volt okuk takarékos-
kodni, hiszen a pénz csak veszitett értékébdl a bankban
vagy otthon, a matrac alatt. A bérbdl élék igyekeztek el-
kolteni a pénziiket, amig még ért valamit, a mozik pedig,
nem 1ugy, mint az élelem vagy a ruhézat, kénnyen elér-
hetdk voltak, nagy volt a latogatottsiguk az inflacié ide-
jén, s6t Gj filmszinhazak is épiiltek.
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Az inflaci6 tovabba kedvezett az arukivitelnek, és
visszavetette a behozatalt, s ezzel a német vallalatok
elényhoz jutottak a nemzetkézi piacokon. Ahogy a mar-
ka valtési drfolyama csokkent, egyre kevesebben vésirol-
tak kilfoldi termékeket. Az export6rok ugyanakkor mas
orszagok gyéartéinal olcsébban tudtik eladni arujukat.
A filmgyartoknak kedvezett a verseny eme fellendiilése.
Viszonylag kevés kulfoldi film kertlt az orszdgba,
ugyanakkor Dél-Amerika és Kelet-Eurépa orszigai ol-
csébban jutottak német filmekhez, mint amerikai pro-
dukci6khoz. A habord utin ugy két évig tehit a német
importtilalom tivol tartotta a versenytirsakat a hazai
piacrél; 1921-ben pedig feloldottdk ugyan a tilalmat, 4m
a kedvezétlen valutaarfolyam a hazai filmgyartas fellen-
dilését segitette eld.

A magas inflicié nyomin bekovetkezd el6nyos ex-
porthelyzet beleillett a filmipar terveibe. Az ipar fellen-
diilése mar a haboru éveiben felélesztette a kivitel remé-
nyeit. De milyen filmek érhetnek el sikereket kiilféldon?
A habord utini Eurépdban ugyszélvin egyediil Né-
metorszag taldlta meg a valaszt erre a kérdésre.

A HABORU UTANI NEMET FILMMUVESZET
MUFAJAI ES STILUSAI

A német filmipar 1916-t6l 1921-ig tarto elszigeteltsége
kovetkeztében nem valtoztak meg gydkeresen a filmek
tipusai. Tovibbra is uralkodott a fantdziafilm mifaja,
amelyet a Paul Wegener f6szereplésével készilt produk-
ci6k jellemeztek; ilyen volt a Gdlem (Der Golem 1920,
Wegener és Henrik Galeen) és a Der Verlorene Schatten
(Az elveszett arnyék, 1921, Rochus Gliese). Koézvetleniil
a habord utn a baloldali politikai légkor rovid idére a

cenzira eltorlését eredményezte, s ez kedvezett a prosti-

tlciorol, a nemi betegségekrél, a kabitészerekrél és més
tarsadalmi problémakrol szél6 filmek divatjdnak. Am
mivel széles korben elterjedt a nézet, hogy ezek pornog-
raf filmek, Gjra életbe lépett a cenzira. Tovabbra is ké-
sziiltek olyan filmvigjatékok és dramak, amilyenek a ti-
zes évek kozépén Németorszag €3 sok mas orszig film-
gyartasat uraltdk. Ennek ellenére koriilhatdrolhatunk
néhany jelentés miifaji és stilusbeli trendet, amelyek a
hébort utin kiemelkedtek, mégpedig a latvinyos német
expresszionizmust €s a kamaradramafilmet.

Latvanyossag

A Quo Vadis?-hoz és a Cabiridhoz hasonlé torténelmi
filmeposzailkkal az olaszok mar a habori el6tt vilagsikert
értek el. A németek a hibora utidn hasonlé taktikihoz
folyamodtak a torténelmi latvanyossig hangsilyozdsé-
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1920 riorermreree

1921

A német expresszionista filmek kronol6giaja

Februar: a Decla tarsasdg bemutatja a Das Kabinett des Dr. Caligarit (Dr. Caligari), rendezte Robert
Wiene; ezzel megjelenik az expresszionista iranyzat

Tavasz: a Decla és a Deutsche Bioscop egyestlésébdl [étrejon a Decla-Bioscop, ahol Erich Pommer
iranyitasaval szdmos jelentds expresszionista film kesz(l

Algol, Hans Werckmeister

Der Golem (Gélem), Paul Wegener és Carl Boese

Genuine, Robert Wiene

Von Morgen bis Mitternacht (Reggelté! éjfélig), Karl Heinz Martin

Torgus, Hans Kobe

November: az UFA magaba olvasztja a Decla-Bioscopot, amely mindaddig 6néllé gyarté egység
marad, amig Pommer iranyitja a mikodeset

Der Mde Tod (Az éjféli vandor), Fritz Lang

Das Haus zum Mond, Karl Heinz Martin

Dr. Mabuse, der Spieler (Dr. Mabuse, a jatékos), Fritz Lang

s Nosferatu, . W. Murnau

Schatten (A rémulet &rnyéka), Arthur Robison

Der Schatz (A kincs), G. W. Pabst

S Erdgeist (Foldszellem), Leopold Jessner

Raskolnikow (Raszkolnyikov), Robert Wiene

Der Steinere Reiter (A kdlovas), Fritz Wendhausen

Osz: véget ér a hiperinflacio

Das Wachsfigurenkabinett (Panoptikum), Paul Leni
1924 - Die Nibelungen (A Nibelungok), két részben: Siegfried és Kriemhilds Rache

(Kriemhilda bosszuja), Fritz Lang

Orlacs Hénde (Orlac kezei), Robert Wiene

December: az UFA megmenekul a csédtél a Paramount és az MGM kélcsénével

FERS - R Tartuffe, - W. Murnau

Die Chronik von Grieshuus (Grieshuus krénikaja), Arthur von Gerlach

Februdr: Erich Pommer kénytelen lemondani az UFA vezetdi posztjardl

1926 = Szeptember: Faust, . W. Murnau

19T ool Januar: Metropolis, Fritz Lang

val. Némelyik film népszertisége vetekedett az olasz epo-
szokéval, és mellékesen utat nyitott a habord utdni elsd
jelentds filmrendezd, Ernst Lubitsch elétt.

Mas orszagokban is késziiltek latvanyos kosztiimas fil-
mek, de a nemzetkozi porondon csak azok a villalatok
versenyezhettek, amelyek megengedhették maguknak a
nagy koltségvetésti produkciékat. Tekintélyes dsszegeivel
és nagy szakmai tudasa rendezéivel Hollywood eldallit-
hatta a Tiirelmetlenséget és a The Last of the Mohicanst, de

ilyen ardnya produkcidk csak ritkdn sziilettek Nagy-Bri-
tannidban és Franciaorszagban. A nagyobb német véllala-
tok azonban viszonylag konnyen finansziroztak térténel-
mi eposzokat az infldcié idején. Néhdny cég méretes terii-
letekkel rendelkezett, és miitermi lehetéségeiket is bovi-
tették. A diszletek és a kosztimok elkészitésének munka-
koltsége viszonylag alacsony volt, és a statisztdk tomegei
is olcson élltak rendelkezésre. Az ilyen hattérrel késziilé
filmek elég latvanyosak voltak ahhoz, hogy a kalféldi pia-

kelti életre a forradalmi Périzs hangulatét.

cokon versenyezhessenek, és dllandé valutabevételt jelen-
tettel. Ernst Lubitsch példaul, a beszimolok szerint,
40 000 dollarnak megfeleld 6sszegbdl készitette el 1919-
ben a Madame Dubarryt. Amikor aztin 1921-ben bemu-
tattdk a filmet az Egyesiilt Allamokban, szakérték gy be-
csulték, hogy egy hasonld produkcié 500 000 dollérba ke-
rult volna Hollywoodban, ami egy jatékfilm esetében igen
magas koltségnek szamitott akkoriban.

Lubitsch, aki a német torténelmi eposzok kiemelke-
d6 rendezéjévé vilt, az 1910-es évek elején kezdte pa-
lydjat komikusként és rendezoként. Els6 nagy sikere
1916-ban A Pinkus cipédruhdz (Schuhpalast Pinkus) volt,
ebben egy rimends, fiatal zsidé véllalkoz6t alakitott. Ez
volt a méasodik filmje az Union villalatnil (Allgemeine
Kinematographen Gesellschaft Union Theater: PAGU),
amely késébb tébb kisebb céggel egyiitt beolvadt az
UFA-ba, ahol aztin Lubitsch szdmos nagvobb szabasa
produkcién dolgozott. A tehetséges komika, Ossi
Oswalda nem egy Lubitsch altal rendezett vigjitékban
szerepelt a tizes évek végén, egyebek kozott Az osztrigds
hercegnében (Die Austernprinzessin, 1919) és A babidban
(Die Puppe, 1919). Nemzetkozi elismertséget azonban
a lengyel szinésznd6vel, Pola Negrivel szerzett Lubitsch.

Negri és Lubitsch 1918-ban dolgozott egyitt a Die
Augen der Mumie Ma (Ma mamia szeme) cimi filmben.
Az egzotikus egyiptomi helyszineken jitszod6 melodra-
mai fantaziafilm az 1910-es évek végén készilt német
produkcidk tipikus darabja volt. Negri partnere az akko-
riban emelked6 német filmesillag, Emil Jannings volt, és
Lubitsch velilk rendezte meg a XV. Lajos szeretdjének
életét bemutaté Madame Dubarryt (1919, 5.1). A film
Németorszagban és kilfoldon is rendkivili sikert ara-
tott. Lubitsch ezutan hasonl6 filmeket készitett, ame-
lyek kozil kiemelkedik a Boleyn Anna (Anna Boleyn,
1920). 1923-ban Hollywood elséként szerzédtette Lubi-
tschot a jelentds német rendez6k koziil. (Negri megel6z-
te 6t a Paramounttal kotott hosszi lejarata szerzédésé-
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5.2 A Dr. Caligari hésndje expresszionista vasari diszletek kazott bo-
Iyong. Mar-mdr Ggy tdnik, mintha 6 is abbdl az anyaghél készilt vol-
na, mint a diszlet.

vel.) Lubitsch hamarosan az 1920-as ével klasszikus
hollywoodi stilusdnak egyik legavatottabb miivel6jévé
vélt. A torténelmi latvanyossagok addig maradtak divat-
ban, amig az inflicié miatt a németek minden mds or-
szagnal olcsébban tudtdk azokat értékesiteni kiilfoldon.
Az 1920-as évek végén azonban véget ért az inflacio, s
ez mar szerényebb koltségvetéseket diktalt, és a latvi-
nyossagok jelentdsen veszitettek vonzerejitkbal.

A német expresszionista irdnyzat

1920 februdrjanak végén bemutattak Berlinben egy fil-
met, amely azon nyomban nyilvinvaléva tette, hogy for-
dulat allt be a filmmiivészetben; az alkotas a Dr. Caligari
(Das Kabinett des Dr. Caligari) volt. Ujdonsiga magaval
ragadta a kozonséget, és a mi nagy sikert aratott. Stili-
zélt diszleteit szinhazi stilusban vaszonlapokra vagy tib-
lakra kulonos, torzitott vonalakkal felfestett épiiletek
adtak (5.2). A szinészek kisérletet sem tettek realiszti-
kus eléadasra; darabos, tincszeri mozdulatokkal mo-
zogtak. A kritikusok kijelentették, hogy a filmmiivészet-
ben is megjelent az expresszionista stilus, amely maés
miivészeti dgakban addigra mar meghonosodott, és az (j
iranyzat filmmivészeti horderejét elemezték.

Az expresszionista stilus 1908 koriil jelent meg a fes-
tészetben €s a szinhdzban, kezdetben mas eurdpai orsza-
gokban, am legerételjesebb kifejezési formajat Németor-
szagban oltotte. Miként a tdbbi modernista irdnyzat, a
német expresszionizmus is a realizmus ellen fellépé sza-
mos aramlat egyike volt a szizadfordulé idején. Képvise-
161 a feliletes litszatokat hattérbe szoritva végletes tor-
zitisokkal prébaltak kifejezésre juttatni a belsé érzelmi
valdsagot.

A festészetben két csoport képviselte markinsan az
expresszionizmust. A Die Briicke (A hid) 1906-ban ala-
kult, tagjai kozé tartozott mdasok mellett Ludwig
Kirchner és Erich Heckel. Késébb, 191 1-ben jott létre a
Der Blaue Reiter (A kék lovas), amelynek jelentés képvi-
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sel6i kozé tartozott Franz Marc és Vaszilij Kandinszkij.
Noha 6k is és mas expresszionista mivészek, példdul
Oskar Kokoschka és Lyonel Feininger is erételjes egyéni
stilusban dolgoztak, bizonyos jegyek valamennyitkre
jellemzéek voltak. Az expresszionista festészeti stilus ke-
riillte a finom arnyaldst és szineket, amelyek a realista
festményeken a kiterjedést és a mélységet hangsilyoz-
tik. Az expresszionistik erételjes, nem realisztikus szi-
neket alkalmaztak, karikatGraszerd sotét kontGrvona-
lakkal (5.1 szines kép). Az alakok olykor megnydlnals;
az arcokon, amelyek akér sapadt zoldek is lehetnek, gro-
teszk, gyotr6do kifejezés il. Az épuletek itt-ott homo-
raak vagy ferdék, a foldfelszin, a hagyomanyos perspek-
tivaval dacolva, meredeken felfelé billen (5.2 szines
kép). Effajta torzitisokat eredeti helyszineken nehéz

lett volna felvenni, de a Caligariban lithat6, hogyan ko-
zelithették meg a mitermi diszletek az expresszionista
festészet stilizdlasat.

A diszlettel és a szinészi jatékkal elérhetd stilizdlas
kozvetlen példdja az expresszionista szinhdz. Oskar
Kokoschka Morder, Hoffnung der Frauen (Gyilkos, a nék
reménye) ciml szindarabjat mar 1908-ban expresszio-
nista stilusban vitték szinre. A tizes években azutén el-
terjedt ez a stilus, és gyakran a hdbort vagy a kapitalis-
ta kizsdkmanyolas ellen tiltakozé baloldali szellemd da-
rabok szinpadra allitdsakor éreztette erdteljes hatasat.
A diszletek arnyalatlan szinekkel megfestett hattereikkel
gyakran expresszionista festményekhez hasonlitottak
(5.3). Az el6adasmad is torzitott volt; a szinészek kia-
baltak, sikoltoztak, szélesen gesztikuldltak, koreografia

5.3 A sotét forma dombot stilizdl, s a szinészek
tagra nyilt szemmel néznek vagy groteszk pézo-
kat vesznek fel Fritz von Unruh Ein Geschlechi
(Egy nemzetség) cimii darabjiban (1918).

5.4 Csontvizjelmezes szinészek rdngatéznak
szogesdritok kozott Toller Die Wandlung (A val-
tozds) cimi drdmdjdnak absztrakt tajaban.

szerint mozogtak a stilizalt diszletek kozott (5.4). A cél
az érzések lehetd legkozvetlenebb és legvégletesebb kife-
jezése volt. Hasonl6 célok kévetése az irodalomban is
szélsoséges stilizaciohoz vezetett, s az expresszionista fil-
mek forgatokonyvirdi is alkalmaztik a kerettorténetek
és a nyitott befejezések elbeszél6technikajat.

Az 1910-es évek végére az expresszionizmus radika-
lis kisérletbél széles korben elfogadott, mi tébb, divatos
stilussd valt. Ezért amikor a Dr. Caligarit bemutattik,
sem a kritikusok, sem a nézékézonség nem dobbent
meg. Hamarosan egyik expresszionista film kévette a
masikat. A stilusirdnyzat egészen 1927 elejéig élt.

Melyek az expresszionista film jellemzé jegyei? A tor-
ténészek erdsen eltér6 médokon hatarozzak meg ezt az
iranyzatot. Egyesek szerint az igazi expresszionista fil-
mek a Dr. Caligarira hasonlitanak, amennyiben a szinpa-
di expresszionizmusbdl atvett, torzitott, grafikus stilusa
szintereken jatszédnak. Ilyen film csupan féltucatnyi ké-
szilt. Masok tobb filmet sorolnak az expresszionista ka-
tegéridba, mivel mindegyik tartalmaz olyanfajta stilizalt
torzitasokat, amelyek a Caligari grafikus stilizaltsagahoz
hasonld funkcidt toltenek be. E szélesebb (altalunk is
hasznalt) definicié alapjan megkozelitéleg kéttucatnyi
expresszionista film kertlt forgalomba 1920 és 1927 ko-
zott. A francia impresszionistdkhoz hasonléan a német
expresszionistak is jellegzetes médon alkalmaztik a mé-
dium kiilénféle technikdit: a bedllitds elemeinek elrende-
zését (a mise-en-scéne-t), a véagist és a kameramunkat.
El6szor ezeket a technikdkat vessziik sorra, majd meg-
vizsgaljuk a tipikus narrativ szerkezeteket, amelyek el6-
segitették az expresszionizmus végletes stilizaltsagat.

Mig a francia impresszionizmus f6 jellegzetességeit a
kameramunka alalitotta ki, a német expresszionizmus
sajatossagai a bedllitds elemeinek elrendezésébdl adod-
tal. Egy idézet szerint Hermann Warm diszlettervezd
(aki a Caligari mellett mas expresszionista filmekben is
dolgozott) 1926-ban tgy vélekedett, hogy ,a film legyen
megelevenedett rajz”." A német expresszionista filmek
valéban rendkiviili mértékben hangstlyozzak az egyes
beallitdsok kompoziciéjit. Természetesen barmely film
egy-egy beallitasa vizuilis kompozici6, de a legtébb film
az egyes elemekre irdnyitja a figyelmiinket, nem pedig a
bedllitas altalanos megtervezettségére. A klasszikus fil-
mekben az emberi alak a legkifejezébb elem, a diszletek,
a jelmezek és a megvilagitas rendszerint masodlagosak a
szinészekhez képest. A torténés szinteréiil szolgalé ha-
romdimenziés tér fontosabb, mint a vasznon megjelend
kétdimenzids grafikus vonasok.

Az expresszionista filmekben azonban az emberi alak-
hoz kapcsoladé kifejezGerd a bedllitas minden elemére ki-
terjed. Az expresszionista filmek 1920-as években megfo-

A hibort utini német filmmavészet mifajai és stilusai 131

galmazott leirsai gyakran ugy emlitik a diszleteket, mint
amelyek egyutt ,jatszanak”, egybeolvadnak a szinészek
mozgasival. Conrad Veidt, aki Cesarét alakitotta a Cali-
gariban, és szamos expresszionista filmben jatszott, 1924-
ben igy vélekedett: ,Az a diszlet, amely a szinész lelkidlla-
potat fejezi ki, nagy segitség a szinész szamdra szerepének
felépitésében és atélésében. A szinész beleolvad a megjele-
nitett miliébe, és mindketten ugyanabban a ritmusban mo-
zognak.” Nem csupin arrol volt sz6 tehét, hogy a diszlet
ugyszolvan eleven komponense volt a torténésnek, hanem
a szinész teste is vizudlis elemmé valt.

A gyakorlatban a diszletnek, a szinész viselkedésé-
nek, a jelmeznek és a megvilagitisnak ez az egybeolva-
dasa csak id6nként valosit meg tokéletes kempoziciot.
Az elbesz€lé film nem olyan modon jelenit meg, mint
egy hagyomanyos festmény vagy metszet. A cselekmény-
nek ki kell bontakoznia, és a szinészek mozgasdval min-
dig megtorik a kompozicié. Az expresszionista filmek-
ben a cselekmény sok esetben egyenetlen megszakitasok
utan halad tovébb, a torténet par pillanatra megall vagy
lelassul, mikézben a bedllitas elemei szembe6tlé kompo-
ziciékka rendezdédnek. (Ezek a kompozicidk nem feltét-
lendl és teljes mértékben statikusak. Van, hogy egy szi-
nész tincszerti mozgiasa a diszlet stilizalt formdjaval
egyiitt vizudlis alakzatot hoz létre.)

Az expresszionista filmek kilonbozé megoldasokkal
olvasztottik egybe a diszletet, a jelmezeket, az alakokat
és a vilagitast. Ezek kozé tartoztak a stilizalt feliletek, a
szimmetria, a torzitas, valamint a hasonld formak felna-
gyitdsa és egymas mellé allitasa.

A stilizalt feliiletek hasonlénak lattathattak az elren-
dezés eltérd elemeit. A Caligariban példaul Jane jelmezei
ugyanolyan fogazott széltiek, mint a diszlet (lisd 5.2).
A Siegfried szamos jelenete tobzddik a dekorativ minté-
zatokban (5.5). A Gélemben az agyagfelilet kapcsolja
ossze a Golemet és a gettd torzitott kdrnyezetét; mintha
minden agyagbdl volna (5.6).

A szimmetria segitségével is az egységes kompozicio
hangstlyozasara lehet elrendezni a'szereploket, a jelme-
zeket, a diszletet és a vildgitast. Ilyen szimmetriat latunk
a Siegfried burgundiai udvarban jitsz6d6 jelenetében
(lasd 5.5) és Fritz Lang ebben a korszakban készilt leg-
tobb filmjében. De szembeotld példa erre Hans Werck-
meister Algolja is (5.7).

Az expresszionizmus talin legszembeotl6bb és min-
deniitt jelen 1év6 jellegzetessége a torzitds és a felnagyi-
tas. A filmekben az épiletek cstcsosak és kiegyensulyo-
zatlanok, a székek magasak, a 1épcsék ferdék és egyenet-
lenek (5.8-5.10).

Az expresszionista filmek szinészi jatékat a mai né-
z6k talin csak a némafilmes szinjatszés eltdlzott vilto-




132 5 FEJEZET - Németorszdg az 1920-as években

-4

3.5 A Siegfried burgundiai udvarban jatsz6d6 5.6 A Galemben életre kelt agyagsz
jelenctében a katonk és a diszlet geometri- :
kus alakzatai egyiitt alkotjik az egységes kép-
kompoziciét. ‘

zatanak latjak, holott ezek a tilzasok a diszletek stilusi-
hoz valé illeszkedést szolgdljdk. A Caligariban Conrad

Veidt ,beleolvad a megjelenitett miliébe”, amikor labujj-
hc:gyen surran egy fal mellett, kinvdjtott kezével a fel-
sz’mt tapogatva (5.11). Ebben az esetben a jelenet moz-
gasra, nem statikus kompoziciéra épiil.

g

5.8 Régi, roskatag hiz G. W. Pabst Der Schatz
cimd filmjében,

kedik ki egy tetére; tigy fest, mintha a kor-
nyezetével azonos anyaghdl készilt volna.

5.9 Diiledez6 épiiletek és ferde limpaoszlop
Wiene (a Bin é hinhadés alapjan készilt)
Raskolnikow cimii filmjében.

oboremel- 5.7 Az Algl szimmetrikus beallitisiban
absztrakt fekete-fehér formik és vonalak
uraljdk a folyosdt.

Az eltdlzasnak vagy felnagyitasnak ez az elve a sziné-
szek kozelképeinél is érvényesiilt (5.12). Altaliban véve
az expresszionista szinészek kertilték a természetes visel-
kedést, mozdulataik szaggatottak voltak, olykor megme-
revedtek, majd hirtelen széles gesztusban tortek ki. Ezt
az eléadasmédot nem a realizmus mércéje szerint kell

3.10 A Torgusban megjelend lépesé a fokokra
festett megnyditott, fekete haromszogek foly-
tén mintha széditden délne.

5.13 Orlak grof és vendégének alaljat négy
boltiv fogja koril, s a vimpir plpos hita és
Hutter karivet formdlé karjai a legbelsd bolt- ldmpa libanal.
iv hajldsdt tikrozik. (A vampirhoz és kopor-

s6jahoz szorosan térsuld boltiv fontos moti-

vum a Nosferatuban. )

megitélni, hanem annak alapjan, hogy a szinészi maga-
tartds hogyan jarult hozza a beillitds elemeinek egységes
megjelenitéséhez.

Az expresszionista bedllitisok szembedtld jellegzetessé-
ge, hogy egy kompozicion beliil egymas mell¢ rendeli a ha-
sonl formakat. Robert Wiene és Fritz Lang mellett E 'W.
Murnau is a német expresszionizmus legjelentésebb alakjai
kozé tartozott, noha az 6 filmjeiben viszonylag kevés az
olyan nyilvinvaléan mavi, talzo rendezés, amilyet az irdny-
zat mas filmjeiben litni. Olyan stilizdlt kompozicidkat
azonban szép szammal alkotott, amelyekben az alakok egy-
beolvadnak kérnyezetiikkel (5.13, 5.14). Az expresszionis-
ta filmek egyik gyakori eszkoze az emberek torz fak mellé
allitasa hasonld formak kialakitisara (5.15).

Az expresszionista filmek tobbnyire egyszerd megvi-
lagitist alkalmaztak, az elolrdl és oldalrdl érkezd egyen-
letes fény kiemelte az alakok és a diszlet kapesolatat.
Néhany figyelemre mélté esetben drnyékok fokoztik a
torz megjelenitést (5.16).

Az expresszionista filmek legfébb jellegzetességei
ugyan a beallitds elemeinek elrendezésében mutatkoz-
nak meg, de megkockdztathatunk néhany &ltaldnos
megallapitast arrél is, hogy hogyan alkalmaznak az alko-

5.14 Mumnau Tartuffejében a cimszereplé  5.15 A né alakja a Der Steinere Reiterben (A
fontoskodva lépked a hatalmas ontottvas — kélovas) a mogotte allo stilizdlt fa formdjt
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tikrozi.

tok tipikus modon més filmes eszkézoket is. Ezeknek
rendszerint az a szerepiik, hogy észrevétleniil fokozzak a
mise-en-scéne hatdsit. A vagas tébbnyire egyszer(, a
snitt/ellensnitt és a parhuzamos vagas folyamatossagot
biztosité alkalmazisira hagyatkozik. A korszak német
filmjei tovabba arrdl is nevezetesek, hogy némiképp las-
stibbak, mint az akkori filmek. A haszas évek elején pe-
dig kulondsen nem hasonlithaték 6ssze a francia imp-
resszionistak gyors ritmust vagasaival. Ez a lassd {item
lehet6vé teszi, hogy alaposan szemiigyre vegyiik az exp-
resszionista vizudlis stilus jellegzetes kompozicioit.

Ugyanigy a kameramunka is inkdbb funkcionilis,
mintsem latvanyos. Az expresszionista diszletek hamis
perspektivit mutatnak, idealis kompozici6 csak egy bi-
zonyos nézépontbdl szemlélve alakul ki. Tehat viszony-
lag ritkdn mozog a kamera, kevés a felsé vagy also beal-
lits; a felvevigép tobbnyire kozépsé allasban, nagyjabal
szem- vagy mellmagassagban marad. Néhiny esetben
azonban a szinész és a diszlet szokatlan egytttesével kii-
I6nleges kompoziciok sziilettek egy-egy kameradllds al-
kalmazdsaval (5.17).

A francia impresszionistikhoz hasonléan az exp-
resszionista- filmrendezék is a stilusjegyeknek legjobban

5.16 A Nogferatuban a vampir feloson a lép-
cs6n a hdsnéhoz, de csak hatalmas, groteszk

5.11 A Dr: Caligari eme j6l ismert beallitdsi-
ban a fal dtlds kompozicioja diktalja a szinész
mozdulatait, akinek szitk fekete 6ltozéke

ugyancsak hozzdjarul a kompozicids hatés-
hoz.

e

5.12 A Kriembhilda bossziijdban  (Kriemhilds
Rache) Margarete Schén tagra nyilt szemmel
néz, er6s sminkje, jelmezének absztrakt min-
tja és az fires hittér a film t6bbi részével to-
kéletes osszhangban lévé stilizalt kompozi-
ciot teremt.

arnyékat latjuk.

5.17 A Tartuffe egyik fels6 kameradllasbol fel-
vett jelenetében a szinész a lépcs6hdz abszt-
rakt vonalaibol kirajzolod6 orvény folé hajol.
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megfelelé torténetekhez vonzodtak. Az iranyzat elsé
filmje, a Dr. Caligari egy 6rilt férfi torténetén alapul,
hogy az addig szokatlan expresszionista torzitasokat in-
dokolttd tegye a néz6kozonség szamara. Mivel a Caligari
méig a legismertebb expresszionista film, megmaradt az
a vélemény, hogy ez a stilus els6sorban a szubjektivitds
kifejezddését szolgalta.

Ez azonban az irinyzat legtobb, filmjére nem éll. Az
expresszionizmus eszkozeit inkabb olyan torténetek elbe-
sz€lésére haszndltik a leggyakrabban, amelyek a multban
vagy egzotikus helyszineken jatszodtak, vagy amelyek fan-
tdzia- vagy horrorelemeket tartalmaztak. Ezek a muifajok
voltak a legnépszer(ibbek Németorszagban az 1920-as
¢vekben. A Der Schatz egy meghatirozatlan miltbeli kor-
ban jitszodik, és egy mesés kines felkutatdsardl szol. A Ni-
belungok (Die Nibelungen) két, egyenként jatékfilm hosszi-
sagu része, a Siegfried és a Kriemhilda bosszifja a german né-
pi eposzra épiil, és a kozéplori diszletek kozott csodas ele-
mek — példul sarkany - jelennek meg benne. A Nosferatu
egy XIX. szdzadban jatszodé vampirtorténet, a Gélemben
pedig a kozépkori prigai gett6 rabbija kelt életre egy em-
berfoltti agyagszobrot, hogy megvédie a zsid6 lakossdgot
a zaklatasoktol. A malt torténeteinek hagyomanyat meg-
torve az utolso jelent6s expresszionista film, a Metropolis
egy jovébeli virosban jatszédik, ahol az emberek expresz-
szionista stilusban megjelenitett 6ridsi fold alatti gyérak-
ban dolgoznak és lak6tombékben élnek.

A tévoli korok és a fantasztikus események hangstlyo-
zasara az expresszionista filmek kerettorténeteket vagy
nagyobb narrativ szerkezetbe agyazott 6nallé térténete-
ket tartalmaznak. A Nosferatut Bréma vérosi torténésze
meséli el, s a torténet nagy része ebben a varosban jatszo-
dik. Az elbeszélésen belil a szerepl6k konyveket olvasnak:
a Vimpirok konyve a vampirok viselkedésének alapelemeit
ismerteti (amire sziikség is volt, hiszen a vampirfilmek
hosszi soraban ez az alkotds volt az els6), emellett tovéab-
bi eseményekkel szolgal annak a hajonak a napl6ja, amely
Orlak grofot Brémaba széllitja. A rémiilet drnypéka (Schat-
ten, 1923) egy drnyjatékot kévet végig, amelyet egy mu-
tatvanyos ad el6 egy vacsoratarsasagnak, és amelynek so-
ran az arnyak €letre kelnek, és eliruljak a vendégek titkos
szenvedélyeit. A Tartuffe kerettorténettel kezdédik és feje-
z6dik be, ebben egy fiatalember megprébélja 6regedd ap-
ja €rtésére adni, hogy a hazvezet6n6 a pénzéért akar fele-
ségiil menni hozza; a figyelmeztetésbsl bomlik ki Moliére
szindarabjanak, a Tartuffe-nek filmes térténete.

Vannak azonban a jelenben jatsz6d6 expresszionista
filmek is. Lang Dr. Mabuse, a jdtékos (Dr. Mabuse der
Spieler) cimii filmje expresszionista stilusban teszi ne-
vetségessé a modern német tirsadalom romlottsdgat: a
szereplok expresszionista stilusban berendezett éjszakai

klubokba jarnak kabitészerezni és szerencsejatékokat
tizni, s az egyik par ugyanilyen stilusban berendezett
fényiizé hazban él. Az Algol kapzsi gyarosa természetfe-
letti segitséget kap az Algoltdl, a titokzatos csillagtol, és
ezzel épiti fel birodalmit — a gyarakat megjelenitd disz-
letek és a csillag expresszionista stilust. Az expresszio-
nizmusnak tehit a filmvasznon éppugy lehetdsége volt a
tarsadalmi jelenségekrél véleményt mondani, mint a
szinpadon. A filmes alkoték azonban a legtébbszor a
hétkodznapi valosagtol tavol esd, egzotikus és fantaszti-
kus szinhelyek bemutatdsara hasznaltdk a stilust.

A kamaradramafilm

Az 1920-as évek elején megjelent egy masik német ma-
vészeti irdnyzat is, amelynek kisebb volt a nemzetkozi
hatdsa, am néhany jelentds film megsziiletését eredmé-
nyezte. Ez volt a Kammerspiel vagy ,kamaradrama” film.
Az irdnyzat névaddja a Kammerspiele Szinhaz volt, ame-
lyet 1906-ban nyitott meg Max Reinhardt, a neves szin-
hdzi rendezd, hogy benséséges dramdkat mutasson be kis-
szdml kozonségnek. Nem sok kamaradramafilm sziile-
tett, de valamennyi klasszikussa vélt — Lupu Picle: Ciklon
— Az élet nyomorékjai (Scherben, 1921) és Szilveszter (Syl-
vester, 1923); Leopold Jessner: Tragédia (Hintertreppe,
1921); Murnau: Az utolsé ember (Der Letzte Mann,
1924); és Carl Dreyer: Mikael (Michael — Valakit szeretni
kell, 1924). Erdemes megjegyezni, hogy a Mikael kivéte-
lével valamennyi film forgatékényvét Carl Mayer irta,
aki a Dr. Caligari forgatékonyvének is tarsszerzéje volt, és
tobb mds expresszionista és nem expresszionista film for-
gatokonyve is az 6 munkdja. Ma is Mayert tekintik a
Kammerspiel miifaj legf6bb motorjanak.

Ezek a filmek sok szempontbdl élesen kiilonboztek az
expresszionista drdmatél. A kamaradrimafilm kevés sze-
replét vonultatott fel, és részletesen feltarta az életildben
bekovetkez vélsagot. A hangsily a lassq, felidéz6 szinészi
jatékra és a kifejez6 részletekre helyezédott, nem az érzel-
mek sz€lsdséges kifejezésére. A kamaradrama légkorét nem
a latvanyossag teremtette meg, hanem a kevés diszlet és a
lélektani torténések felerdsitése. A diszleteken olykor fel-
bukkan némi expresszionista stilusii torzitis, am ez jobba-
ra a sivir kornyezetet emeli ki, nem az expresszionista fil-
mek fantdziaviligit vagy szubjektivitasit jeleniti meg. (Az
egyik kamaradrima, az Erdgeist, amelynek forgatokonyvét
Mayer irta, és amelyet Jessner rendezett, expresszionista
diszleteket és szinészi jitékot alkalmaz a mohdsig és az
drulds bensoséges, modern draméjanak bemutatisihoz.)
A kamaradrdma valéban keriilte az expresszionista filmek-
ben oly gyalcori fantdzia- és meseelemeket; ezek a filmek a
mindennapokat, a korabeli kornyezetet mutattik be, és
rendszerint rovid id6t oleltek fel.
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5.18 A Szilveszierben a bedllitasok tikormoti-
vuma kiemeli a szerepldk kozotti kapesolatot
a csaldd sivar otthondban.

5.19 A Tragédia cselekményét nagyrészt azt
teszi ki, hogy a postds dtvag az udvaron, hogy
a hésnét meglitogassa, és amikor tavozik.

A Szilveszter egy kavézo tulajdonosanak egyetlen esté-
jén jatszodik. A férfi anyja meglatogatja a csalddot, hogy
egyiitt tinnepeljék az Gj év eljovetelét. A férfi anyja és fe-
lesége kozott addig fokozoédik a féltékenykedés és az el-
lenségeskedés, hogy a férfi végiil ongyilkos lesz, amikor
az ora €jtélt Gt. A szilloddkban és az utcikon zajlé Gn-
nep rovid jelenetei ironikus kontrasztot teremtenek a
hirom szereplé kozott fesziil6 ellentétekhez, de a torté-
nések nagyrészt a kis lakasban zajlanak (5.18). A leg-
tobb kamaradramafilmhez hasonléan a Szilveszterben
sincsenek inzertek, az elbeszélés az egyszerd helyzete-
ken, a szinészi jaték és a diszlet részletein, s a szimbélu-
mokon it bontakozik ki.

A Tragédia szintén két helyszin kozott mozog. A pan-
zi6 konyhajat, ahol a cselédlany dolgozik, egy elhanya-
golt udvar vélasztja el titkos rajongéja, a postas lakasa-
tol (5.19). A film torténései ezen a sziik koron belil jét-
szodnak. Amikor a hésné volegényétdl valami ismeret-
len okndl fogva nem érkezik tobb levél, a postds azzal
probédlja megvigasztalni, hogy leveleket hamisit neki.
A cselédlany végiil meglatogatja a postast kis lakdséban,
dm ekkor betoppan a vélegény, és heves dulakodas soran
a postas megdli 6t. A kétségbeesett hosnd leveti magit a
héz tetejérdl az udvarra.

Ezek a példak is mutatjak, hogy a Kammerspiel-film
Iélektani helyzetekre dsszpontositott, és szomort véget
ért. Az élet nyomorékjait, a Tragédiat és a Szilvesztert
legaldbb egy erdészakos halal zérja le, a Mikael f6hésének
haldlat pedig betegség okozza. Szomora befejezésiik és
nyomasztd légkoritk miatt inkabb csak a kritikusok és a
miuvelt kozénség érdelklédését keltették fel ezek a fil-
mek. Ezt ismerte fel Erich Pommer producer, és Az utol-
sé ember késziilésekor ragaszkodott hozza, hogy Mayer
irjon a filmhez boldog befejezést. A mosdéfeliigyelvé
lefokozott szallodaportds torténete azzal végzédott vol-
na, hogy az 6regember kétségbeesetten, feltehetéen utol-
s6 orait €lve il az illemhely el6tt. Mayert felbosszantot-
ta, hogy meg kell viltoztatnia torténetének szerinte
ésszer( végét, és valoszerttlentl harsany befejezést tol-
dott hozza, amelyben a portas varatlanul nagy 6rokség-

hez jut, és a szélloda egész személyzete hajbékol el6tte.
Meglehet, ez a nevetségesen vidim befejezés tette, hogy
Az utolsé ember lett a legsikeresebb és a legismertebb ka-
maradramafilm. A muifaj azonban 1924 végére elhalvi-
nyult, nem jatszott tobbé kiemelkedé szerepet a német
filmgyartasban.

A német filmek kiilfoldon

A latvanyos torténelmi filmek, az expresszionista filmek,
és a kamaradrama j6voltabdl a német filmiparnak sike-
riillt legy6znie a kulfoldieckben €16 elditéleteket, és a né-
met film helyet kapott a vilig filmpiacain. A habora
utén Lubitsch Madame Dubarryja volt az egyik elsé német
film, amely kalfoldon sikert aratott. 1920-ban Olaszor-
szag, Skandindvia és mas eurdpai orszigok nagyvirosai-
ban vetitették, s még Anglidban és Franciaorszagban is
hires volt, ahol pedig a mozisok megfogadtak, hogy a hé-
bor(i utin hossza ideig nem vetitenek német filmeket.
1920 decemberében a Madame Dubarry, amely az ameri-
kai forgalmazasban a Passion (Szenvedély) cimet kapta,
nézettségi rekordot dontott egy nagy New York-i film-
szinhdzban, és az egyik legnagyobb forgalmazd, a First
National terjesztette az Egyesilt Allamok egész teriile-
tén. Az amerikai filmvéllalatok egyszeriben talekedni
kezdtek a német filmekért, noha csak kevés kozelitette
meg a Madame Dubarry sikerét.

Ennél meglepdbb, hogy a német expresszionizmus is
keresett exportciklké valt. Franciaorszdgban kalénosen
erds volt a németellenesség. 1921 végére azonban nem-
zetkozi hirnevet szerzett a Dr Caligari (miutdn a né-
metorszigi diadal utin meglehetSs népszertiségre tett
szert Amerikaban). Szeptemberben a francia kritikus és
rendezd, Louis Delluc elérte, hogy a Voréskereszt meg-
segitésére rendezett egyik misor keretében levetitsék a
Caligarit. A film olyan nagy hatistnak bizonyult, hogy
1922 aprilisaban vetiteni kezdték egy parizsi filmszin-
hazban. A német film ezutidn divatta vilt. A kovetkez6
o6t év sordn Lubitsch alkotdsait és csaknem az dsszes exp-
resszionista és kamaradramafilmet vetitették a francia
mozik. Japanban is hasonlé lelkesedés fogadta az exp-
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resszionista filmeket a hiszas évek elején, és sok mds or-
szagban is bemutattik ezeket a sajatos alkotdsokat, ha
mashol nem is, legalibb mtivészmozikban, korlatozott
szamu vetitéseken.

JELENTOS, VALTQZASOK AZ 1920-AS EVEK
KOZEPETOL AZ EVTIZED VEGEIG

A német filmipar a korai sikerek ellenére sem folytathat-
ta a filmek készitését Ggy, ahogyan kordbban. Szamos té-
nyez$ Osszejatszasabol nagy valtozisok kovetkeztek be.
A kiilfoldi technolégidnak és stiluskonvencioknak sza-
mottevd volt a hatdsuk. Ezenkiviil a habora utini magas
inflicié nytjtotta védelem megszint, amikor 1924-ben
stabilizdlodott a német mérka. A siker is gondot jelen-
tett, hiszen a neves filmrendezéket elcsébitotta Holly-
wood. A kivitel tovdbbra is fontos szempont maradt,
ezért nem egy stdié inkabb a hollywoodi produkcidkat
mésolta, ahelyett hogy alternativ utakat keresett volna.
Az évtized kozepén a mivészetek tertiletén 0] irdnyzat,
a Neue Sachlichkeit vagy ,0j targyiassig” viltotta fel az
expresszionizmust. 1929-re a habora utani helyzethez
képest 6ridsi valtozdson ment 4t a német film.

A német filmstidick technikai modernizdldsa

Az 1920-as évek soran a filmkészités technikai feltételei,
Franciaorszagtdl eltéréen Németorszagban gyorsan fej-
l6dtek. Mivel az inflicié kovetkeztében a filmvallalatok-
nak érdekiikben allt, hogy t6kéjiiket eszkozokbe és terii-
letbe fektessék, sok miiterem épiilt vagy terjeszkedett.
Az UFA példaul kibovitette két f6 épiiletegytittesét
Tempelhofban és Neubabelsbergben, és hamarosan Euré-
pa legjobban felszerelt mitermeivel rendelkezett, s
Neubabelsbergben pedig olyan nagy kiterjedési foldterii-
lettel, ahol nem is egy hatalmas helyszint fel lehetett épi-
teni. Itt késziiltek példaul az olyan filmeposzok, mint
Lang A Nibelungok és Murnau Faust cimd filmje. Kiilfsldi
gyartok, elsésorban Anglidbol és Franciaorszaghol az
UFA felszereléseit és terleteit vették bérbe nagyszabasi
jeleneteikhez. 1922-ben egy befektetési csoport egy zep-
pelinhangdr dtalakitasaval létrehozta a vildg legnagyobb
zart gyartdsi teriiletét, a Staaken Stadiét. Ezt a stadiot is
a gyart6 cégek vették bérbe olyan jelenetekhez, amelyek
nagyméret( bels6 diszleteket igényeltek. Staakenben for-
gattdk példiul Lang monumentalis Metropolisat.

Az 1920-as évek tobb Gjitdsa is a német gyartok ohajat
elégitette ki, 6k ugyanis impozins méretekkel, kiilonlege-
sen latvanyos filmekkel akartak eldallni. A diszlettervezék
els6ként alkalmaztak hamis perspektivat és maketteket,
hogy a diszletek nagyobbnak tiinjenek. Az egyik nem til

jelentds expresszionista filmben, Az utciban (Die Strasse,
1923) gondosan kidolgozott makett érzékelteti a varoslké-
pet az egyik jelenet hitterében, mikozben valésagos autdk
és szinészek mozognak az el6térben. Az utolsé emberben ap-
16 autok €s sinen mozgd babuk lattatjak a valdsagosnal na-
gyobbnak a szilloda el6tti utcat (5.20). Ezen a téren a né-
metek megel6zték az amerikaiakat, s a hollywoodi opera-
tordk és diszlettervezék a német filmekbdl és a német sti-
diokban tett litogatdsok alkalméval vették at a makettek
¢s a hamis perspektiva otletét.

A latvanyos, impozans jelenetek mellett arra is ad-
tak/torekedtek a német gyartok, hogy filmjeiket azokkal
a technikakkal vilagitsak be és fényképezzék, amelyeket
Hollywood fejlesztett ki az 1910-es években. Mivel buz-
gon igvekeztek, hogy az Egyesiilt Allamokba exportal-
hassék filmjeiket, széles korben elterjedt a nézet, hogy a
filmeseknek kiilsé helyszineken is alkalmazniuk kell az
amerikai stilus Gj elemeit, példaul az ellenfényt és a mes-
terséges megvilagitast. A szaklapokban megjelend cikkek
arra biztattak a gyartékat, hogy a régi tivegfald miiter-
mek helyébe a legajabb vildgitéberendezésekkel felsze-
relt sotét stadidkat épitsenek.

1921-ben kezd6dott az atéllas az amerikai stilusi vila-
gitoberendezésekre, amikor a Paramount révid €letd kisér-
letet tett arra, hogy Berlinben készitsen filmet. A legtijabb
technikaval szerelte fel az egyik berlini stadiot, s a mester-
séges vilagitas kedvéért lefestette az tivegtetét. Itt rendez-
te Lubitsch egyik utolsé német filmjét, A fiirad asszonpit
(Das Weib des Pharao, 1921, amelyet The Loves of Pharaoh
— A fira6 szerelmei cimmel vetitettek az Egyesilt Alla-
mokban); a filmben gyakori az ellenfény és az effektfény
alkalmazisa (5.21). Az évtized kozepére a legtobb német
cégnek madjaban dllt, hogy teljes egészében mesterséges
megvilagitassal készitse el filmjeit.

Kiilénosen nagy hatdsa volt az 1920-as évek egyik
német technikai Gjitasanak, az entfesselte kamera haszna-
latdnak (amely kifejezés szé szerint ,nem rogzitett ka-
merat”, vagyis szabadon mozgé felvevigépet jelent). Az
1920-as években néhany német filmszakember elkezdte
kidolgozni a kamera finom mozgatisit. Amikor Carl
Mayer a Szilveszter cimit kamaradrama forgatokonyvét
irta, kikototte, hogy a kamerat kocsira kell dllitani, mert
gy puhan siklik a nagyvirosi utca larmés forgatagaban
(5.22). A mozgé kamerit azonban Murnau Az utolsé em-
ber cimii filmje tette népszertivé. A filmet nyit6 beallités-
ban a kamera egy emelGszerkezeten ereszkedik lefelé;
késobb, egy trombita hangjat kévetve, mintha felfelé
szarnyalna a f6hésig, aki egy ablakban 4ll és figyel. Ami-
kor kés6bb egy rendezvényen a fejébe szill az ital, a ka-
mera vele egyiitt porog egy forgballvinyon (5.23, 5.24).
A filmet tomegek lattak az Egyesiilt Allamokban, s en-
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mazasa Az utolsd emberben.

nek eredményeképpen a Fox szerzédést kotott Murnau-
val. A kovetkezd évben ellésziilt Varieté (1925, E. A.
Dupont) még tovabb Iépett a kamera mozgasanak kiak-
nazasiban (5.25). A mennyezetre erdsitett sineken fe-
lilrél kovethette a torténéseket, mint Murnau Faustja-
ban, amikor a f6hés varizsszényegen repul egy hegyvi-
dék (egy apro részletességgel kidolgozott makett) folott.
A felfiiggesztett kameramozgas technikajit Hollywood
egykettére atvette. Az 1920-as évek kozepétdl a végéig
késziilt mas német filmekben is latvinyos kameramoz-
gast alkalmaztak az alkoték.

Mint az el6z6 fejezetben lattuk, a francia impresszio-
nista filmrendezék mar az 1920-as évek elején kisérle-
teztek a szubjektiven mozgé kameraval. Az 6 filmjeik-
nek azonban nem volt széles korii nemzetkozi hatdsuk.
A német filmesek viszont az egész viligon elismerést
szereztek 4 technikajukkal. Miként a Cabiria megterem-
tette a koveté svenk divatjat a tizes években, Az utolsd
ember €s a Varieté arra 6sztonozte az alkotokat, hogy a
mozgé kamera minél goérdiilékenyebb alkalmazasdnak
modjait kutassak. Az 1920-as évek végén emel6szerke-
zetekre, hintdkra, darukra és forgédllvanyokra helyezték
a stativrol a ,nem rogzitett” kamerit. Ennek koszonhe-

5.20 A hamis perspektiva kifinomult alkal-  5.21 Az ellenfény hollywoodi stilusi hasznd-  5.22 Kidolgozott kovetéfelvétel a Szilveszter
lata A fiirud asszonyidban.

egyik utcai jelenetében.

téen a leglkilonb6zébb orszagok némafilmjeiben latha-
tok nagyszer mozgékamerds képkompozicidk.

Miutan 1924-ben véget ért az inflaciés nyomds, a né-
met filmipar nem folytathatta eszkdzeinek és teriletei-
nek bovitését. 1924 és 1926 kozott a legtobb viallalat
csokkentette kiaddsait. Egyre kevesebb nagy koltségveté-
st film késziilt. Az 4j vildgitoberendezések és a kibovi-
tett stddiok mindazondltal rendelkezésre alltak, az évti-
zed masodik felében késziilt szerényebb produkcidkban
is hasznalhatdk voltak. A hiperinflacié befejez6désének
azonban mas, stlyosabb hatasait is megérezte a filmipar.

Az infldcid vége
A héaborti utani évek magas inflaciéja révid tavon ugyan
kedvezé hatést gyakorolt a filmiparra, Németorszag azon-
ban nem élhetett sokaig ilyen kortilmények kozott. A hi-
perinflacié kovetkeztében 1923-ra a kidosz szélére sodro-
dott az orszdg, ami a filmiparban is érezheté volt. Olyan
idészakban, amikor egy krumpli vagy egy postabélyeg
tobb szazmillié markaba kertilt, dgyszolvan lehetetlenség
volt hénapokkal elére finanszirozni egy jatékfilmet.

1923 novemberében a kormany Gj pénznem, a
Rentenmark bevezetésével probalta megfékezni az infla-

i 4l A 9
5.25 A Varietthen trapézra erdsitett kamera
kozvetiti az akrobatdk szubjektiv benyoma-
sait. Ezen a képkivagaton pontosan ralitunk
a tomeg folott lengd emberre.
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ciot. Az Gj pénz egybillio elértéktelenedett papirmérkat
ért. (A Rentenmark értéke megegyezett az els6 vilaghébo-
r(i el6tti, régi német markaval, vagyis 1923-ra az arak bil-
liészor magasabbak voltak, mint 1914-ben.) Az Gj pénz
nem érte el teljes mértékben a kivant hatast, ezért 1924-
ben kiilfsldi kormanyok, elssorban az Egyesiilt Allamok
kozbeléptek, hogy kolesonokkel stabilizaljdk a német gaz-
dasgot. Az értékallé fizetdeszkoz viratlan megjelenése Gj
problémékat okozott az tizleti élethen. Sok cég, amely az
inflicié idején hitelekb6l éptilt ki gyors titemben, most
vagy Osszeomlott, vagy leépitésckre kényszerilt. Most
elészor csoklent Németorszdgban a filmszinhazak szama,
¢és megsziintek kisebb gyarté cégek, amelyek az inflacié
kovetkeztében véalhattak nyereségessé.

A filmgyarték balszerencséjére az értékalld fizetSesz-
kozzel a forgalmazéknak olcsébb volt kilfoldi filmet va-
sarolni, mint hazai gyartast finanszirozni. 1925-ben
raadasul megviltoztak a kormany kvétarendeletei. 1921
és 1924 kozott a kulfoldrél behozott filmek terjedelme
az el6z6 évi német filmek osszterjedelmének tizenot sza-
zaléka lehetett. Az Gj rendelet értelmében azonban az
adott véllalat minden Németorszagban forgalmazott ha-
zai film utdn engedélyt kapott egy kilféldi film forgal-
mazasara. Elméletben tehat a vetitett filmek 6tven sza-
zaléka lehetett importélt m.

A stabilizicié €s az Gj kvétarendszer kovetkeztében a
vélsdg évei alatt aradni kezdtek az orszigba a kiilféldi,
kivaltképp az amerikai filmek. Az alabbi tablizat az
1923 és 1929 kozott forgalmazott hazai és kalfoldi fil-
mek szdzalékos aranyit mutatja.

Noha az importkvota nem érvényesiilt teljes mérték-
ben, 1925-ben az Egyesilt Allamok részesedése 1915
6ta elsé izben haladta meg a német jelenlétet a német
piacon, 1926-ban pedig mar szdmottevé mértékben
Hollywood uralta a piacot.

A német filmipar stabilizicié uténi vilsiganak talin leg-
latvanyosabb eseménye 1925 végén kivetkezett be, amikor
az UFA majdnem csédbe ment. Igazgatéja, Erich Pommer
szemlitomast nem tudott alkalmazkodni a hiperinflicio
befejez6déséhez. Ahelyett, hogy visszafogta volna a gyart-
si koltségeket és csokkentette volna a vallalat addssagat, to-

JATEKFILMEK A NEMETORSZAGI VETITESEK ARANYA (%)

Ev SZAMA NEMET AMERIKA EGYEB
1923 417 60,6 24,5 14,9
1924 560 39,3 33,2 24,5
1925 518 40,9 41,7 17,4
1926 515 35,9 44,5 15,3
1927 521 46,3 36,9 16,7
1928 520 42,5 39,4 18,1
1929 426 45,1 33,3 21,6

vébbra is bokezdien biztositotta a pénzt a legnagyobb gyr-
tasi programokra, ha kellett, koleséndkbél. Az 1925-26-0s
évadra (Németorszagban szeptembert6l majusig tartott egy
¢évad) két nagyszabasa film bemutatjat jelentették be:
Murnau Faustjaét és Lang Metropolisaét. Csakhogy mindkét
rendez6 messze tullépte az eredeti koltségkeretet és a forga-
tasi hataridét, s a filmek csak az 1926-27-es évadban keriil-
hettek a kozonség elé.

Az UFA 1925-ben ennek kovetkeztében salyos adéssa-
gokkal kiiszkodott, és senki sem tudta, hogy a két szenza-
cios film megjelenhet-e a kozeljpvében. Még inkabb mé-
lytlt a valsag, amikor az UFA adéssagainak tekintélyes ré-
szét vératlanul visszakovetelték a hitelezék. Végil a
Paramount és az MGM december végén négymillié dolli-
ros kolesont nytjtott az UFA-nak. A megallapodis egyik
kikotésének értelmében az UFA villalta, hogy kiterjedt
mozihalézatiban a vetitési idé egyharmadit e két holly-
woodi vallalat filmjei részére tartja fenn.

Ugyancsak a megallapodis alapjan jott létre egy dj
német forgalmazé villalat, a Parufamet. 50%-ban az
UFA, 25-25%-ban a Paramount és az MGM volt a tulaj-
donosa. A Parufametnek évente legkevesebb hasz filmet
kellett forgalmaznia mindharom részt vevé vallalattol.
A Paramount és az MGM szdmara elényos volt a megal-
lapodas, hiszen igy tekintélyes szamu filmjiik jutott be
Németorszigba, méghozza a széles korii vetités garan-
cidjaval. A megillapodas megsziiletése utan Pommer le-
monddsra kényszeriilt, s az UFA évatosabb koltségveté-
si politikit vezetett be.

Ugy tinhet, hogy a Parufamet megalapitisa a német
piac névekvd amerikai irnyitdsat jelezte, am a megallapo-
dés csupdn rovid tdvra hozott megoldast. 1927-re az UFA is-
mét adéssagokkal kiiszkodott. Aprilisban a jobboldali kiadé-
magnas, Alfred Hugenberg vasirolta meg a villalat részvény-
tokéjének tobb mint a felét, csokkentette az addssdgait, és
viszonylag kiegyenstlyozott mitkodést biztositott. Mint a
12. fejezetben latni fogjuk, az UFA végiil a nemzetiszocialis-
tak altal ellen6rzott filmipar magvat jelentette.

1927-ben djra felfelé lendilt a német részesedés a ha-
zai piacon, és a mozikban ismét tobb német filmet lehetett
latni, mint hollywoodi produlciét (lasd a tablazatot).

AZ EXPRESSZIONISTA IRANYZAT VEGE

A legtobb expresszionista film 1920 és 1924 kozott ké-
sziilt. Az irdnyzat utolsé éveiben csupin két film jelent
meg, mindketté az UFA-nal késziilt: Murnau Faustja és
Lang Metropolisa. 1927 januarjaban, a Metropolis bemuta-
tasdval ért véget az iranyzat. Az expresszionizmus ha-

s

nyatlasat két fontos tényezé siettette: a késéi korszak

filmjeinek hatalmas koltségvetése és az expresszionista
alkotok tivozasa Hollywoodba.

Pommer, aki szdmos expresszionista film gyartasat
irdnyitotta a Decla, a Decla-Bioscop és az UFA miiter-
meiben, megengedte, hogy Murnau és Lang tulkéltekez-
zen e két film készitése soran. Az UFA ezt kovetd atszer-
vezése és Pommer tivozdsa azt jelentette, hogy az exp-
resszionista alkotdk a tovabbiakban nem élveznek ekko-
ra bdkezlséget. Az expresszionizmus késdi korszakanak
¢ két filmje ugyanazt az utat jarta be, mint a francia
impresszionistik utolsé mtvei: a két nagyot akaré md, a
Napileon és A pénz elkészitése megnyirbalta Gance és
L'Herbier hatalmat a filmiparban.

Lehetett volna még alacsony koltségvetésii expresszio-
nista filmeket is késziteni, hiszen az irdnyzat elsé sikeres
alkotasai nem sok pénzt emésztettek fel. 1927-re azonban
mir csak kevés alkotét foglalkoztatott ez a stilus.

Robert Wiene, aki a Dr. Caligarival elinditotta az
irdnyzatot, utina még hirom expresszionista filmet ké-
szitett. Ezek kozul az utolsot, az Orlac kezeit Ausztriaban
rendezte, ahol azutin nem expresszionista filmelkel
folytatta pélydjat. A Panoptikum bemutatéja utin Paul
Lenit a Universal szerzédtette 1926-ban, és ennél a cég-
nél rendezett egész sor sikeres filmet 1929-ben bekovet-
kezett halalaig. Murnaunak Az utolsd ember lelkes fogad-
tatdsa utan a Fox kindlt fel szerz6dést, s a rendezd, mi-
utin a Faust munkalatait befejezte, Amerikaba tivozott.

Az expresszionista irdnyzatban fontos szerepet jitszo6
alkoték egész sora érkezett meg Hollywoodba. 1926-ban
az expresszionista filmek két sztarja, Conrad Veidt és Emil
Jannings is elhagyta Németorszdgot, mindketten szimos
amerikai filmben jatszottak, mig végil 1929-ben visszatér-
tel hazdjukba. Diszlettervezdk is voltak a tavozok kozott.
Rochus Gliese, Murnau diszlettervezéje a rendezGvel
egyiitt ment a Foxhoz, ahol egyitt készitették a Viradatot
(Sunrise), majd Gliese révid ideig még maradt, és Cecil B.
De Mille mellett dolgozott. A Caligari és tobb mdis exp-
resszionista film latvinytervezdje, Walter Reimann is el-
hagyta Németorszigot, ¢s Lubitsch utolsd némafilmjénel,
az Eternal Love-nak (Orok szerelem, 1929) diszleteit és jel-
mezeit tervezte meg. Es taldn a legfontosabb, hogy miutén
1926 elején visszavonult az UFA vezetéi posztjardl,
Pommer is Amerikaba tivozott, ahol legjelentésebb mun-
kdja az emigrins svéd rendezé, Mauritz Stiller Hotel
Imperialja volt (1926}, A Paramountndl és az MGM-nél ta-
pasztalt kidbrandité megszoritasok utin Pommer 1927 vé-
gén visszatért az UFA-hoz, de mar nem a stidio vezetdje-
ként, hanem csupén a sok producer egyikeként. Rovid t4-
volléte egybeesett az expresszionista filmesek szimbeli
megfogyatkozasaval és a német filmipar évatosabb politi-
kajanalk kezdeteivel.
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1927-ben Fritz Lang volt az egyetlen jelentds exp-
resszionista rendezd, alki Németorszagban maradt. Tévo-
zott az UFA-t6l, hogy elinditsa sajat filmgyarté vallalati.
Kovetkez6 filmje, a Kémek (Spione, 1928) olyan diszletek
kozott jatszodott, amelyek kozelebb alltak az art decéhoz,
mint az expresszionizmus torzitasaihoz. Noha Lang és mas
német rendezék késébbi filmjeikben is felhasznaltak exp-
resszionista eszkozoket, az irdnyzat véget ért.

Az expresszionizmus hatdsa igen jelent6s volt. Hatasos
eszkdznek bizonyult horror- és més zsanertdrténetek han-
gulatkelté diszleteinek megallkotasahoz. Mivel ezeket a fil-
meket Amerilaban is vetitették, és miutan a filmmavészek
a fasiszta Németorszagbdl Hollywoodba menekdiltek, a sti-
lus visszhangja érz6dott az 1920-as évek végén és az 1930-
as években a Universalnal késziilt horrorfilmekben, majd
valamivel késébb a film noirként ismert borongds detektiv-
torténetel €les cstcsfényeiben és arnyékaiban. Az exp-
resszionizmus azéta is felbuldan idénként, lattuk példaul
az amerikai horrorparédia, a Beetlejuice — Kisértethistdria
(Beetlejuice, 1988, Tim Burton) egyes diszleteiben.

UJ TARGYIASSAG

Az expresszionizmus hanyatldsinak maésik oka Németor-
szag kulturilis légkérének megvaltozasiban keresendé.
A mivészettorténészek az 1924 kortli idokre teszik az
irAnyzat befejezddését a festészetben. A nagyjabol masfél
évtizeden 4t domindlo stilus fokozatosan beszlir6dott a po-
puldris miivészetbe és a formatervezésbe. Tulsagosan elter-
jedt ahhoz, hogy megérizze avantgard jellegét, s a miivé-
szek elevenebb/életerdsebb tertletek felé fordultak.

5.26 Georg Grosz:
A%

T, U

-"?r ' Ultcai jelenet (1925).
LS ]
BN s
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Az expresszionizmus torzitott emocionalizmusatol
sokan a realizmus és a higgadt tarsadalomkritika felé
fordultak. Ezek a vondsok nem voltak elég jellegzetesek
ahhoz, hogy egységes iranyzatot alkossanak, de a fonto-
sabb dramlatok az i} tdrgyiassdg (Neue Sachlichkeit) el-
nevezést kaptdk. Az Gj targyiassag legfontosabb megnyil-
vanuldsai kozott tartjik szamon példaul George Grosz

G. W. Pabst és az 0] targyiassag «

Expresszionista stilusi G. W. Pabst elsé jatékfilmje, a Der Schatz
volt (1923). Kévetkezé alkotdsa, a Banatos utca (1925) a mai na-
pig az az utcafilm, amelyet a legtobb nézd latott. A hiperinflacié
idején Bécsben jatszodo torténet két nd sorsat mutatja be: egyikik,
Greta egy kozéposztalybeli hivatalnok lanya, a masik a szegény
csaladbol szérmazé Maria. Amikor Greta apjanak elfogy a pénze,
a lany mar-mar prostitualtta valik, Maria pedig egy gazdag ember
szeretdje lesz. A Banatos utca a pénzlgyi kdosz korszakat mutatja
be, a legelevenebben talan azokban a jelenetekben, amikor a nék
sorban éllnak a hentesbolt elétt, ahol a lelketlen tulajdonas sze-
xudlis szolgdltatasokat kér az élelemért cserébe. (Heves vitakat ki-

5.29 Expresszionista viroskép az Egy lélek rejtelmeiben.

¢és Otto Dix konyortelen politikai karikatdrait. Festmé-
nyeik és rajzaik ugyanolyan stilizdltak, mint az exp-
resszionistaléi, am hatarozottan levaltak az irinyzatrél
azzal, hogy figyelmiik az akkori Németorszig tirsadalmi
valésiga felé fordult (5.26). A fényképezés is egyre je-
lentésebb miivészeti dgga valt Németorszagban, kilono-
sen az 1927 és 1933 kozotti id6szakban. Egészen széles

5.27 Az utea f6hose egy prostitudltat kivetve
baljos jelet lat.

5.28 Egy utcaldny végzete; alsé kameradllasbol
készitett hosszi kovetdfelvételek mutatjdk a
sotét utcdkat, ahol prostitudltak szolitjk le a
férfiakat.

valtd témaja miatt a filmet sok orszaghan cenziraztak, megceson-
kitott kopial a mai napig forgalomban vannak.)

Pabst késdhbi palyaja egyenetlen volt. Rendezett néhany szok-
vanyos filmet, mint a konvencionalis szerelmi haromszoget bemu-
taté melodrama, az Abwege (Tévutak, 1928). Egy masik filmje, az
Egy lelek rejtelmei (Geheimnisse einer Seele, 1926) viszont az elsé
komoly probalkozas a freudi pszichoanalitikus iskola akkoriban (]
felfogasanak filmes &brazolasara. A lelki problémék tudomanyos
feldolgozasat megkisérlé Egy lélek rejtelmei az U] targyiassag egyik
valtozatanak tekinthetd. Voltaképpen esettanulmany, egy latszdlag
hétkdznapi embert mutat be, akiben késfébia fejlédik ki, s ezért

skalan dolgoztak a mivészek, Karl Blossfeldt novények-
16l készitett szép, kozeli, absztralt felvételeitdl John
Heartfield nemzetiszocialistikat tidmadd, szatirikusan
harapés fotémontizsaiig a legkiilonfélébb fényképeket
taldljuk meg muveik kozott.

Az avantgard szinjatszasban is egyre inkabb athelye-
z6dott a hangstly a szereplék széls6séges érzelmeirdl a
tarsadalmi helyzet ironikussigara. Bertolt Brecht az
1920-as évek végén s az 1930-as években valt kiemelke-
dé személlyé. A Verfremdungseffektr6l (vagyis az ,elidege-
nité effektusrél”) alkotott elgondoldsa épp az ellentéte
volt az expresszionista médszernek; Brecht azt akarta
elérni, hogy a nézdék ne azonosuljanak teljesen a szerep-
16lckel és a torténéssel érzelmileg, s igy végiggondolhas-
sdk az adott téma elméleti horderejét. Az Gj targyiassag
elérte az irodalmat is, miként Alfred Doblin Berlin,
Alexanderplatz cimi regénye (1929) jelzi, amelyet a balol-
dali rendezd, Piel Jutzi filmesitett meg 1931-ben.

pszichoanalitikushoz fordul. Noha a film tdl egyszerd képet fest a
pszichoanalizisrél, egyes dlomképek expresszionista stilusa (5.29)
igen érdekessé teszi a muvet.

Az U] targyiassag jegyében készllt masik jelentds Pabst-film a
Jeanne Ney szerelme (Die Liebe der Jeanne Ney, 1928). Hires nyi-
toképe lattan megértjik, mit csodéltak a kritikusok a rendezé ma-
veiben. Nem a gonosztevét latjuk eldszor, hanem egy feszesen
komponélt svenket, amelynek realisztikusan kidolgozott részletel
pillanatok alatt kirajzoljék a férfi jellemét (5.30-5.32).

Pabst két késdi némafilmje, a ragyogd amerikai szinésznd,
Louise Brooks foszereplésével készllt Pandora szelencéje (Die

5.31
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A filmkészités tertiletén killonbozd formakat oltott az
Uj tirgyiassig. Az egyik dramlat, amelyet rendszerint ide-
sorolnak, az Ggynevezett utcafilm. Ezekben a mivekben a
kozéposztaly rendezett, védett életét €16 szerepldk egyszer
csak kikertilnek a nagyviros utcdira, ahol a tarsadalom kii-
lonféle bajait megjelenitd prostitudltakkal, szerencsejaté-
kosolckal, tizérelkel, szélhamosoldkal talillkoznal.

Az utcafilmek sora 1923-ban Karl Grune Az elvard-
zsolt lélek — Az utca (Die Strasse) cimd alkotdsdnak sike-
rével kezdédott. Az egyszer( torténet egy kozépkora fér-
fi lelki valsdgarol sz6l. A férfi arrél képzeleg biztonsagos
lakdsaban, hogy mennyi izgalomban ¢s szerelmi kaland-
ban lehetne része az utcan. Elszokik a feleségétél, hogy
felderitse a varost, csalhogy egy prostitualt hamiskértya-
sok tanydjara csalja, majd igazsigtalanul gyilkossaggal
vidoljak (5.27). A férfi végil hazakeriil, de a film befe-
jezése azt sugallja, hogy az utca alakjai fenyegetden a ko-
zelben 6lalkodnak.

Buchse der Pandora, 1929) és az Egy elveszett né napldja (Das
Tagebuch einer Verlorenen, 1929) novelte a rendezd hirmevét, s az
utébbi idében mindkét alkotas figyelmet keltett. Az 1920-as évek
végére Pabst az amerikai és az eurdpai kritikusok és értelmiségiek
kedvence volt. A hangosfilm koranak kezdetén a legérdekesebb
német filmek kozul néhanyat ugyancsak Pabst készitett.

5.30-5.32 A Jeanne Ney szerelmének nyité képsora elészor a gonosztevd
hanyagul a fakerethez tdmasztott Jdbait mutatja, rajtuk viseltes cipokkel,
azutn a [érfi cigarettacsilkért matatd kezét, majd az arcat, ahogyan ra-
gijt, s kézben hangstlyosan megjelenik az elGtérben a borospalack.
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Az 1920-as évek legiinnepeltebb német rendezdje,
G. W. Pabst masodik utcafilmjével, a Bdinatos utcival
(Die freudlose Gasse) valt hiressé (lasd a keretben). E
filmtipus masik jelentds alkotdsa Bruno Rahn miive, az
Egy utcaldny végzete (Dirnentragodie, 1928). A filmben a
hosszt ideje sikeres dan filmesillag, Asta Nielsen egy ore-
gedo prostitualtat alakit, aki befogad egy polgari ottho-
nabol megszokott fiatalembert, és arrél dlmodozik, hogy
Gj €letet kezd vele. A torténet végén a fiatalember vissza-
tér a sziileihez, a prostitualtat pedig letartéztatjak kitar-
tottja meggyilkoldsdért. S6tét mitermi diszletek, mozgé
kamera és kozeli képek teremtik meg a mellékutcik és a
nyomoradsagos lakasok fojtogaté légkorét (5.28).

Rahn korai halala és Pabst mas témak felé forduldsa is
hozzéjarult ahhoz, hogy az 1920-as évek féaramat jelentd
utcafilmek sora véget ért. Sok kritika érte ezeket az alkoti-
sokat, amiért nem kinaltak megoldést a benniik megjelend
térsadalmi problémédkra. Nyomaszté utcaképeik azt sejte-
tik, hogy a kézéposztily polgarai csak a tarsadalmi valé-
sagtol tavol érezhetik magukat biztonsagban.

A filmekben megnyilvanulé 4] targyiassig hanyat-
lisdhoz szamos tényezé vezetett. Egyrészt, az 1920-as
évek végén és az 1930-as években egyre erésddtek a né-
met politikdban a szélséjobboldali erék, aminek eredmé-
nyeképpen csak nétt a tavolsig a konzervativ és a libe-
rilis oldal kézott. Szocialista és kommunista csoportok
is készitettek filmeket ebben az idészakban, s bizonyos
értelemben ezek az alkotdsok utat nyithattak a hangsi-
lyos tarsadalmi kritikdnak (lisd 14. fejezet). Tovabba a
hangosfilm megjelenésével egyiitt egyre nagyobb befo-
lyasra tettek szert a filmiparban a konzervativ erék, és a
hangsdly a konnyii szérakozasra helyezdott. A hangos-
film egyik dominans mifaja az operett lett, és hattérbe
szorult a tdrsadalmi realizmus.

FILMEXPORT ES A KLASSZIKUS STILUS

Annak ellenére, hogy az 1920-as évek kozepétdl a végéig
megjelent néhdny egyéni hangvételG film, az export
kényszere alatt a nagy német véllalatok a nemzetkozi
kozonség igényeinek megfelels filmek készitésére figyel-
tek. A német témédk hattérbe szorultak, szdmos film
Franciaorszdgban vagy Anglidban, a német filmek fontos
felvevépiacain jatszédott. A német cégeknek rdadisul
nem okozott nehézséget, hogy londoni, périzsi vagy dél-
franciaorszagi nyaraléhelyeken forgassanak. Egy 1927-
ben késziilt UFA-filmben, a Die Geheime Machtban (A tit-
kos er6) a forradalom el6l menekiil$ orosz nemesek egy
csoportja Parizsban telepedik le, ahol kdvéhazat nyit; a
hésndnek egy gazdag angol fiatalember udvarol. Sokszor

még a Németorszagban jatszodo torténetekben is kiilfol-
di szerepldk tlintek fel.

Stilusdt tekintve szdmos német film voltaképpen
semmiben sem kiilonbozik a hollywoodi produkciéktal.
A német filmesek 1921-t6l kezdve lathattak amerikai
filmeket, és kozilitk sokan csodaltik a liatottakat. Ra-
addsul az inflaci6 idején olyan komoly befektetések se-
gitették az Gj eszkozok felszerelését és a studiofeltételek
javitdsat, hogy néhiany német stadid a technika szinvo-
naldt tekintve a jelentésebb hollywoodi villalatokkal
vetekedhetett. Az amerikaiak vildgitsi és analitikus vé-
gasi technikait el6nyosen egészitették ki a német filme-
sek mozgd kamerdt alkalmazé eljardsai. Az 1920-as
évek végén gyakran alkalmaztdk a 180 fokos szabalyt,
és a vall folott készilt snitt/ellensnitt megold4sokat
(5.33, 5.34).

A némafilmkorszak végén jol bevalt a filmiparnak
ez a probélkozdsa, hogy olyan szabvanyos minéségi fil-
meket készitsen, amelyekben nincsenek sajatosan né-
met elemek. A kivitel fellendalt, az UFA kijuttatta
filmjeinek tekintélyes részét az amerikai piacra (jolle-
het ezeket altalaban kiilfoldi filmekre szakosodott vi-
rosi filmszinhdzakban vetitették). Amikor azonban az
1930-as években a politika ingdja a széls6jobb irdnya-
ba lendilt ki, a német filmipar ismét elszigetelddott a
vildg tébbi részétdl.

5.33, 5.34 Sok szokvanyos német film lényegében nem kiilonbozoitt
a hollywoodi miivekt6l, miként azt a Vom Titer fehlt jede Spur (A tettes-
nek nyoma veszett, 1928, Constantin J. David) itt lithaté, vall folott
késziilt snitt/ellensnitt felvételei mutatjak.

Megjegyzések és vitmutatok

A NEMET FILMMUVESZET
ES A NEMET TARSADALOM

Az 1920-as ével hatborzongaté témdkat feldolgozo és végletesen
stilizalé német filmmivészete arra batoritotta a filmtorténet ku-
tatoit, hogy a filmeket szélesebb tarsadalmi trendeket titkrdz6 al-
kotdsoknak tekintsék. Vitdkat kivalté elemzésében Siegfried
Kracauer gy érvel, hogy az elsé vilighaborti utani korszak film-
jei a német embereknek azt a kdzos lelki igényét juttatjik kifeje-
z€sre, hogy aldvethessék magukat egy zsarnoki vezetd hatalma-
nak. Ennek alapjan Kracauer sok német filmet gy értelmez,
mint amelyek elérevetitik Hitler 1930-as évek elején bekovetke-
zett hatalomatvételét. Kracauer gondolatmenete Caligarits] Hitle-
rig efmi kényvében olvashaté (magyarul: Magyar Filmtudoma-
nyi Intézet és Filmarchivum, Budapest, 1963, forditotta Kertész
Pal). Am elemzésében Kracauer nem tér ki azokra a kiilfoldi fil-
mekre, amelycket a német kizonség az 1920-as években latha-
tott, Emellett ugyanolyan hangsilyt helyez a popularis filmekre,
mint azokra, amelyelcet csak kevesen lattak,

Noél Carroll birdlja Kracauert, és a német expresszionizmus
masfajta megkozelitését kindlja “The Cabinet of Dr. Kracauer”
cimi irdsaban, Millennivm Film Journal 1/2 (1978. tavasz/nyér),
77-85. 0. Paul Monaco a népszer(iség kritériumat alkalmazva ki-
sérletet tesz Kracauer elgondoldsanak finomitdsira; lisd Cinema
and Society: France and Germany in the Tiventies cimd konyvét (New
York, Elsevier, 1976). Tom Levin Kracauer munkdssaginak to-
vabbi tanulminyozisihoz nyijt segitséget “Siegfried Kracauer in
English: A Bibliography” cimi frdsiban, in: New German Critique
41 (1987. tavasz/nyir), 140-150. o.
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EXPRESSZIONIZMUS, U] TARGYIASSAG
ES MAS MUVESZETEK
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