A HANGOSFILM 1930-1960

nem létezé modern tomegkultirat a mozi teremtette
meg — a fasiszta rezsim Hollywooddal versenyképes
népszerlt szérakoztatds iranti térekvésének ironikus
melléktermékeként. A Németorszdg és Olaszorszag ko-
z0tt e szempontb6l fennall6 kilonbségek szintén jelen-
tdsek: az 1930-as években mindkét orszag elsGsorban az
drtalmatlan szdrakoztatds érdekében fejlesztette film-
gyartasat, de a valdésdg szinrevitelének programjaként
csak a naci Németorszagban kapcsolédott ssze a széra-
koztatds és a nacionalista propaganda, a legkartéko-
nyabb formaban. Olaszorszdgban a mozi a Mussolini al-
tal pértolt minden poézolds és a felvonuldsok ellenére
sem toltdtt soha be efféle szerepet, mint ahogyan Sztélin
hatalma idején a Szovjetuniéban sem.

A vildg mozikultirdjara a hiiszas és harmincas évek-
ben (akarcsak ma) a hollywoodi film mindenhaté jelen-
léte nyomta ra bélyegét. Ezt a tendencidt csak a masodik
vilaghaborii — amikor az amerikai filmek behozatalat a
Németorszdg ¢s Japdn altal elfoglalt orszagokban meg-
gatoltik — és a kommunista tdmb haborti uténi terjesz-
kedése szakitotta meg. A hollywoodi filmek 1946-ban
visszatértek Eurépaba, és 0j kulturalis hoditas vette kez-
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detét, amely Hollywoodot nemcsak a fejlédé és fejlett
nemzeti filmgydrtasok, hanem a leendd nemzetkézi
miivészfilm ellen is forditotta. Id6kozben maga Holly-
wood is valtozasokon ment keresztiil. A rendszer masz-
sziv egységessége bomlani kezdett, és a fiiggetlen pro-
ducerek mind nagyobb szerephez jutottak. Eurépa
Hollywoodhoz fiiz6d6 viszonya is valtozott. Mikézben
a Hollywood hatalma elleni tiltakozas egyre zajosabba
valt, az amerikai filmeket minden korabbinal nagyobb
megbecsiilésben részesitették, nemcsak szorakoztaté
voltuk, hanem altaldnos miivészi értékeik miatt is. Frde-
kes m6don ez épp Hollywood hosszan tartd valsaganak
kezdetével esett egybe. A legnagyobbra tartott amerikai
filmek kéziil ekkoriban nem egy a rendszer periférijan
késziilt, és olyan tulajdonsagokat hordozott, amelyeket
a rendszer fénykoraban elnyomott volna. E rész utolsd,
A vildghdbord utin cimii fejezete elészor a haborit koz-
vetleniil kévet idészakra, majd a negyvenes évek vé-
gen és az dtvenes években haté tendencidkra vet pillan-
tast. E tendenciak a targyalt id6szak soran folyamatosan
erdsodtek, és a hatvanas éveket meghatdrozd, radikali-
san 0j fejleményekhez vezettek.

A HANGOSFILM

A hangosfilm bevezetése

KAREL DIBBETS

A némafilmrél a hangosfilmre valé attérés idészaka egy-
szerre volt a komoly bizonytalansdg és a nagyfokd krea-
tivitds kora a filmtorténetben. Az 1j technoldgia egy-
arant keltett panikot és zavart, de kisérleteket Gsztonzott
és 1j elvardsokat is gerjesztett. Mig tobb éven keresztiil
kifejezetten rontotta Hollywood nemzetkozi pozicioit,
mashol a nemzeti filmgyartas felviragzasahoz vezetett.
Ezt az id@szakot bizonyos sajatsigai megkiilonboztetik
mind a megel6z3, mind az utdna kovetkezd évektdl. E
fejezet ezekre a sajitos tulajdonsagokra fog 6sszponto-
sitani, bizonyos lényeges folytonossagi tényezdket sem
tévesztve szem el6l. Mivel a hangosfilmre vald dttérés
nem jart be mindenhol azonos utat, s minden orszagnak
megvan e tekintetben a maga sajitos torténelme, a leg-
tibb figyelmet a fejlédés f6 iranyaira forditjuk.

A hangosfilm befolydsanak megértéséhez nem szabad
megfeledkezniink arrél, hogy a némafilm kordntsem
volt néma. A némafilmek torténéseire kiilonféle hangok
hivtdk fel a figyelmet, és ez a nézét szandékosan a hall-
gatd pozicidjaba helyezte. A filmeket zongorista vagy
zenekar dltal szolgaltatott €16 zenekiséret mellett vetitet-
ték, és a zenészek gyakran hangeffektusokkal tették tel-
jessé a vasznon lathato eseményeket. A japan filmszin-
hazakban a képhez egy el6ado, avagy benshi hangja tar-
sult, aki szobeli magyarazatai révén meghatdrozo szere-
pet jatszott az eléaddsokon.

FORGALMAZASI NEHEZSEGEK

Feltalalok az Atlanti-6cean mindkét oldalan mar jéval a
beszélg filmkockak megjelenése eldtt egy sor technikai
eszkozt fejlesztettek ki, hogy a hangot szinkronba hoz-
zak a mozgoképpel. A legrégibb mddszer kifejlesztsi
egy fonografot kapcsoltak Gssze egy filmvetitével. A
szerkezet dspéldanyat maga Thomas Edison készitette
el a filmkorszak hajnalan, s ez a rendszer még az 1920-
as években is életképesnek bizonyult. Egy masik mod-
szer, amelyre nagyobb hatdssal volt a modern elektro-
technika, kiiktatta a lemezt, s a hangot kozvetleniil a
filmre rogzitette. Ez a tulajdonképpeni hangsavos-film-
rendszer maradt fenn, s lett a nemzetkozi filmipar szab-
vanya az 1930-as években.

A hangra valé attérés nem volt teljes mértékben a
technologia fiiggvénye, s hatdsai sem kizarélag techno-

logiai kérdésekre korlatozédtak. Vagyis a szoftver, €s
nem a hardver lett a dont§ tényezd az amerikai és
ugyanigy az eurdpai innovacids folyamatban is, bar ele-
inte ez nem volt nyilvanvald. Hollywood az els6 1épést
1926-27 folyaman tette meg az atallas iranyaba, amikor
a Warner Brothers és a Fox Film megkezdte filmszinha-
zai bekdbelezését hangos vetitések szdmdra. Mindkét
stidi6 bevételeinek névekedését remélte az Gj technold-
gidba valo befektetéstdl, jollehet az dltaluk kovetett at
jelentds mértékben eltért egymastol.

A Warner Brothers 1926 augusztusaban mutatta be el-
58 szinkronizalt programjat egy Vitaphone nevti, hang-
lemez alapti rendszer segitségével. A Warner Brothers
elsédleges célja az volt, hogy a mozitulajdonosok sza-
méra technikat biztositson a vetitést kisérd programban
fellépd zenészek és a szinpadi eléadok helyett. Ezért az
elsé hangos jatékfilm, a Don Juan (1926) nem szbveges
film volt; mindossze lemezre rogzitett zenét alkalmazott
a néman pergd képek kiséretére. A stidiot jobban érde-
kelték a Vitaphone-technikaval készilt révidfilmek:
népszer(i operett- és operacsillagok szdjra szinkronizalt
felvételei, amelyeket immar a legkisebb mozikba is eljut-
tathattak. A Fox sem hitt a beszéld jatékfilmben. 1927 ap-
rilisaban hangos hirtekercseket bocsétott ki, filmre rog-
zitett hangsavos rendszert alkalmazva. A Fox Movietone
News miisora azonnal nagy kozonséget vonzott. Az Gji-
tasok sikere azonban atmenetinek bizonyult, és az 4j-
donsag vardzsanak megkopésaval elmalt.

Az igazi dttorést az 1927-28-as évad hozta meg, ami-
kor a Warner Brothers kibocsatotta masodik jatékfilmjét,
amely eziittal szajra szinkronizélt dalok felvételeit és di-
alogust is tartalmazott. Az Alan Crosland rendezte A
dzsesszénekes, melyben a népszerti reviicsillag, Al Jolson
jatszotta a fGszerepet, valgjadban némafilm volt, néhany
hangos betéttel. Ez a felemas forma, amelyben a két
technologiai korszak talalkozott, jol illett a film melodra-
matikus témdjahoz. A nemzedékek kozotti konfliktus
két egymdst kizdrni latszé zenei hagyomany; a vallasos
dalok és a'profan dzsessz Gsszelitkozésében jutott kife-
jezésre. Igy a film egyuttal egy 4] filmes mfifaj, a musi-
cal sziiletését is jelentette.

A dzsesszénekes sikere bebizonyitotta, hogy a hang ha-
tasos, ha kész jatékfilmbe illesztik szdjszinkron kiséreté-
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ben. Ezt felismerve a tobbi hollywoodi studis is késede-
le}n nélkal tért 4t a hangosfilmre, Igyekezetiiket ¢szt-
nozte, hogy az 1j technika réven nagy filmszinhazaik-
ban megtakarithattik az éI6 zenes Kiséret koltségeit
amely joval t&bb volt, mint amennyit az dtalakitasra kel.
I?tt forditaniuk (ez nem vonatkozott a kis mozikra). A
filmszinhazi muzsikusokat elbocsétottik, és techniké;/al
helyettesitették Gket. 1930-ra a legtobb amerikai mozit
bekabelezték a hangosfilmek szdmdra, és Hollywood
felhagyott a némafilmgydrtassal. Az attérési folyamat-
nak azonban kordntsem ez volt a kizar6lagos hatasa

‘192.18 mdjusdban, a kilonféle hangtechniksk beHaté
vizsgalatat kovetgen, majdnem minden stadig a Wes-
tern Electric filmre rogzitett hangrendszere mellett tette
le voksét. Ez a Warner Brothers lemezre rogzitett Vita-
phone-produkcidinak kézeli veéget jelentette, de egyut-
tal egy Gj nagy stadio, a Radio-Keith-Orpheum (RKO)
8yors megalapitasat is eredményezte. A stadiot az RCA
Amerika egyik legnagyobb radiss tirsasdga hozta létre.
h}ogy{ a mozgoképipart ne kelljen dtengednie nagy ve:
telytarslénak, a Western Electricnek. A stadick dontése-
v’el az ujitasi folyamat ij szakaszba lépett. A vildg tobbi
resze akkor érezte meg a kovetkezményeket, amikor
Hollywood, a Western Electric és az RCA az ,exportra
kezdett készilédni. Az 1928-29-es évad a beszélg film
| T8 nemzetkézi elterjedésének évada lett.

. Az 1920-as években az Egyesilt Allamokon kivii] a
hangosn’cﬂm irant elsGsorban a radic- és fonografiparban
dglgozo mérnékok érdekldtek. Eurépai feltalalok
m’mt a svéd Berglund, a német TriErgon hirmas vagy 5;
dfm ’Petersen és Poulsen évek 6ta kisérletezett a filmre
rogzitett hang technikajaval. Tlalmanyaikkal mar ay
19_2[)—as evek elején eldalltak, de az eurcpai filmipar cse-
lftely érfie}dédést mutatott fejlesztéseik irant. Az atmene-
ti p’EélilOduS Bur6paban, Japanban és Latin-Amerikdban
valo]{ﬂban az 1928-29-es évaddal veszi kezdetét, az elss
amerikai hangosjatékfilmek bemutatojat k(’:‘ovetéren. -

Az amerikai hangosfilmek megérkezése vélaszra sar-
ka'llta az eurdpai elektronikai vallalatokat, amelyek hala-
}Cal]elitalagul hozzeiééttak az ellendllds megszervezéséhey.

Sosorban a szabadalmak| itta Opai i
i doﬂéms”l ban lattik az eurdpai mozik

BYOTs egymasutanban két ergs tarsasdg is alakult. Az el-
s6t, a anLBild_Syndikat AG-t (Tobis), amely legfébb tu-
]a]donkgnt az igen fontos TriErgon-szabadalmakat tud-
hatta birtokaban, holland €s svdjci befektetéi tokebsl

A tobbnyelvi film. E. A Du ic imd fi
ibbny . 0 A Dupont Atlantic (1929) cimi filmigy

egyl_dejuleg forgattik angolul, francigul €s németl. Feh'.iiJ

egy jelenet az angol viltozaths] John Stuarttal és Madeleine

Carroll-lal, “alul ugyanaz a jelenet a német verzighg) Francis
Ledererrel és Lucie Mannheimmel

hoztak létre — kismértékii német részvétel mellett. A ma-
sik tarsasigot, a Klangfilm GmbH-t két nagy német
elektronikai cég, az AEG és a Siemens ipari hattere ta-
mogatta. 1929 marciusaban a Tobis és a Klangfilm meg-
allapodott egy filmkartell 1étrehozasardl, hogy vissza-
verjek az amerikai invaziot és sajat ellendrzésitk ala
vonjak a teljes eurdpai filmipart. A szabadalmi pereket
vetélytdrsaik elSretorésének lassitdsara hasznaltdk, mi-
kozben a nyelvi korlatokbol és importkorlatozasokbal
tovabbi elényt kovacsoltak. A szabadalmi habort egé-
szen 1930 juliusdig hazodott.

Az ipari ellendrzésért folytatott harc mar énmagaban
is képes volt megrengetni a nemzetkozi filmvildg alapja-
it, am a bizonytalansagot a nyelvi korldtok csak nével-
ték. A némafilmeket a vilig barmely orszdgdban vetit-
hették, a hangosfilm azonban sajat nyelvének rabja lett.
Forditasi technika még nem létezett, a nyelvi szinkron
kifejlesztése és dltaldnos elsajititasa pedig évekbe telt.
Mindezen tdl a legtdbb film angol nyelvii volt, ami sér-
tette a mds ajki orszdgok kozénségének onérzetét, és
nacionalista érzéseket szitott. Olaszorszag betiltott min-
den nem olaszul besz¢lS filmet, és Spanyolorszag, Fran-
ciaorszdg, Neémetorszdg, Csehszlovdkia és Magyaror-
szdg is hasonld évointézkedéseket tett.

Ennek eredményeképpen a nemzetkozi filmpiac, ame-
lyet tibb mint egy évtizede Hollywood uralt, hirtelen an-
nyi piacra hasadt, ahany nyelv volt. A nyelvi korlatokat
eleinte dalok segitségével igyekeztek 4thidalni — a zenés
film nem kizdrélag a dialoguson alapult, és viligszerte le-
hetett élvezni forditds nélkil. Mivel a musicalek ajszerti-
ek és igen népszeriiek voltak, Hollywood érémmel, nagy
mennyiséghen gyartotta Gket nemzetkézi partnereinek.
A sok parbeszédet tartalmazé hangosfilmek azonban va-
I6di nehézséget jelentettek. A dialogus veszélyeztette
Hollywood kézponti szerepét a nemzetkozi filmiparban,
Egy ideig az amerikai filmgyartds decentralizalasa tiint a
nyelvi problémara adhato egyetlen vélasznak, ezért 1930-
ban tobb amerikai filmstudié kezdett komoly pénzeket
fektetni az eurépai filmiparba. A Paramount hatalmas
studiot épitett tobbnyelvi filmek gyartasa céljabol a fran-
ciaorszdgi Joinville-ben, ahol egy-egy filmet tébb nyelven
is leforgattak, Gjrafelhasznélva a diszleteket és jelmeze-
ket. A Warner Brothers Németorszagban kezdett tobb-
nyelvii film, a Hiromgarasos opera (Die Dreigroschenoper,
G.W. Pabst, 1930; a francia véltozat cime L Opéra de
quat'sous) forgatasaba, mielGtt fontos részesedést biztosi-
tott maganak Eurdpa legigéretesebb hangosfilm-véllalko-
zasdban, a Tobisban. Az MGM az ellenkezé oldalrél kéze-
litette meg a problémat: az idegen nyelvii véltozatok el-
készitéséhez kiilféldi szinészeket hivott meg hollywoodi
stididiba. Az MGM sajat, helyben elérhetd sztdrjai kozal
is alkalmazhatott néhéanyat, példaul az Amna Christie-ben,
amelyben a svéd szdrmazéasii Greta Garbo svéd bevan-
dorlét alakitott, aki mind a németet, mind az angolt ak-
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Joseph P. Maxfield

Azon sokoldalu tehetséggel megaldott, szerencsés keve-
sek kozé tartozott, akik feligyelhették az tij hangtech-
nolégiak kifejlesztését és alkalmazdsukat a hellywoodi
filmgyartisban. Miutan képességeit a Western Electric
cstcstechnologidjti hangosbeszél6-rendszerének  kifej-
lesztésével bizonyitotta a hiiszas évek elején, egy 1j fo-
nograf kifejlesztésével biztdk meg az AT&T Gjonnan ala-
kult kutatéintézetében, a Bell Laboratoriesnal. A munka
eredményeként 1925-ben létrejott Gj talalmanyt, az elsé
fonografot, amely kiaknazta az elektromos hangrogzités
¢s az illesztett impedancia technoldgijaban rejls lehetd-
ségeket, a Victor (Ortophonic Victrola) és a Brunswick-
Balke-Collender (Panatrope) engedélyezte piaci forgal-
mazasra.

A Western Electric leanyvillalatot alapitott az Gj film-
hangrendszer beiizemelésére, s az Electric Research Pro-
ducts Incorporation (ERPI) élére kinevezett Maxfield szé-
les korli publikacios tevékenységet folytatott az j film-
hang-technoldgidhoz illeszkeds felvételi technikakrol. Az
elsok kozott ismerte fel a visszhang kontrolldlaséanak esz-
tétikai jelentdségét, s meghatdrozé szerepet jatszott a fel-
vételi és vetitési terek akusztikai manipulaldsahoz sziik-
séges gyakorlati médszerek kidolgozasaban. Az egymik-
rofonos felvételi technika és a hangdimenzid képi dimen-
zidhoz valé igazitdsa korai vezéregyéniségeként kozvet-
len és lényegi befolyast gyakorolt Hollywoodnak az 1j
technolégiahoz valg alkalmazkoddsa soran.

Leopold Stokowskival, a Philadelphiai Szimfonikusok
karnagydval folytatott hosszt tavi, a teljes harmincas
€veken it tart6 egytittmiikodése révén Maxfield a zenei
hangrégzilés terén is jelentds eredményeket mutatott fel.
Uttord szerepet jatszott Hollywood (és a hangrogzité
ipar fennmaradd részének) hangerd-kompresszié hasz-
nalataban, visszhang-kontrolljdban, valamint két radika-
lisan eltérd (,tompa” és ,éles”) hangfelvétel keverése tt-
jan elérhet6 esztétikai hangsily elérése révén. Az 1930-as
évek végén a tobbsavos és sztered technikak korai timo-
gatdi kozé tartozott.

Mig a hollywoodi hangtechnika és hangtechnologia
mas jelentds elémozditéinak pélyaja vagy kizérdlag a
kutatds és fejlesztés teriiletére (A. C. Wente és Harvey
Fletcher a Bell Labs.-nél, Harry E Olson az RCA-nél),
vagy a hollywoodi stadibirodalomra (Carl Dreher és
James G. Stewart az RKO-nal, Douglas Shearer az MGM-
nély korldtozadott, Maxfield munkéssiga a hangtechno-
logiai fejlesztés és az esztétikai technika teljes skaldjat at-
hidalta. A Bellnél folytatott kisérletei sorén megtanulta a
mérnoki képletek technikai alkalmazdsat, a mozi- és ze-
neiparral fenntartott rendszeres kapesolata révén pedig
a gyakorlati megoldasok jelentdséget sajatitotta el. Nem-
csak a hangosfilmet lehetdvé tévé technolégidt koszon-
hetjiik neki, hanem szamos olyan technikat és konvenci-
6t is, amely a Hollywood stiididkorszaka idején készilt
filmek kiilonleges hangzasat biztositotta.

RICK ALTMAN
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centussal beszéli. A tobbnyelvii gyartast 1929-ben, Nagy-
Britannidban talaltik ki és probaltak ki elGszér amikor
E. A. Dupont angol, német és francia valtozatban is meg-
rendezte Atlantic cimd filmjét, m ez a megoldas mindvé-
gig igen koltséges maradt.

1929 és 1932 kozétt a jové nem csak a nagy gazdasagi
vilsdg miatt nem kecsegtetett sok joval az amerikai stadi-
Ok szdmara. A hang olyan erdket eresztett szabadjara,
amelyek gyengitették Hollywood nemzetkdzi vezets sze-
repét. Az export nem csak a nyelvi korlatok és a szabadal-
mi vitak miatt stagnalt, hanem azért is, mert a Western
Electric iizletpolitikdja ellentétben Allt Hollywoodéval.

Az eurdpai vetélytirsaknak viszont, akik poziciéikat
Hollywood felbomlasa révén remélték erdsiteni, minden
okuk megvolt az optimizmusra. Kézottiik volt az emlitett
Tobis-Klangfilm-kartell is, amely a hatalom nemzetkézi
megosztasat kovetelte a Western Electric tarsasdgaban. A
filmkésziték 14j, a nyelvi korlatok altal védett nemzeti
filmiparokrél almodtak, és valoban, a hang olyan orsza-
gokban hatott dsztonzéen a filmgydrtasra, mint Francia-
orszdg, Magyarorszag és Hollandia, Még a romai katoli-
kus egyhiz is sajat katolikus hangosfilm-monopélium, az
International Eidophon Company megteremtésérdl szétt
terveket egy lelkész szabadalmai révén. ,Ez csodalatos le-
hetség - irta egy katolikus Gjsag 1931-ben -, Isten ajin-
déka, hogy részesei lehetiink a vildg hatalmas filmipara-
nak. Most vagy soha.” Eurdpa tobzédott az illizigkban.

A Tobis-Klangfilm kihivaséra némi idé elteltével, 1930
méjusaban valasz érkezett. Ekkor tartottak Parizsban az
Atlanti-ocedn mindkét oldalarél érdekelt elektronikai
tarsasigok azt a konferenciat, amely egy j kartell meg-
alapitdsat eredményezte. A megallapodés értelmében
Eurdpa szarazfoldi része a Tobis-Klangfilm kizarélagos
teriilete lett. A Tobis ezaltal Eurépa-szerte jogosultta valt
minden jogdijra a hangberendezések és filmek utan. (Ez
aldl egyediil Dania képezett kivételt, amely sikeresen
allt ellen a kartellnek Petersen és Poulsen szabadalmai
réven.) A vilag tobbi része vagy amerikai felségteriilette,
vagy mindkét fél szimdra szabad érdekszférava valt. A
Western Electric és az RCA szintén megegyezésre jutott
a csereszabatossag alapelvében: lehetdvé tették, hogy a
hollywoodi filmek eurdpai berendezéseken is lejatszha-
téak legyenek, és viszont. A Tobis és a Klangfilm gyé&zte-
sen hagyta el Parizst.

1932-ben nagyszabasa attorés kavetkezett be a nyelvi
nehézségek legy6zése terén. A hangosfilmek fordit4sa-
nak szabvanymaodszereként a nagyobb nyelvek esetében
bevezették a szinkront, a kisebb nyelvteriileteken pedig a
feliratozés jelentette az altalanos megoldast. A szinkron-
technika kifejlesztése négy évet vett igénybe. 1933-ban és
az elkdvetkezd évek soran a hollywoodi gyartok maguk-
hoz tértek a kezdeti visszaesés utan, jollehet a nagy gaz-
dasagi valsag és az importkorlitozasok tovabbra is érez-
tették hatasukat. Ekkorra az eurdpai filmkésziték elveszi-
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tették illazidikat, és felhagytak az almodozdssal, Holly-
wood ismét otthon gydrtotta filmjeit, s a Paramount
joinville-i stadi6jat atalakitottdk hatalmas szinkronkéz-
ponttd - a vilig legnagyobb ~hasbeszélgjéve”.

FORRADALOM A FILMSZINHAZBAN

A hangosfilm elterjedésének kovetkezményeit rendsze-
rint a filmgyartas szempontjaibél szoktik értékelni, jol-
lehet a film megjelenitése és befogadasa terén végbe-
ment véltozasok nem kevésbé jelentdsek. A hang nem-
csak magdt a filmet, de a film vetitésének kériilményeit
€s a néz6hoz vald viszonyit is megvaltoztatta. Lényegé-
ben a némafilmkultira alapjait kellett lerombolni ahhoz,
hogy a hangosfilm teret kapjon a fejlédésre. A hangsav
megjelenése feleslegessé tette a zenekari arokban helyet
foglalé zenekarokat, ezzel a mozi elvesztette él5 els-
adassal kisért multimédia jellegét. Nemcsak a zenei kisé-
retre, de az €16 szinpadi kisérém(isorra sem volt tobbé
sziikség. Tehdt a filmek tobbé nem félkész, hanem kész-
termekkeént érkeztek a filmszinhazakba, Az tj technolo-
gia véget vetett az elSadasokat jellemzs sokszintiség-
nek. A hangosfilm mar egymagaban is teljes, a helyi el6-
adoktol fiiggetlen miisort tudott biztositani, s ez a mii-
sor a vilag dsszes filmszinhazaban ugyanugy zajlott le.
Harmadszor, alapvetéen megvaltozott a film definicigja,
amikor a zene és a hangeffektusok, amelyek kordbban a
latvanyhoz tartozé 616 elemet képezték, a hangsavra
rogzitett filmszoveg integralt elemei lettek. A torténet
textualiziciéjanak” eredményeként a filmszoveg onal-
16, autoném alkotasként kezdett létezni. Ez egyebek ko-
z6tt a filmelmélet és filmkritika ) koncepcidihoz veze-
tett. Végiil pedig a hangra valé attérés nemcsak a film-
nézés feltételeit, hanem annak szabalyait is megvaltoz-
tatta. A kozonség immar nem multimédia-bemutatéra
valtott jegyet, amely elsésorban a vaszon elétt, hanem
mozielGadasra, amely a vasznon, vagy ha gy tetszik, a
vaszon migitt zajlott. Az 616 zenekar kozvetitése nélkiil
a filmnézés izgalma a negy fal kézott zajlo kézosségi
esemeénybdl a film(készité) és az egyes nézd kozott 1étre-
Jov6 kizdrdlagos viszonnyé alakult at A filmszinhaz
vagy a kozonség lehetdsége, hogy beavatkozzon a kom-
munikdci6s folyamatba, minimalisra csékkent.

A holland mozitérvény jol illusztralja, mennyi vonza-
ta volt a valtozasoknak. A torvény szovege a némafilm-
korszak idején keletkezett, és arnyalt kiilonbséget tett a
némafilm, valamint annak eldadasa kozott. Mig magu-
kat a filmeket a kézponti korményzat feliigyelte, szébe-
li és zenei interpretdcidjuk ellendrzése a helyi kézigaz-
gatasi szervek hatdskorébe tartozott. Amikor azonban
az uj technoldgia a hang forrasat a filmszinhazbél a stii-
dioba tette 4t, a hang feliigyelete a helyi kozigazgatas
kezébdl a kézponti korményzat hataskorébe kertilt, mi-
vel ez utobbi immar a bemutatds minden elemeét ellen-
Grizni tudta. Térvény tehdt nem erdsitette meg, hogy a
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helyi hatésagok tobbé nem gyakorolhatnak felﬁgyeleteF
a filmben elhangzottak folott, ezért 1930-ban a hatf!lml
eltolédas kévetkezményeit a legmagasabb kormany-
szinteken és a parlamentben vitattak meg. »
A filmszinhazi zenekarok megsziintetése val6sagos szo-
cidlis sokkot okozott, hiszen az 1920-as évekre a mozi vi-
lagszerte a zenészek legfbb foglalkoztatéjévé valt. A hfm—
gosfilm megjelenésével tobb ezer zenész ken’lit az utcara,
és szamos reviiszinész is fontos bevételi forrastol esett el.
Csak a luxusmozik foglalkoztattak tovabbra is csélfkentett
létszdmi zenekarokat és eladokat, néhanyuk egészen az
1960-as évekig folytatta ezt a hagyomanyt. A legtehﬂetsege-
sebb zenészek a radional taldltak munkat, de a tobbség-
nek nem volt valasztisa. Elbocsatasuk a lehetd legrosz-
szabbkor kivetkezett be, hiszen egybeesett a nagy gazda-
sagi valsaggal és a munkanélkiiliség terjedéﬁé\iel. ~
A mozik bekdbelezése a filmszinhazak kozott klallaku-
16 versengésre is hatott. Egy luxusmpzi elonyt kovacso%—
hatott az Gjitdsbél, mivel az atalakitas fontos megtaka‘rr
tdsokhoz vezetett. Ezéltal azonban jellegzetes vopzerelet
is elvesztette, amely megkiilénboztette a kisgbb ﬁlfnszm—
haztdl. A hangosfilm lehetové tette, hog}/ a vﬂfig_ barr}'lely
pontjin ugyanaz a mfisor legyen lét}}ato. A k.ulf)nbseg_e’k
e kiegyenlitddése aladsta a filmszinhdzak régi hl’erarchla-
jat, és élesebbé tette a versenyt a bemutatas ,teren., )
A filmkritikusok, kiilongsen a filmet miivészetként ér-
tékeldk, nehezen baratkoztak meg az 4j technikaval, a'h,g
tudtdk Osszeegyeztetni esztétikai nézeteikke}. Rea’ka.o-
juk, ha érthet6 is, paradox. A hang a bemuta}ta,b' sordn je-
lentkezd helyszini hatdsok kjkijszﬁbélése‘reve? novelte
a film ondllosagét, ezzel jarulva hozza a film mint auto-

Visszatekintés a hang
kezdeteire: Gene Kellyt
(Don Lockwoodként)

¢és Jean Hagent (Lina
Lamontként) a mikrofon
hasznalatara tanitjak

az Enek az esdben (1952)
egyik jelenetében

nom miivészet idealjahoz, amely a kritikai »iiték lft')zép-
pontjaban allt az 1920-as években. E nézet l:famo'kal még-
is elutasitottak a hangosfilmet, mivel a némafilm vgge
szamukra a hetedik miivészet halalat jelentettg. Id’obe
telt, mig esztétikai nézeteiket az Gj feltételekhe_z 1gaz;tot—
tdk. Néhanyan azonban, mint Rudolf Arnh.am r’lemet
filmteoretikus, erre egyaltalan nem voltak ha}langloak.
A filmszinhdzban lejatsz6dé forradalom az 1di?gen
nyelvek 0j élményével is szembesitette a koz.orﬁse_ge.t.
Erdemes megjegyezni, hogy az idegen nyelvek %I‘E}l’ltl til-
takozas nem kizdrolag az amerikai filmek ellen lrar!yult.
A cseh kozonség példaul a piacot eldraszto ném’et filme-
ket nézte igen rossz szemmel az 193p-as evekben.
Gustav Ucicky A halhatatlan lumpjanak (Die unsterbh?he
Lump) bemutatoja olyan nagymeéreti ném’etellenes tin-
tetéseket provokalt, hogy a cseh kormany atmeneti tilal-
mat rendelt el a német filmekre. (Az a hir jarta, az ame-
rikai filmtarsasagok szitottak a tiltakozasokat, h?gy ez-
zel is artsanak a német versenytarsnak.) A sziiks?gszeru
visszavdgds soran a német szinhazak bojkottot ?.urdettelf
a cseh szinmiirok ellen. Nyolc operahaz t(jro]t.e Leos
Janédcéek zeneszerzd mfiveit, a német r.édi‘é pec’hg’ nem
volt hajlandé cseh zenét sugarozni. Nyllvanv}a!c.)va valf,
hogy a vilagnak stirgésen sztlksége‘van f(’er1ft01 tecbm—
kakra, mégis évekbe telt, mire a feliratozést ?s a’ szink-
ront altalanosan elfogadtdk szabvanymegoldasként.

KORREKCIOK A STUDIOBAN

A hang bevezetése mind a modernista, mipdﬂa kla,ss.zir
kus filmkeészitésben a miivészi kisérletezés ldoszalfat je-
lentette. Formai kisérletezés Eurdpdban kiiléndsképpen




Josef von Sternberg
(1894-1969)

Az 1925-ben készilt Salvation Hunters ('Udvosség hajszo-
161') lattan Charlie Chaplin géniusznak kidltotta ki Josef
von Sternberget, a film kezd6 rendez6jét, akit 1932-ben,
a Szdke Vénuszt rekldmozva a Paramount is zseninek ne-
vezett. A francia kritikusok szintén a rendezé zsenialiti-
sdval magyaraztak, hogy A vasember és az Ejféli frigy cimii
nématilmjei gyorsan kultikus rangra emelkedtek a pdri-
zsi kozonség korében. Felfedezettie és pértfogoltja,
Marlene Dietrich az 1930-as évek sordn fennhangon hir-
dette Sternberg zsenialitdsat s hogy drémmel veti magat
ald akaratanak. A langelméket azonban nem latjak min-
dig szivesen, kiilondsen Hollywoodban nem. Stern-
berget 1939-re mar az ,iizletre veszélyes elem”-ként tar-
tottak szdmon,

Oneletrajzaban gy értékeli hollywoodi palyafutdsat:
#Kiviilallé voltam, és az is maradtam.” A filmipar elutasi-
tdsat a rendez6 nehéz természetével indokoltik a sajté
hasabjain. Ingerlékenynek, kitekeddnek és még rende-
z6h0z képest is tul diktatérikusnak abrazoltdk, Legendak
keringtek arral, hogy Sternberg egy padon iilve eziistdol-
larosokat dobalt azoknak a szinészeknek, akik elnyerték a
tetszését. Marlene Dietrich lanya ezzel szemben szomort
szemi, félénk kis embernek irja le, akiben az atlagosnal
nagyobb, onfeladassal parosulé érzékenység lakozott.

A bécsi sziiletési Sternberg csalddjéval emigralt az
Egyesiilt Allamokba, roviddel a szazadfordulst kivetsen.
Egy kalapostizietben volt segéd, mielétt elmenekiilt ott-
honrél. New York Cityben egy filmlaboratériumban talalt
munkdt, és szabadidejében a New Jersey dllambeli Fort
Lee stadidinak munkalatait kezdte nézdként figyelni. Az
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elsd vilighabortban teljesitett polgari szolgalatot kovets-
en Hollywoodba sodrodott, ahol rendezdasszisztens lett,
1924-ben o6tezer dollarbol forgatta a Salvation Hunterst,
melynek lattdn Chaplin felajanlotta, hogy producere lesz
masodik filmjének (The Woman of the Sea — ‘A tenger asszo-
nya’, 1926), ém egyetlen nyilvanos vetitést kivetSen leve-
tette a miisorrol a filmet. Sternberget révid idére az MGM
szerzodtette, de elsd megrendelésiikre készilt munkaja-
nak —a The Exquisite Sinner (‘A piperkdc biings’, 1926) — ke-
szitése kdzben a stiidio visszamindsitette rendezGasszisz-
tensse, A filmbeli tokéletesség eszményének megvaldsitd-
sédra irdnyuld torekvését sokan felhaborits nagyképtiség-
nek talaltak, és Walter Winchell 11jsagir6 nyilvdnosan kigt-
nyolta mint ,munkanélkiili”, 4mde ,tokéletes” zsenit.

A Paramount-Famous Players Lasky azonban mégis bi-
zalmat szavazott Sternbergnek, és 1927-ben megbizta egy
kisebb gengszterfilm, A vasember rendezésével. A film ha-
talmas sikert aratott; tobb kiemelkedd alakits (George
Bancroft, Clive Brook és Evelyn Brent), lélektanilag lebi-
linesel§ figurdk szerelmi haromszége, szuggesztiv képek
~ tobbek kizott egy pazar, konfettiben tiszé gengszterbal
- tették emlékezetessé. 1928-ban két djabb siker kovetke-
zett: az Ejféli frigy (Victor McLaglennel) és A hontalan hés
(Emil Janningsszel). Sternberg 1930-ban Németorszdgba
utazotl, egy német és angol valtozatban forgatandé kozas
UFA-Paramount-produkcié, A kék angyal rendezdjeként.
Ezt a filmet eredetileg Jannings sztaroldsara tervezték, de
Sternberg szereposztdsaban a végzet asszonya Lola Lola
szerepében bemutatkozé Marlene Dietrich keltette az iga-
zi szenzacitt. Bz lett egytittmiikodésiik kezdete, amelyet
hét film kévetett, és amely a rendezének a ~Svengali Joe”
ragadvanynevet adomanyozta,

Sternberg Dietrichhel egyiitt tért vissza Hollywoodba.
A kovetkez6 6t év sordn a Paramountnal készitett kozos

filmjeik; a Marokkd (1930), a A becstelen (1931), a Szdke Vi-
nusz (1932), a Sanghaj Expressz (1932), A vords cirnd (1934)
és A ndstényordsg (1935) mindegyike a mazochista hajlami
férfi szexualis megalaztatasa koriil forog. A kritika és a ko-
zonség eleinte lelkesedéssel fogadta a filmek rafinalt latva-
nyosségat, a szexualis abnormitast sejtetd homaélyos célza-
sokat és a melodramatikus egzotikumot, de a Sanghaj Exp-
resszt kovetden lanyhult az elregadtatottsdg, és a negativ
kritikak kertiltek talstlyba. Mikozben Dietrich csillaga fel-
fvelt, Sternbergé lealdozdban volt. Gyakran kdrhoztattak,
amiért ,hangos faliszényegeket, kétdimenzids, kizardlag
részleteiben értékes fércmiiveket” készit, s Marlene
Dietrichet, azt a ,csoddlatos teremtést” holmi ,ruhafogas-
nak” hasznalja. Sternberg azonban épp a részletek iranti
odaado figyelme és ahogy & nevezte, a ,holt terek” betl-
tése irdnt szenvedélye révén volt képes szokatlan kifeje-
zberejl vizualis koltészetének megteremtésére.

A ndstényordig bemutatéjat kévetden a Paramount
nem kért tobbé Sternberg szolgalataibol. A meglehetésen
dekadens The Shanghai Gesture-t6l (1942) eltekintve a ren-
dezd tovabbi hollywoodi pilyafutasit vagy tehetségehez
megalazoan méltatlan megbizatasok, vagy esetlegesen
bevéltott igéretek jellemezték, mint a Biln és biinhidés
(1935, a fészerepben Peter Lorre-ral). Kisérlete, hogy Ale-
xander Korda szdmdra Anglidban megrendezze az En,
Claudiust, az egyik fészerepld (Merle Oberon) akadilyoz-
tatdsa miatt szakadt félbe. Utolsé nagyjatékfilmjével, a
japan produkcidban késziilt Anatahan Sagdval (1953) ma-
ga is elégedetlen volt, mégis dacosan hangoztatta mun-
kéja elsddleges és dllandé erényét: alkotasai vizudhs ki-
sérletek, melyeknek nincs sziikségiik felesleges dialogus-
ra, s6t mint egyszer allitotta, cselekményre sem.

Egy izben felidézte, hogy figyelmeztették: ,ennyi te-
hetség nem maradhat buntetleniil”, dm az 6 tehetsége
végiil mégis elismerést kapott. 1969-ben bekovetkezett
haléla el6tt még megérte, hogy a kritikusok 4j nemzedé-
ke visszahelyezze a zsenit megilleté helyre, amelyre
Hollywood emelte egykor, majd amelyt6l meg is fosztot-

ta pélydja korai szakaszdban.
GAYLIN STUDLAR
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az avantgard mozgalmat jellemezte, jéllehet mennyisé-
gi szempontbdl nem volt szamottevé. Walter Ruttmann
A vilig melddidja (Melodie der Welt, Németorszag, 1929),
Dziga Vertov A Donyec-medence szimfdnidja (Szovjetunio,
1930) és Joris Ivens Philips Ridid (Philips Radio, Hollan-
dia, 1931) cimi munkai e korszak érdekes példai kozé
tartoznak, bar kevés kiozos vonas lelhetd fel benniik. Az
avantgardistdk a hangot a képhez hasonldan szerkesz-
tették, a képi vilaggal parhuzamos hangvilagokat te-
remtve. Filmjeik egyik jellegzetes tulajdonsagat minden
hang abszolut egyenldsége jelenti: nem all fenn a narra-
tiv hangosfilmekre dltaldban jellemz6 hierarchikus vi-
szony a zene, a hangok, a zajok és a csendek kozott. (A
hangsdav efféle kezelése a zorejkeltéshez vagy a zaj mii-
vészetéhez vald affinitast demonstrilja, melyet elssor-
ban az olasz futurista Luigi Russolo képviselt.) Keriilték
a dialogusok alkalmazasat is, és ragaszkodtak a szemiik-
ben a filmmiivészet lényegét jelentd némasdg elvéhez.

Az avantgard film jovéje azonban erésen korldtozott-
nak bizonyult, és a hang feltiinésével hanyatlasnak in-
dult. E hanyatlas nem egyszerlien az 0j technika kovet-
kezménye, mint azt a korabeli kritikusok feltételezték; a
mivészet gyengélkedése mar korabban kezdetét vette,
és nem kizdrdlag a filmre korlatozédott. A hangosfilm
inkdbb csak felgyorsitotta és visszafordithatatlanna tette
a folyamatot.

Ebben az id&szakban a hagyomdnyos filmeket készi-
t6k szintén komoly eréfeszitéseket tettek mivészi gya-
korlatuk meggjitdsara. A nagy hollywoodi és berlini stu-
diok a régi narrativ keretek kozott aknaztak ki a hang-
ban rejld lehetdségeket. E cél érdekében a technikai inf-
rastrukturat az 1 igényekhez kellett igazitaniuk. A fala-
kat példaul hangszigeteléssel kellett ellatniuk, a szisze-
g6 ivlampékat és zimmogs kamerdkat pedig el kellett
némitaniuk. A hangfelvételek ellendrzésére a stadiénak
szakosodott személyzetet kellett alkalmaznia (elsésor-
ban elektromérnokaket), és a filmvagashoz Gj berende-
zéseket kellett tervezni.

Ezek és mas technikai beruhdzasok egytitt zajlottak a
széles korli miivészi kisérletezéssel. A kisérletek az
avantgarddal ellentétben azonban nem akartak 4j mii-
vészeti formakat létrehozni - épp ellenkezdleg: minden
teremtd erdfeszitést annak érdekében mozgositottak,
hogy a hangot 6sszhangba hozzak a filmkészités fennal-
16 gyakorlatdval, és a klasszikus mesemondast szolgal-
jak. Ezért kiprobaltak, hogy miikodik a mikrofon, egytitt
a kameraval. A mikrofon lett a képzeletbeli hallgatd fii-
le, miként kordbban a kamerat a nézd szemének kialtot-
tak ki. A vizudlis élményt dssze lehetett vetni az akusz-
tikai élménnyel, a kameratdvolsigot a hangtavolsaggal,
a vizudlis mélységet a hangperspektivaval. A filmkészi-
tés és filmkritika szétara egy sor olyan fogalommal gaz-

André Bazin francia kritikus a stilus folyamatossagat
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hangsilyozta: , Az 1928 és 1930 kézott években valéban
a mozi Gjjdsziiletésének lehettiink tangi?” — tette fel a
kérdést 1958-bél szarmazo esszéjében (Bazin, 1967). A
vilaszért a némafilmhez nyul vissza. Véleménye szerint
a némafilmkorszakban két stilus 1étezett egymas mel-
lett: az egyik a vagast, a masik a szinpadi megjelenités
elemeit részesitette elényben. A némafilmkészites soran
az elébbi technika volt a gyakoribb, de a hang bevezeteé-
se utan az utdbbi valt meghatirozéva, A némafilmrél a
hangosfilmre valg attérés folytonossagét késsbbi tanul-
manyok is hangsalyozzak. A hang ugyan 6szténzéen
hatott bizonyos stilaris jitdsokra, de csak sziik keretek
kozdtt. A hangosfilmben altalaban hosszabbakka valtak
a beéllitasok, és (a korabbi filmtorténészek ltal allitot-
takkal ellentétben) a némafilmekhez képest ezek kame-
ra-mozgékonysagrél tettek tantbizonysagot. Képvalta-
sok, Gsztatasok, kovets felvételek és g jelenetek gyor-
sabb egymadsutanisaga ellenstilyozta a temp6 lelassuls-
sat, amelyre a beszéd miatt sziikség volt. Ez a jelenség az
amerikai filmeken ugvanugy megfigvelhets, mint az
1930-as évekbeli német és francia alkotasokon. Osszes-
ségében azonban a stiliris médosuls nem véltoztatta
meg a realista torténetmesélésnek a némafilmkorszak
idején kialakult alapvets szabélyait.

A zenei illusztracié gyakorlata, amely a némafilmkor-
szak alatt majdnem tokélyre fejlédott, nagyjaban-egé-
szében a hangosfilm vilagdba is dtplantdlédott. Az egyik
fontos kiilonbség abban nyilvanult meg, hogy a zene im-
mar a fiktiv vilig része lehetetett, példaul amikor a film a
torténetben éppen felléps zenekart vagy €nekest muta-
tott. A hangosfilm tovabb4 nemcsak a képnek, hanem a
dialdgusnak is alirendelte a zenét. A nyugati luxus-
mozikban nagyon népszerii, amerikai dzsesszt imitals,
rézflivésokkal és iitdsokkel felallo big bandeket a 19. sz4-
zadi eurdpai mintat kovets szimfonikus zenekarok v4l-
tottdk fel. A stidiék a vondsokat és faflivosokat részesi-
tették elényben, és Hollywood olyan zeneszerzékkel k-
tott szerzddést, akik klasszikus eurdpai zenei képzést
kaptak, mint Erich Korngold és Max Steiner. Hosszd idg-
be telt, mire a big band ismét filmzenet jatszhatott, a
filmszinhazi zenekar emléke pedig idékézben a burlesz-
keket kisérg maganyos pianista sztereotipidjava fakult.

A dialdgusirds mivészete Ujdonsdgszamba ment,
ezért a szinhazbél kellett szerzoket importdlni. A filmipar
minden korabbit feliilmdlé mértékben alkalmazott te-
hetséges szinmdifrokat. A kimondott sz6 nemcsak a ver-
bélis kommunikacig sulyat emelte meg a forgatokonyv-
ben, hanem a szinész is hanghoz jutott 4ltala, amely se-
gitett a megformalt jellem pontosabb meghatarozasa-
ban. A kora harmincas években a nézdk a sztarokat mar
legalabb annyira a hangjuk, mint az arcuk alapjan azo-
nositottak. Hollywood a beszédstilusok széles skalajat
fejlesztette ki, a James Cagney-féle durva gengszter tipu-
satol kezdve a sikamldsan kétértelmii Mae Westen 4t az
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abszurd széjatékokkal operalé Groucho Marxig. Ez a mi-
ndség elveszett azokban a kiilfaldi orszdgokban, ahol a
szinészeket szinkronizaltak, ezért ebbgl a szempontbél a
hangszinkron karosan hatott a sztdrrendszerre. A dial$-
gus hatdsai kézé tartozott az is, hogy szinkron 4ltal e
nem nyomhaté hangsilyt adott a film kulturdlis egyedi-
ségének. Ez legerésebben az amerikai filmeken érhets
tetten, mert mig a hollywoodi némafilmeken erds eurs-
pai hatdsok érezhetéek, a kimondott sz6 az amerikai tar-
sadalomrél adott, a valosighoz hivebb abrazolasra 6szt-
nozte a filmkészitSket. Vagyis a dialégus a jellemeket, a
jeleneteket és az eseményeket megmasithatatlanul ame-
rikaiva tette.

OSSZEFOGLALAS

Az atmeneti idészak vege orszagonként kiilonbozik.
Mig az amerikai filmszinhézak bekébelezése mér 1930-
ra szinte teljesen befejezGdott, a vilag tobbi része leg-
alabb harom évvel lemaradt. Az észak-eurdpai orsza-
gok, mint Nagy-Britannia, Németorszdg, Dania és Hol-
landia 1933-ban befejezték az atalakitasi folyamatot;
Franciaorszag és Olaszorszag két-harom év késéssel k.
vette Gket, Kelet-Eurépénak pedig még hosszabb idére
volt sziiksége a felzarkézashoz. Japanban az innovaciét
tobb éven 4t késleltették az Ujitasokat sikeresen akad4-
lyoz6 filmszinhazi elsadok, a benshik. A hangosfilm &lta-
lanossa vdlasanak idején a néma- és a hangosfilm soka-
ig egymas mellett létezett a mozikban,

Bar a hang megjelenése félbeszakitotta a filmipart a
kezdetektdl fogva jellemzs nemzetkozivé valds folya-
matatdl, nem tudta leallitani azt. Hollywood vilagbiro-
dalmét ugyan megrazkédtatas érte, de talélte az dtme-
neti id6szakot. 1933-ban, akarcsak 1928-ban, ismét az
amerikai filmipar uralta a vilagpiacot — néhany orszig,
példaul Németorszag, Olaszorszég és a Szovjetuni6 ki-
vételével, ahol stilyos importkorlitozasokat vezettek be
az amerikai filmek ellen, A hang végeredményben 6sz-
tonzéleg hatott a nemzetkdzive véldsra, hiszen mingél
tobb, helyét 6nallé végtermékkeént megallé film készilt,
anndl kénnyebben lehetett kézvetlen fogyasztasra al-
kalmas druként forgalmazni Sket a nemzetkozi piacon.
A hang a vetitéskor eléforduls esetenkénti eltéréseket is
kikiiszobolte, és garantalta, hogy viligszerte mindeniitt
egyforma lesz az eldadas. Csokkentette a nemzetkézi
stildris kiilénbségeket, homogénebbé tette a filmeket.
Vagyis a hangosfilm lényegében 1j korszakot nyitott egy
hosszu tavi integraciés folyamatban,

Néhdny sajatos térésrél érdemes még szot ejteniink.
1932 6ta a vildg a szinkron szempontjabol kétféle nem-
zetre oszlik: egyesek a szinkront részesitik elényben,
masok gyiilolik, és a feliratozas partjan allnak. Ezek a
preferencidk mély gydkeret vertek az egyes nemzetek
nézdi szokasaiban, és idgvel a televiziora is atterjedtek.
Szdmtalan esetben nem egyértelmi azonban, hogy an-
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nak idején milyen alapon tortént a valasztas. Bar a
szinkron koltségesebb, és igazan csak nagygbb nyelv_te—
rilleteken tériil meg, a gazdasagi megfontolas nem min-
den esetben volt meghatdrozé. Japan annak ellenére a
feliratozas mellett dontott, hogy ebben a stirtin lakott or-
szagban gazdasagilag ésszer( lett volna a hangs.zm kr_on.
A szinkron tdmogatasat szamos orszégbar.l nac10n_ahsta
megfontolasok befolyasoltdk, jéllehet ylsszatekmtvS
alaptalannak latszik a félelem, hogy az idegen nyelvii
hang a moziban megrontja az anyanyelvet vagy a nem-
zeti kultirat. Ennek épp az ellenkezdje lehet igaz, h’l—
szen elmondhatd, hogy az idegen nyelvek a moziban és
a televizioban a kulturalis azonossag intenzivebl? meg-
éléséhez vezetnek. A feliratok folyamatosan emlékezte-
tik a nézdt, hogy az orszdg, ahol a film készﬂl?, nem azo-
nos a vetités szinhelyével. A szinkronizalt filmek nem
sugalljak ezt. Mivel a kultira nemcsak sza\f.'.alfkal,. ha-
nem képek révén is terjed, a filmek nemzetkf):.zl ter.]e"sz—
tése sordn a szinkron még jobban megkénnyiti a k}lonv
féle kultirak megismerését. Epp e’zért \ialészimlltlen,
hogy a kulturdlis azonossag megyed‘het? ,pusz’tap a;
idegen nyelveknek a vdszonrdél vald szamtizése révén.
nemzeti nyelven késziil6 filmek és televizids programok
alkalmasabbak e célra.

Az Gj technika jelentds hatdsai kozé tartozott, hoﬂgy a
filmgyartas tobb orszdgban ﬁjjééledt, mert megnétt a
nemzeti nyelven beszéld hangosfilm iranti igény. ’A
francia filmgyartds 1932-ben 157 filmmel rekordev?t zart
a mélypontot jelentd, 1929-ben késziilt 52 fll.m.et kovetq-
en, jollehet a szinkron bevezetésével a hazai ﬁln}ek sza-
ma ismét csékkenni kezdett. Kis nemzetek, I’I'll,l’]t Ma-
gyarorszag, Hollandia és Norvégia, amely.e’k korabizar_\_ a
film tertiletén importfiiggéek voltak, a sajat n,ye,lw,]k(’m
forgatott nemzeti filmjeik varatlan reneszanszat ([i]tek at.
A leglatvanyosabb felemelkedés a cs?h .f1lm esetebfan ta}-
pasztalhatd. A nyelvi korldtokkal és 1mpor~tk{)rla’toz’a-
sokkal védett Csehszlovakidban mind a fllmg’yartas;
mind a nézGszdm és a moziépités terén robbanas;;ze_ru
fejlédés ment végbe. A cseh hangosfilmeket a hazai piac
lelkesedéssel fogadta, és a filmek irant megmutatkozo6 1j

igény olyan valddi tehetségek toborzdsahoz Ye;etet}t,
mint Martin Fric és Otakar Vdvra. A cseh mozi fnk.eret
csak az indiaié¢ multa felil, ahol a helyi filmgyértas;gen
komoly mértékben profitalt a hangra vald étt{érésb’ol’— a
zenel szamokat akcidjelenetekkel integralta, igy békitve
Ossze a mozit a régi, népszerti hagyoményokkal: A han-
gosfilm nélkil India soha nem lehetett volna a vilag leg-
nagyobb mozgéfilmgyartoja. o
A kezdeti félelem, hogy a hang bevezetése vegzet?;s le/-
het, Gj jelenségre hivta fel a film tbrtériete 1ra}nt fe:]elossg—
get érzd emberek figyelmét. Felismerték a I}emaﬁlm mii-
vészetének veszélyeztetett voltat, tgy tekmtetteE a ne-
mafilmekre, mint értékre, amelyet érdemes megdrizni a
jové nemzedékek szamara. A filmarchivumok, reﬁZbEj
torténelmidokumentum-forrasként, részben etiztetl}(al
okokbdl, j jelentGséget nyertek. Kialakult a nema‘fllfn
iranti nosztalgia. Specidlis mozik nyﬂtal}c, ahol a“nezok
megtekinthették a mult mestermiiveit, esume’gszylettek
az els§, a filmet miivészetként targyald torténeti mun-
kak: korai kisérletek a némafilm miifajdnak meghats}ro-
zdsara, értekelések, a klasszikus 6rokség felmérf?se. MIVEI
minden torténeti attekintés valogat, a film ef:etebe.n sincs
maésképpen: az ember hajlamos elfele’]tem, E.:imll' nem
akar latni vagy hallani a maltbol. Példaul ma](jnem O,t_
ven ¢évvel ezeldtt sikeriilt megint tgy bemutafn: egy né-
mafilmet, ahogyan az eredetileg szokds volt: é16 zeneka-
ri kisérettel.
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