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Az olasz neorealizmyy

Vincze Teréz

TORTENETT HATTER

A masodik vilaghaboriit kvets elsg jelentés
eurdpai filmes irdnyzat, az olasz neorealiz-
mus a korszak (az 1940-es évek kozepétsl az
1950-es évek kozepéig) olasz filmtermasé-
nek kériilbeliil egytizedét foglalja magaba.
Korantse gondoljuk tehat, hogy az olaszok a
necorealizmus laziban égve, csak neorealista
filmeket gyartottak. Eppen ellenkezéleg: a
korabeli filmkorpusznak ez csak kicsiny
hényadat tette ki, de minthogy a nagytébb-
ségt6l meghatarozé és Ujité médon tért el, a
filmkritika hamar irdnyzatta formalta, a
filmtérténet pedig kanonizalta,

Az irdnyzat kialakulisinak és miikodésé-
nek tdrténetileg fontos meghatarozéja, hogy

Lssza a valbsdghoz (. rész)

Olaszorszag husz éven 4t tarté (1922-1943) fasiszta korszaka utan
vagyunk. A mfivészek egyik meghatérozg torekvése, hogy szabadulni
prébélnak a fasiszta témaktsl, az ideolégiai kitéttségektsl, melyek
ebben a kontextusban az igazsag és autentikussig ellenpont;jst jel-
képezték. A neorealista filmek realizmusa, mint a fasiszta ideoldgiai
és kulturalis torzulisok visszautasitasa értelmezddatt, ugyanakkor a
fasiszta rezsim filmes produktumainak (az iires szbrakoztatast képvi-
seld ,fehér telefonos” koméd.i_a‘l_lg, a burzsod formalizmust megtestesi-

reprezentalta.

A MOZGALOM ELNEVEZESE s FILMTORTENETI ELGZMENYET

A mozgalom elnevezése, a neorealizmus kifejezés eredete &s pontos
jelentése kétséges. Annyi azonban bizonyos, hogy nem valamiféle
miivészi onmeghatarozas, manifesztum eredménye, hanem deskriptiv
kategéria, ami a kritikaj diskurzusban alakult ki. A kifejezés eqyik
els§ alkalmazéja Mario Serandrei vags, aki egy Viscontihoz sz615
levelében a Megszdllottsdggal [Ossessione, 1943] kapcsolatban hasz-
nalta. (Ezt a filmet egyébkeént is a neorealizmuys egyik elGhirnskének
tekintik.) Ez egyike a ritka, elszort emlitéseknek a haborg befejezé-
sét megeldzéen. A kifejezésnek kritikai értéke a 40-es dvek végétél
lett, amikor 1j jelentésekkel is felruhaztak. A ,neo” elétag masfelsl
filmtérténetileq a tizes évekre utal, amikor a monumentalis torténel-
mi filmek és az azt kisérs sztarkultusz mellett az olasz némafilmben
egy realista irdnyzat is jelen volt, mely az olasz irodalmi realizmus-
hoz, Giovanni Verga regényirsi hagyoményshoz (a verizmushoz) kap-
csolodott. A mozgalom kevés alkotasa koziil a legjelent&sebb Nino
Martoglio Elvesztek a séitéthen [Sperduti nel buio, 19 14] cimd filmje,

. melyre azt szokas mondani, hogy a habord utanj neorealizmus fejlg-

désére nagy hatissal volt, mivel Umberto Barbaro filmteoretikus
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gyakran vetitette a rémai filmfgiskolan rendezé-
novendékeinek. A film a hétksznapok dokumen-
tumszeriien targyilagos 4brazolasaban és a fényké-
pezés realista tomérségében jeleskedett. (Barbaro
maga is hasznalta a ,neo-realismo” kifejezést a
Megszdllottsdg kapcsan.)

A masodik vilaighabord utani ,Gjrealizmus” tehat
ehhez az olasz realista hagyoméanyhoz térhetett
vissza élesen elkiiléniilve az 1930-as évek stadis-
stilusatél. A helyszini felvételek, a természetes
fény hasznélata naturélisabb fényképezést, doku-
mentarista érzetet keltett. Ehhez csatlakozott a
kortdrs témak feldolgozasa, az alsébb osztalyokra
koncentrals torténetek filmre vitele kevéshé hires
szinészek, illetve amatérok alkalmazasaval, Ezek a
fejlesztések radikalisan elkiilgnitik e filmeket a
haboru elétti olasz filmtsl, de alkalmazasuk ko-
rantsem volt eldzmények nélkiili. Az ebbsl a szem-
pontbél emlitésre mélté miivészi kisérletek kizott
taldljuk Alessandro Blasetti 1933-as 1860 cimii
filmjének fikcids dokumentarizmusit, Roberto Ros-
sellini A fehér hajo cimi filmjét [La nave bianca,
1941], melyben valés helyszinen amator szereplgk-
kel dolgozik egy tengeri csatarél szl drima meg-
jelenitésekor. Ugyancsak az elézmények kozott
tartjuk szamon Vittorio De Sica A gyerekek figyel-
nek minket [1943] cimi munkajat, melyben egy
csalad felbomlasit egy kisfin szemszdgébsl mutat-
ja be, s kiilondsen tarsadalomkritikai hangja miatt
tekinthetd neorealista el6zménynek. Végiil ide tar-
tozik a fentebb mar emlitett Megszdllottsdg (ami
James M. Cain regényébél, 4 postds mindig kétszer
csengetbdl késziilt). A Pé vélgyének komor és le-
robbant vilagaba helyezett térténet a kiabrandult,
kildtastalan sorst, faradt figurdival valsban a Tea-
lizmus irdnyaba mutat, bar mai szemmel nézve
sokkal inkabb hasonlit a film noir filmjeihez.

A filmes el§zményeken tal fontos megemlite-
niink, hogy milyen intézményes atalakulisok és
kulturalis irdnyzatok voltak jelen a neorealizmus
kialakulasanal. 1935-ben alapitjak meg a Centro
Sperimentale-t, a romai filmfgiskolat, ahol elkez-
dddik a filmes szakemberek képzése, 1937-ben pe-
dig megindul a f&iskola Bianco e nero cimii folya-
irata, a filmrél valé kritikai gondolkodas fontos fé-
ruma, mely a neorealizmus elméleti megalapozasa-
nak is jelentékeny szereplje volt. A féiskolarsl ki-
keriild fiatal generacié, egy - a harmincas évek vé-
gi protekcionista torvénykezéseknek koszénhetten
- fellendiilében 1évs olasz filmgyartasban kezdheti

b, ellini: Roma, nyift varos
meg karrierjét 1940-42 kérnyékén. Realisztikus
torekvéseiket irodalmi alapokra helyezik, Heming-
way, Faulkner és més amerikai szerzék, valamint a
szazadfordulds verizmus keriil érdeklgdésiik elte-
rébe. A filmi példaképek kézott a szovjet montazs-
iskola mellett a francia lirai realizmus és bizonyos
hollywoodi szerzdk\(Capra, Vidor) is feltiinnek. A
Bianco e nero hasébjain pedig arrél cikkeznek,
hogy mindennapi emberek valés kornyezetben tor-
ténd bemutatasira van sziikség.

a nézo
figyelmet a
latszolag
jelentéktelen
reszletekre
kell felhivni,
hogy meglat-
hassa a
mindennapi
etezés
valos arcat

Roberto Rossellini: Paisa
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Vittorio De Sica: A biciklitolva}u

egy bicikli
ellopasa a
remenyvesz-
tettseq
metafordjava
emelkedik

{uchino Visconti: Vihar eldtt

A NEOREALISTA ,,STILUS”: TEMATIKUS JELLEMZOK,
FILMFORMAI FEILESZTESEK

De mitél is ,realistak” ezek a filmek? Mindenkép-
pen erdsitette sajat korukban a realisztikussag
érzetét az a jelentékeny kontraszt, mely elvélasz-
totta e filmeket elédeiktdl, az olasz film latvanyos
stilusdt6l. A Cinecitt4, az olasz stadiévaros a ha-
bord kivetkeztében romokban hever. Az elméleti
elgondolésokon kiviil gyakorlati oka is van tehat
annak, hogy a filmkészit&k kimennek az utcara,
valds helyszineken, akar eldugott vidéki falvakban
keresnek témat, forgatasi helyszint. A realizmust

: erdsiti a kritikai szemlé-
let is, mellyel a kézelmalt
eseményei felé fordulnak
az alkotok, Példaul Ros-
sellini Réma, nyilt vdrosa-
nak [Roma, citta aperta,
1945] torténete 1943-44
telén jatszédik, bemutat-
ja, hogyan forraszt egybe
a német megszallds elleni
hare kiilonbézd meggys-
z8désfi embereket: kom-
munistat, katolikust.Ma-
sik jelentds neorealista
miivében, a Paisdban
[1946] Rossellini hat epi-
z6dban rajzol kaleidosz-
kopikus képet a szivetsé-
gesek altal megszallott

%

Olaszorszagrol. Az epizédok az amerikai csapatok
Gtjat kovetik nyomon amint délrdl észak felé nyo-
mulnak elre. A film szerkezete téredékes, doku-
mentumszer(, a felvételek valés helyszineken
késziiltek szerte az orszagban (Szicilia, Napoly,
Réoma, Firenze, a Pé delt4ja).

A rendeztket a kortars szociilis problémak iranti
érzékenység is jellemzi, a habord utini inflacic,
munkanélkiiliség okozta nyomor és kildtastalansag
tobb filmben szerepel vezérmotivumként, legemlé-
kezetesebben minden valdsziniiség szerint Vittorio
De Sica Biciklitolvajok [Ladri di biciclette, 1948] ci-
i filmjében, ahol a csaldd boldogulasanak zalo-
ga, a nehezen megszerzett munkaeszkiz (egy bi-
cikli) ellopasa emelkedik a munkanélkiiliség kivet-
keztében kétségbeesett emberek reményvesztett-
ségének metafordjava.

A vidék problémainak bemutatisa is a szocialis
érzékenység erdsidésével keriil jelentds poziciéba
a neorealizmusban. Visconti filmje, a Vihar elstt
[Laierra trema, 1948] elsd része lett volna eqy
(soha el nem késziilt) tril6gianak, ami a sziciliai
halaszat, banyaszat és mezdgazdasag problémaival
foglalkozott volna. Az elkésziilt részt teljes egé-
szében a helyszinen vették fel eqy sziciliai halisz-
faluban a helyi halaszokbél verbuvélt amatérikkel,
forgatokanyv nélkiil, de a film alapja egy Giovanni
Verga mi, melynek térténetét 1947-be helyezik 4t.

A MOZGALOM KRITIKAI ARCULATANAK
KIALAKITOI: BAZIN, ZAVATTINI

Az 1950-es évek elejére a neorealizmus kimeriilni
latszik, De Sica 1950-es Csoda Mildnéban cimd
milve mar 4j irdnyba viszi tovabb a kifejezésmédot
(bar 1951-es A sorompok lezdrulnak [Umberto D.]
cimi filmje Gjra a neorealizmus meghatarozé klasz-
szikusai kizé tartozik). 1953-ban mar az Gsszegzés
&s visszatekintd értékelas jegyében gyiilnek §ssze
a filmkritikusok Parmaban. Itt fogalmazédnak meg
rendszerezetten azok a jellegzetességek, melyeket
a mozgalom legfontosabb jellemzgiként értékeltek.
Kiemelték a neorealizmus politikai elhivatottsiga
tudésitasra, a tarsadalmi reformok stirgetésére ira-
nyuld torekvését, valamint moralis karakterét: az
egyének sorsanak egyetemes érvénylivé emelését.
A kongresszus résztvevsi kozt volt a francia kriti-
kus, André Bazin is, akinek nézetei a 40-es évek
végétsl kiilondsen nagy hatast gyakoroltak a neo-
realizmus kritikai arculatanak kialakitasaban.
Olyan formai jegyeket tartott fontosnak (melyeket
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foként Rossellini filmjeiben fedezett fel), mint az
elliptikus elbeszéld szerkezet, a cselekményt erdsi-
t6 részletek elutasitasa, a figurak motivaciéjanak
megjbsolhatatlansiga, a hosszu beallitasok alkal-
mazasa, a szekondok és tavoli beallitasok gyakori-
sdga a kdzeliekkel szemben. Bazin hatisara ezek a
jellemzGk az iranyzat leirasdnak altaldnos jegyei
lettek. De mar Bazinnek is szembe kellett néznie -
példaul a Biciklitolvajok kapcsan - azzal, hogy a
legtSbb film nagyon konvencionalis fényképezési
stilussal és folyamatos vagassal dolgozott. Bazin is
felismerte a neorealizmus térténeti meghatérozott-
sagat, de ezt nem tekintette jelentsége és djdon-

saga fontos sszetevijének.

A mozgalom masik nagyon jelentds teoretikusa
Cezare Zavattini volt, aki De Sica alkotétarsaként
(a Gyerekek figyelnek benniinkett6l kezdve forgato-

kényvircként miikédott kizre filmjeiben, olyan

fontos miivek irdsaban vett részt, mint a Biciklitol-
vajok, a Csoda Mildncban, a Sorompck lezdrulnak)
a neorealizmusnak tevékeny formaléja is volt. For-
gatékdényvei elméleti elgondolésainak (a minden-
napok ismétlsdésébsl fakado esztétikum, a dra-
matlanitds mint szerkesztési elv) a gyakorlatban

torténd megvaldsitasai.

Azok a filmformai fejlesztések azonban, melyek
a neorealista filmek leirdsira altalanossagban szol-
gélnak, csak nagyon kevés filmben valdsultak meg
maradéktalanul. Az eredeti helyszineken zajls for-

gatas meghatarozé az atmoszféra tekintetében

(Roma, nyilt vdros, Paisd, Németorszdg nulla év, Vi-
har elétt), ugyanakkor példaul a Biciklitolvajokban
is nagyon sok stidiéban felvett rész van. Elgszere-
tettel alkalmaznak amatér szereplket (pl. Vihar
elott), de megintcsak a Biciklitolvajokban sztarokat
vegyitenek amat&r szereplokkel, raadésul a f6has
hangjat més szinész utészinkronizalta. Altalsban a
neorealista filmeket is a klasszikus hollywoodi va-
gastechnikdval készitették, és a helyszini felvéte- -
lek esetén is kidolgozott, komponalt kameramoz-
gast, koreograflt szinészvezetést alkalmaztak. Ti-
pikus volt tovabba az erdteljes, érzelmi alafestésiil
szolgdld zene is (ennek extrém példai a Csoda Mi-

ldndban operaszeri kérusbetétei).

A NEOREALISTA ,STILUS": NARRATIV UJDONSAGOK

Azok a narrativ fejlesztések azonban, melyek a

legfontosabb neorealista filmeket jellemzik tagad-
hatatlanul jelent&s befolyast gyakoroltak a hatva-
nas évek elejétdl kibontakozé eurépai modernista

filmre. A torténetmesélési koncepciénak ekkor
valik fontos elemévé a véletlennek, mint drama-
turgiai elemnek a szerepe, ami egyben azt jelenti,
hogy a gondosan motivalt torténéslancolat eluta-
sitasra keriil (pl. a Biciklitolvajokban a tolvaj vélet-
len felbukkanésa). Ugyancsak jellegzetes a toredé-
kes, elliptikus szerkesztésméd, minek soran moti-
vécié tekintetében fontos pillanatok keriilnek
képerny&n kiviilre (pl. a Paisdban, ahol egy far-
mercsalad lemészarlasar6l mar csak a ,végered-
mény” latvanydbél szerziink tudomast). A cselek-
ménybeli linearitas mell&zése és a megoldatlan vég
is jellegzetes neorealista jellemzék: a Réma, nyilt
vdrosban latszélag érdekes cselekményszal kezdé-
dik a film felénél, amikor az egyik szerepld meg-
sz8kik a fasisztak fogsdgabél, de a film késébb mar
nem tér vissza ehhez a szalhoz. A Biciklitolvajok
végén pedig a két szerepld elvegyiil a tomegben,
bicikli nélkiil, s nem tudjuk meg, mi is lesz ezutan
a csaladdal.

Az elbeszélés linearitasdnak gyengiilésével a je-
lenetek szervezddésének technikai is megvaltoz-
nak: a jelenetek nen{ egymasbél, hanem ,csak”

elliptikus
elbeszelo
szerkezet, a
cselekmenyt
erosito
reszletek
elutasitasa,
a figurak
motivaci-
0janak
megjosolha-
tatlansaga
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"é‘; aminden- egymas utén kivetkeznek, az ssszetartozss, a k-
5 o vetkezés nem feltétleniil ok-okozati, A Biciklitol-
H napok ismet- vajokban példaul a keresés motivuma kéré szerve-
E lﬁdéSébﬁ' z8dnek az események, illetve a nap kronolégiaja
g . reggeltdl estig szervezi lazan egységbe a torténé-
i fakado seket. Rossellini Németorszdg nuila év cimi filmjé-
% GSZtéHkum. g ben pe«iig az iepizqdikusség flapja‘t, szervez‘GjE a fo-
8 G i szerepld kisfiii (aki a legydzott Németorszag zava-
£ dramatlanitas rodottsagat testesiti meg) bolyongasa, melynek

§ mint  legszebb példija a filmvégi 14 perc, amikor a célta-
o . . lan barangolas végén a fig ongyilkos lesz, azonban
. szerkesztesi 4, eseményt megeldz§ epizodikus, véletlenszeri

,E gly események utdn ezt nem lehet hagyoményos érte-
E lemben, organikusan kidolgozott dramai tetdpont-

nak tekinteni. Mindezzel
Osszhangban nem jellemzéek
a drdmai nagyjelenetek, min-
den térténés érzelmileg és
dramaturgiailag azonos szin-
ten all. A hétkéznapok dra-
maturgiaja ez, ahol a legap-
16bb, dllandéan ismétlsds
cselekvéseknek ugyanakkora
a jelentSsége mint barmi mas-
nak, hiszen ez arul el legtsb-
bet a valésigrél. A nézg
figyelmét a latszélag jelenték-
telen részletekre kell felhivni,
hogy a mindennapi létezés
vals arcét meglathassa. Ilyen
hires részlet példaul a Sorom-
pok lezdrulnak cimii filmben a
cselédlany reggeli rutintevé-
kenységét bemutato jelenet.

NEOREALIZMUS MINT EGYSEGES
STiLus?
A neorealista filmkorpusz
azonban nem mutat olyan
mértékd stilusbeli koherenci-
at, ami a kategorizalast meg-
kénnyitené, és ez még a ,rea-
lisztikussdgra” vonatkozéan
is igaz. Bizonyos filmek kife-
Jjezetten sokat készénhetnek
a popularis szérakoztats
miifajoknak: helyi szinezetii,
popularis szinhazi hagyoma-
nyokkal alltak kapcsolatban.,
Ezért is érdekes, hogy az elss

neorealisténak tekintett film, a Roma nyilt vdros
egyszerre épit dokumentarista és népszeril miifaji
hagyomanyokra. Rossellini képzett dokumentum-
filmes, ugyanakkor szinészei (Anna Magnani, Aldo
Fabizi) a rémai vaudeville-szinpadok sztarjai. Mas
alkotasok kénnyebben tekinthetgk ~mivészfilm-
nek”, bizonyos esetekben azonban (a Roma nyilt
vdros mellett példaul De Santis Keserd rizs [Riso
amaro, 1949]) a kategorizalas szinte lehetetlen, az
Gjdonségot itt éppen az jelenti, hogy a popularis
és a miivészfilm kozotti hatarokat homalyositjak
el. Bar a neorealizmus kapcsén bel- és kiilfsldon a
legfontosabb kritikai jellemz4, aminek alapjan
nagyra értékelték az irdnyzatot: a realizmus mivé-
szi és moralis értékeinek nagyrabecsiilése volt, az
iranyzat irdnti folyamatos érdeklgdas oka paradox
médon inkabb az, hogy nem egységes, és megha-
tarozhaté stilus, hanem sikeresen jarja &t a hata-
rokat a magas és az alacsony, a tradicié és a mo-
dernitds mfivészete, elkotelezettség és szérakozta-
tasYkozott.

A MOZGALOM LECSENGESE

Mig a kritikus hangvételd filmeken a politikusok
felhaborodtak: ,Ez nem Olaszorszag!”, a nézsk to-
megei is szivesebben nézték a bedzinlg amerikai
filmeket, semhogy a nemzeti identitas Ujradefinia-
lasénak problematikéjsval, vagy a kortars szocialis
problémakkal nézzenek szembe a mozivasznon.
Igy mar a negyvenes évek masodik felétsl
megfigyelhet&k az elmozdulasok a puritin neorea-
lizmustél az allegorikus fantazia (De Sica: Csoda
Mildnéban), illetve a historikus latvényossag (Vis-
conti: Erzelem [Senso, 1954]) iranyaba. A neorea-
lizmus utdn, az 50-es évek kozepétdl az Ggyneve-
zett ,r6zsds neorealizmus” veszi at a terepet. A
neorealista imitaciék sora a 60-as évek végeéig
folytatodik. Helyszini felvételek, amatdr szinészek
alkalmazasa, szocialis problémaék feldolgozasa egy
ideig még jelen van, de lassan mindezt beolvaszt-
jak az olasz komédia hagyoméanyaba. A megindulé
gazdasagi felemelkedés koraban a kézénség nem
szivesen néz problémakat boncolgaté filmeket.

Az 50-es évek masodik felétsl az olasz miivész-
film egyéni problémakra kezd koncentralni. A tér-
ténelmi pillanat dokumentilisa helyett a modern
élet pszicholégiai kovetkezményeinek vizsgélataba
kezd, s ehhez a legmegfelelsbb kozegnek a kozép-
és a felsd tarsadalmi osztalyok vilaga bizonyul
majd (Antonioni, Fellini). ¢
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