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A képsor azzal kezdédik, hogy a lany dgyban fekszik, s egy
tetén setald macskat figyel. Felkel, kimegy a konyhaba, ahol
tobb probalkozas utan tizet gydjt (16.15). (A falon szémta-
lan gyufagyujtas nyoma.) A lany Gjra kinéz az ablakon, és
megpillantja a tetén sétald macskat; kinéz egy masik abla-
kon, majd visszamegy a konyhaba. A szekrényhez megy, az-
tan az asztalhoz, majd a mosogatéhoz, ahol vizet frocskel a
falon maszé hangyakra (16.16). Megtélti vizzel a kdvéskan-
nat, kdrbesétal, majd visszatér a tlizhelyhez, ahol a terhes-
seg jeleit vizsgalja magan.

16.15-16.18

A sorompok lezarulnak: a cselédlany felébred «

Az asztalhoz megy, ledl, és kdvédaralas kozben sirva fa-
kad (16.17). Mig daral, kinydjtja a [abat, és becsukja vele az
ajtot (16.18). Aztén iltében kiegyenesedik, megtorli a sze-
met, és feldll, hogy bevigye a kévét Grndjének.

Mint a neorealista filmekben &ltaldban, itt is narrativ sze-
rep jut a valésaght részleteknek. Bazin joggal dicséri ezt a
képsort, amiért a lany életét a maga Jelenidejliségében”
mutatja be, de meg kell jegyezniink, hogy bizonyos dramai-
sag is erezhetd benne. A lany most jétt ra, hogy gyermeket
var. Erds a fesziltség a lany monoton munkaja és a jovétal
vald bénult szorongésa kazétt — ez adja a jelenet erejét.

Roma nyilt vdros: Pina halala «

Rossellini a fesziiltség tetéfokan inditja a jelenetet, amikor
német katonak kordont vonnak egy lakéhaz koré, és rejtéz-
kodé partizadnok utan kutatnak. Don Pietro és Marcello azt
mondja, hogy egy haldokléhoz mennek. Az &regember
agyaba rejtik a partizanok lészereit, s a jelenet mar-mar bo-
hozatba torkoll, amikor az dreg nem akarja eljatszani, hogy
haldoklik (16.19).

A hangnem ismét megvéltozik, amikor Pina azt latja,
hogy a németek elfogtak vélegényét, Francescot, és a teher-
autékhoz kisérik. Pina kiszabaditja magat a férfiak kezébdl,
és az induld teherautd utan szalad (16.20, 16.21). Az elbor-
zadva &ll6 Don Pietro a reverendéjaba temeti Marcello arcat.
Francesco azt kialtja: ,Ne engedjék!” (16.22). Hirtelen gép-
puskaropogés hallatszik. A kovetkezd, Francesco nézdpont-
jabal felvett beallitasban Pinat taldlat éri, és ¢ a féldre zuhan
(16.23). Komor zene hallatszik. A jelenet hirado stilusban,
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16.19 Réma nyilt vdros; Don Pietro egy serpe-
nydvel letiti az dregembert, hogy dgy tiinjon, bél...
haldoklik.

16.20 Pina kitépi magit az 6rok szoritdss-
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teleobjektivvel felvett utolsé négy bedllitésdban Marcello és
Don Pietro a halott néhoz fut, és letérdel mellé (16.24).

Egyértelmd stilusaval Rossellini rendhagy6 vonasokat
visz az elbeszélésbe. Egy hagyomanyosabb filmben
Francesco megkeresné pillantasaval Pina gyilkosét, és a
film hatralévd része arrél szélna, hogyan all bosszat. Itt
azonban vératlanul szélal meg a fegyver, és sosem dertil ki,
hogy ki a gyilkos. Raadasul az érzelmi tonus hirtelen valto-
zik, a feszlltség utan komikus jelenet kévetkezik, majd fe-
szlltség, s végll megrazkodtatas és banat. Még felkava-
rébb, hogy Pina a film hdsnéje, és varatlanul meghal. llyen
megréazkddtatasra az 1945 utani kozonség nem volt felké-
szllve. Ahogyan André Jurieu haldla Jean Renoir J4téksza-
bélyaban, Pina meggyilkolasa is azt sugallja, hogy a valé-
sagos életben — a filmekkel szemben — a jok értelmetlen
halalt halhatnak.

16.21 ...és Francesco utdn fut; a teherautén
felvett nézépontbél athatd.

16.22 Az ellenbedllitisban megjelend
Francesco kidlt. ..

16.23 ...ckkor Pinat 16vés éri.

16.24 Don Pietro és Marcello Pinit siratja.




