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Ozu €s Noda kiilonbéz6 nézépontokbél veszi szemiigy-
re a drdmai helyzeteket. Filmjeiket eltolti a szemlélédé
beletdr6dés az élet fajdalmas véltozdsaiba, s ezt a hoz-
zaallast jeleniti meg Ozu akkoriban dllandé szinészének,
Rju Csistinak finom mosolya és s6hajtésa.

Hasonlé nyugalom arad a rendezé stilusabél is. Ra-
gaszkodik az 1930-as években énmaga szamara feléllitott
»szabdlyokhoz”, amelyek: az alsé kameraallds, a 360°-o0s
forgatisi tér, a grafikus hatdsokra figyelé vagas, az dtme-
neteket biztosit6 képsorok, amelyek inkabb a hasonlésag
¢s a kilonbozoség logikdjat kovetik, mintsem a szigori
térbeli folytonossagot. Az 1930-as években folytatott ki-
sérletezéseinek viszonylagos talzdsait keriilve, késéi film-
jei azokra a visszafogott megoldasokra épiilnek, amelye-
ket a habord idején készitett filmjeiben, a Toda-ke no kjodai-
ban (1941) és a Csicsi arikiben (1942) alakitott ki (278.
0.). Ozu most mér teljesen lemondott az elhomalyosuld
képekrol (dissolves) és az atttinésekrél (fades). A beszélge-
téseket Ggy éllitja be, hogy a szereplék szemben éllnak a
kameraval, és az objektivbe néznek (18.7, 18.8). Szinvi-
liga absztrakt mintdzatokkd véltoztatja a mindennapi
kérnyezetet (18.1 szines kép). Kamerajat, mint mindig,
egyszerd targyak vonzzik egy szoba sarkdba, egy folyoso
végébe vagy az utcai forgalomra (18.9). A békés szemlé-
16dés a drdma mélységéhez ill6 stilussal parosul, amely
id6t enged szdmunkra, hogy tiizetesen szemiigyre vegyiik
a szereploket €s vildgukat. Ez a nyugalom, amelyet olykor
jatékos humor sz”akjt meg, draimaisagt6l mentesnek lattat-
ja Ozu filmjeit. O mégis a mindennapi élet egyik legérzé-
kenyebb filmes felfedezéjeként vivott ki maganak elisme-
rést.

A hiboris nemzedék

A hibord utani évtized legjelentGsebb rendezéi koziil so-
kan Japanban is a habord alatt kezdték pélydjukat. Ki-
nosita Keiszuke akkori munkai, féleg a Hanaszaku mina-
to (Virdgba borult tengerpart, 1943) és a Rikugun (Had-
sereg, 1944) a hazai fronton jatsz6dé dramék, amelyek-

zatos szépségét fedezi fel (Kora nydr).

bél hidnyzik a miifajt akkoriban jellemzé heves naciona-
lizmus. A Rikugun befejezése voltaképpen elég kétértel-
mi ahhoz, hogy a militarista ideologia kritikajat sejtes-
se. A megszéllds idején Kinosita készitette a SCAP altal
jovahagyott elsé filmek egyikét, az Oszone-ke no asza ci-
mit (Reggel az Oszone csaladnal, 1946). Ebben a 1930-
as évek militarizmusa megprobdltatasok sordval sujt egy
csaladot, de a haboru befejeztével ragyogonak igérkezik
a jovo. A kovetkezé négy évtizedben Kinosita szdmos
gindai-gekit rendezett. A nyugati kozénség foként a Ti-
zenkét szempirt (Nidzsusi no hitomi, 1954) ismeri, a meg-
rendité torténet egy odaadé vidéki tanitérél szol, a ha-
bora idejébdl.

Icsikava Kon a hibord vége felé készitette elsé film-
jét, egv kabuki darab bibos adaptécidjat, ezt azonban a
SCAP betiltotta. A rajzfilmesnek tanult Icsikava ligyes
kezli mesterként szerezte hirnevét, és minden nagyobb
villalatnal készitett filmeket. Egyetlen miifajra sem sza-
kosodott, de a habort utin szatirikus és groteszk vigja-
tékok, példaul a Kagi (Kulcs, 1959) és szimos mély dra-
ma tette ismertté. A burmai hdrfaban (Biruma no tatego-
to, 1956) egy katona kénytelen szerzetesnek alcizni ma-
gat, ¢s végil a humanista pacifizmus hivévé valik.
A Tiizek a siksdgon (Nobi, 1958) a Fillép-szigeteken jat-
sz6dik a hdbort utolsé napjaiban, amikor az éhezé ka-
tondk kannibalizmusra kényszertilnek. A rendkiviil ter-
mékeny és kereskedelmileg is sikeres Icsikava leleménye-
sen tette vdltozatossa stilusat. Sok filmje b6velkedik lat-
vanyos technikai fortélyokban (a Kagiban megszélitja a
kozonséget, a Gyiijtogatdsban [Endzso, 1958] és A szinész
bossziijiban [Jukinodzso henge, 1963] kimozditott ko-
zéppontd, szélesvaszna képeket komponal), mis miivei,
példaul A burmai hérfa, sokkal visszafogottabbak.

A hébort utini korszak legismertebb alkotéja
Kuroszava Akira volt. Tobb jatékfilmet készitett a hdbo-
ru idején (279. 0.), az egyiket, a habora végén sztiletett
Tora no fumu otokotacsi (Akik a tigris Osvényére léptek,
1945) cimt szatirikus dzsidai-gekit a SCAP betiltotta.

18.9 A vérosi tajban Ozu a csendélet titok-

Ritkan érte Kuroszavat ilyen kellemetlenség hossza éle-
te sordn, pedig sok évtizeden at ontotta a mtiveket. A vi-
har kapujdaban nemzetkozi sikere a legismertebb japan
rendezdvé tette 6t az egész vilagon. Palyajardl a 19. fe-
jezetben szolunk részletesebben.

A HABORU UTANI FILMMUVESZET
A SZOVJET BEFOLYASI OVEZETBEN

A szovetségesek eurdpai gydzelme utin az Egyesiilt Alla-
mok és a Szovjetunié elkezdte kiépiteni a befolyasa ala
tartozo ovezeteket. A Szovjetunio az 1939-ben Hitlerrel
kotott paktumban megszerezte a balti koztarsasigokat.
1945-ben Jaltiban Joszif Sztalin megkapta az ellenérzés
jogit a szovjet csapatok altal megszallt teriiletek felett,
amelyekhez Kelet-Németorszag, Kelet-Eurdpa nagy ré-
sze és Mongolia tartozott. Az 1949-es kinai forradalom
a kommunistakat juttatta hatalomra, és az orszag kez-
detben a Szovjetunid szdvetségese volt. 1950-re szamos
orszag szovijet csatlos dllamma valt.

Az orszagok tobbsége rosszabb gazdasagi helyzetben
volt, €s stlyosabb tarsadalmi problémalkal is kiiszkodott,
mint Nyugat-Eurépa. A habort alatt tobb mint 25 millié
szovjet dllampolgdr vesztette életét, és csaknem ugyan-
ennyien valtak hajléktalannd. Hitler németek és kelet-eu-
ropaiak millidit telepitette Gj lakohelyre vagy gyilkoltatta
meg. Virosok, hidak, vizi ¢és vasuti Gtvonalak semmistltek
meg. Az 1947-es ¢hinség egyedill Oroszorszigban csak-
nem egymilli6 életet kovetelt. Mivel Sztdlin nem bizott az
amerikai segitségben, semmiféle Marshall-terv nem segit-
hette Kelet-EurGpa tjjaépitését. A nehézipar fejlesztésével
és a kollektiv gazdasagok kialakitasaval a keleti blokk ve-
zet6i Moszkva példijat kovették.

A kultira miikodési szerkezete is sajatosan alakult a
keleti blokk orszagaiban. Az els6 idészakban szigord po-
litikai irdnyitds érvényestilt. Az frok és a mivészek a
doktriner kommunista miivészet szigord el6irasaival
szembesiltek. Ez a nyomas a liberalizdlds rovid idejére
enyhiilt. Am mivel a szabadabb légkor fenyegetének lat-
szott a stabilitdsra nézve, a kormany Gjra megszoritasok-
hoz folyamodott. A ,fagyas” és az ,olvadas” eme ciklusa
érvényesiilt a habord utani korszakban, s els6ként a
Szovjetuniéban jelent meg.

Szovjetunio: a sztdlinizmus tetdpontjdtol

az enyhiilésig

A szovijet lakossag még az 1950-es években is hiboris
viszonyok kozott €lt. A vezetdk dldozatokra buzditottak
az emberelet, mondvan, hogy az (j ellenség a nyugati
szovetség. Teljes erével visszatért a politikai elnyomas.
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Tomegesen érkeztek a fogolytaborokba a hiboruban
foglyul ejtett katonak, a menekiiltel, a kilonbozé valla-
sol hivei és a politikai foglyok.

A haboru utani évek akadalyai. A kommunista part 4j-
ra kézbe vette a mivészetek irdnyitasat. Alekszandrovics
Zsdanov kulturalis miniszter, az 1930-as évek végén le-
zajlott kulturélis tisztogatasok vezetdje Gj hadjaratot in-
ditott. A szocialista realizmus politikdja enyhén szélva is
nagyobb megszoritasokat alkalmazott, mint az 1930-as
években. Az fréknak a kommunista hésiességet és haza-
fisagot kellett megerdsiteniiik; a szereplék motivumait
vagy céljait illetben nem volt helye kétértelmiiségnek.
A pért zaklatta a miivészeket, hiitlenséggel és kotelessé-
geik elhanyagolasaval vadolta 6ket. Ha valaki barmiféle
nyugati hatast elismert, ahogyan Grigorij Alekszandrov
tette, amikor haldval emlitette az amerikai vigjatékokat,
annak azt olvastik a fejére, hogy ,hajbokol a burzsoa
kultara el6tt”. Ahogyan a szocialista realizmus elfojtotta
a szovjet modernizmust az 1930-as évek elején, Zsdanov
0j politikdja most arra irdnyult, hogy a nyugat-eurépai
aramlatok, f6leg a neorealizmus, ne gyakoroljon hatést a
habora utani szovjet filmekre.

A filmgyartast mar addig is kimerité biirokratikus el-
jarasok nehezitették, Zsdanov kampénya azonban egy-
szerlien megéllitotta az életet a stididkban; egy forgatd-
konyv aldr két évig is jarhatta atjat a biirokracia Gtvesz-
tdjében, mig végre megkapta a jévihagyast. Alekszandr
Dovzsenko Miesurin, a kertek vardzsigia cimi filmje (Mi-
csurin, 1948) és Szergej Geraszimov Ifjii girddja (Molo-
daja Gvargyija, 1948) a forgatokonyv irdsa alatt és a for-
gatds utdn is ,javitdsokon” esett at. Voltak filmek, pél-
daul Szergej Eizenstein Rettegett Ivdnjinal masodik része
(1946), amelyeket egyszertien betiltottak. A ,szovjet
filmgyirak” egytittvéve tizenhét jatékfilmet bocsitottak
ki 1948-ban, tizenotot 1949-ben, harmincat 1950-ben,
¢s mindossze kilencet 1951-ben.

A sajatos rendszert tGlél6 filmek igen sziik miifaji ke-
retek kozott mozogtak. Mesés torténetek mutattak be a
tagkoztarsasagok kiilonleges kultarajat, és politikai dra-
mak tamadtik az amerikai kilpolitikat. A muvészek és
tudésok életrajzai az 1930-as évek orosz nacionalizmu-
sat folytattak, s a kozéppontban mindig Sztalin képe llt
(18.10). ‘A haborirdl szdlé ,miivészi dokumentumfil-
mekben” hiradérészletek keveredtek Gjra eljatszott jele-
netekkel, s benniik az életnagysagunal nagyobb Sztélin
dontott a civilizacio sorsardl. A hangsuly minden mdifaj-
ban a kivételes fészerepl6kon volt. Noha ezek a karakte-
rek allitélag a népbdl meritették erejiiket, az egyszert
emberek rendszerint csupén inspiraltik vagy segitették a
féhést.
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18.10 A tudés a vezetdk josdgos pillantasa alatt kapja meg kitiin-
tetését (Az élet nevében [Volimja zsiznyi], 1947, Alekszandr Zarhi,
Joszit Hejfic).

Az 1920-as években uttorG szerepet jatszo filmalko-
tok nem forgattak. Lev Kulesov tovdbb tanitott ugyan,
de nem rendezett. Szergej Eizenstein a betegsége miatt
nem tudta atdolgozni a Rettegett Ivdnt, és 1948-ban be-
kovetkezett haldliig mar nem készitett tobb filmet.
Vszevolod Pudovkin két filmet rendezett a habord utan,
Dovzsenko pedig csak egyet. Csak Alekszandrov, Szergej
Jutkevics, Fridrih Ermler és Grigorij Kozincev dolgozott
tovibb éllhatatosan. A habordi utini filmgyértas koz-
ponti alakjaiva egy fiatalabb nemzedék tagjai, Geraszi-
mov, Mark Donszkoj, Mihail Romm és Joszif Hejfic val-
tak. Valamennyien az 1930-as évek elején kezdték pa-
lydjukat, és fontos szocialista realista miiveket hoztak
létre. A politikdhoz valé alkalmazkodasban kiilénosen
€lenjért a griz Mihail Csiaureli, akinek két filmje, Az es-
kii (Kljatva, 1946) és a Nyezabivajemij 1919-j god (Feled-
hetetlen 1919, 1951) szédit6 magassagokig vitte a Szta-
lin-imadatot.

Am mivel a hivatal leckéztetései még a legnevesebb
rendezéket sem kimélték, a stilus egyformasagiba hu-
zédtak vissza. A habort idején szilletett filmek (294. o.)
tilzasai most a végletekig fokozodtak. A ,miivészi doku-
mentumfilmekben” a nép vezet6i hatalmas irodakban el-
mélkedtek, vagy kolosszilis méretii lépcsékon lépkedtek
lefelé. Csiaureli Berlin cleste cimii filmjében (Pogyenyije
Berlina, 1949) hatalmas tomeg el6tt talal Gjra egymasra
a szerelmes pir, és mindenki f6lé magasodik Sztélin
alakja (18.2 szines kép). Még a benséségesebb Ifjii gir-
ddban is arra szolgdlnak a hossza bedllitasok és a nagy
mélységélesség, hogy a fiatalok csoportja fenségesnek
hasson (18.11). A habora utini szocialista realista fil-
mek még merevebbek és akadémikusabbak voltak, mint
az 1930-as években késziiltek.

E szemlélet nehézkessége hamar nyilvanvalova valt.
1952-ben a part egyik szévivéje azt kifogasolta, hogy a
tilmekben nincsenek konfliktusok; a cenzaratol valg fé-
lelem ugyanis jambor nyugalmat eredményezett. Az
ugyanabban az évben tartott partkongresszuson a veze-
t6ség a filmek szdmanak novelését kovetelte. A gyartis
folyamata kiegyenstlyozottabba vélt. Mér elfogadtik a
hétkéznapi emberekrél szolo forgatékonyveket is,
amennyiben a kommunista part pozitiv szerepet kapott
benniik. Kialakult a hdromszereplds film rdvid életii miifa-
ja, amelyben a férj-feleség-szeretd konfliktusit végiil egy
szimpatikus pérttag kozbeavatkozasa oldja meg. Erre a
trendre példa Pudovkin utolsé filmje, a Visszatért szerelem
(Vozvrasenyije Vaszilija Bortnyikova, 1952).

5ztalin halala és az Uj humanizmus. Sztalin 1953-ban be-
kovetkezett halla 6t évig tarté hatalmi harcot inditott el,
amelynek végén Nyikita Hruscsov keriilt a pért és az or-
szag €lére. 1953-195 8-ig, az igynevezett ,olvadis” idején
a part végrehajtott j6 néhany reformot. Csokkentek az
adok, tobb ezer politikai foglyot boesitottak szabadon a
taborokbdl, és a kormany az oktatasra és a kutatisra he-
lyezte a hangstlyt. A legtobb kénnyitd intézkedés célja a
nép tdmogatisianak megszerzése volt, de Sztalin uralma-
hoz képest az olvadas kifejezetten liberdlisnak bizonyult.

A reformok a filmiparban is éreztették hatisukat. Uj
forgatokonyvirkat alkalmaztak, a cenzira megszeli-
dilt. Az €letrajzi és miivészi dokumentumfilmek csillaga
ledldozott. Hivatalos politikdva vélt a ,békés egymas
mellett élés”, ezért a hideghdborts témak hattérbe szo-
rultak. Ujbél kedveltek lettek a vigjatélok és a zenés fil-
mek. A tagkéztarsasigok studioi Gj életre keltek. 1957-
ben mir kilencvenkét film sziiletett.

Az idésebb genericiohoz tartozé rendez6k tovabbra
is didaktikus, doktriner filmeket készitettek ( 18.12).
Am a VGIK filmiskola végzos didkjai éppen akkor kezd-
ték pélydjukat, amikor jelszéva valt a ,Helyet az ifjtsag-
nak!”. Lev Kulidzsanov és Jakov Szegelj visszafogott
Miilg évek (Dom v katorom ja zsivu, 1957) cimii munka-
ja példaul egy lakotelep csalidjainak egymasba fonédé
sorsat koveti nyomon a habord elétt és alatt (18.13).

Kulesov 1956-ban merészen tdmadta a diktatérikus
sztdlini politikat. A filmet a ,személyi kultusz” elséren-
di kozvetitdjének nevezte, és elitélte a Sztalin katonai
zsenialitdsat dics6ité miveket. Ennek eredményeképpen
az olvadas némelyik revizionistabb darabja j megvil4gi-
tast adott a hdborus film mdfajanak. Grigorij Csuhraj el-
s jatekfilmie, A negyvencgpedik (Szorok pervij, 1956) egy
katonalany és egy hadifogoly kibontakoz6 szerelmét me-
séli el. A szinész, Szergej Bondarcsuk rendez6ként az
Emberi sorssal debiitalt (Szugyba cseloveka, 1959), amely
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18.11 Egy bortonjelenet hosszi beéllitasd-
nak tet6pontja a fiatalos batorsig dacos

péza. gimddi technika eszményiti a vezetot,

megkérddjelezi egy orosz katona viselkedését egy naci
koncentracios taborban.

Az évtized végén két masik haboris film képviselte
az ,0j humanizmus” felé mutato trendet. A Mihail
Kalatozov rendezte Szillnak a darvak (Letyat zsuravli,
1957) nem hdsies képet fest a hazai frontrél. A fészerep-
16 kordntsem a szocialista realizmus pozitiv hésndje.
Mig vélegénye a fronton harcol, 6 viszonyt kezd annak
fivérével, egy gyenge jellemii feketepiaci tizérrel, majd
blintudat gydtri hfitlensége miatt. Az 1940-es évek vé-
gén a lélektani konfliktusokat rendszerint polgari jelleg-
zetességnek tartottdk, de a Szdllnak a darvak bizonyitot-
ta, hogy megkaptak a hivatalos jévahagyast. Kalatozov a
nagy mélységélesség hagyomdanyos stilusat alkalmazza
(1. 18.1), ugyanakkor kisérletezik a kézikameraval és a
lassitott felvétellel, mely technikdk az 1960-as években
valtak altalanossa. A lat6szog szubjektivitasa és a kép-
zelt torténéseket megjelenité képsorok az eurdépai mii-
vészfilmek trendjeihez kapesoljak a mivet. Modernsége
is hozzajarult, hogy a Szdllnak a darvak az 1958-as Can-
nes-i Filmfesztivalon elnyerte a nagydijat.

A megtjulds érzetét erdsitette Csuhraj méasodik vilag-
hiborts driméja, a Ballada a katondrél (Ballada o szol-
date, 1958). A tizenéves kozkatona, Alekszej rovid elta-
vozist kap, hogy meglitogassa anyjit. A hazafelé tart6
iiton a habori okozta szenvedésekkel talalkozik, és bele-
szeret egy menekiil6 Janyba. Olyan késén ér haza, hogy
azonnal vissza kell indulnia. Mivel Csuhraj mir a film
elején tudatja velimk, hogy Alekszej meghal a fronton,
kilonosen megrenditd a jelenet, amikor bucstazoul
megoleli anyjat (18.14). A hatast felerésiti a film elején
lathato félelmetes tanktimadds vizudlis parhuzama
(18.15). A habortatdl valo félelme, télszeg kedvessége, és
szexudlis vigyai folytin Alekszej igencsak kiilonbozik a
bész sztilinista mivek merev bolsevikjatol.

18.12 Jutkevics Torténetek Leninrdl cimG  18.13 Egy katona hazatérésének visszafo-
filmjében (Raszkazi o Lenyinye, 1957) ré-  gott megjelenitése: mig a tomeg tlzijaték-

kal tinnepel, a szék timldjira hajitott kato-
nakabdtot latjuk, az olelkezé pirt nem
(Ml évek).

iy WA e “}&

18.15 A Ballada a katondrdl nyitGjelenete.
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A Szillnak a darvak és a Ballada a katondrél hagyoma-
nyos hazafisigot, az atyai vezetdk irdnti bizalmat suga-
roz, és grandidzus csatajeleneteket tartalmaz. Mas fil-
mekkel egyiitt azonban ezek is talléptek az ,emberarct
szocialista realizmust” kinlé korabbi partdogma szigo-
rd puritanizmusan. A habora utani nemzedék lelkesen
fogadta a fiatalok vasznon megjelend érzékenységét és
szenvedélyeit, még ha a hivatalos doktrina és az el6irt
mifajok keretein belil jelentek is meg. Ezek a filmek
megfelelnek az ugyanebben az idében készitett holly-
woodi tinifilmeknek (1. 15. fejezet).

Az évtized végére az egész vildgon visszaszerezték
rangjukat a Szovjetuniobdl szarmazé muvek. 1958-ban
nagy lelkesedés fogadta Eizenstein Rettegett Ivdnjanak
masodik részét, a kritikusok korében végzett nemzetko-
zi kozvélemény-kutatas pedig a Patyomkin pincélost kial-
totta ki minden idék legjobb filmjének. Feldjitottak
Dziga Vertov és Alekszandr Dovzsenko miveit. Szdmos
4j film elismerést szerzett. Az olvadas ugyan hamarosan
véget ért, a szovjet filmmiivészetet azonban rehabilitalta
a nemzetkozi filmkozosség.

Kelet-eurdpai filmek a haborii utdn

A habori végén a szovijet hadsereg megszallta Csehszlo-
vakiat, Lengyelorszdgot, Magyarorszagot, Albaniat, Bul-
gariat, Romdniat, Jugoszlaviat és Németorszag keleti ré-
szét (amely késébb a Német Demokratikus Koztarsasag
nevet kapta). 1945 és 1948 kozott ezekben az orszagok-
ban kommunista kormany kertilt hatalomra — mégpedig
tigy, hogy kezdetben koaliciét alkottak mas partokkal,
majd ezt a koaliciot megtisztitottdk a nem kommunis-
taktol és a masképp gondolkodoktél. 1950-re gyakorla-
tilag teljes Kelet-Eurépa szovjet befolyasi 6vezetté valt.
Ezeket az orszagokat Sztalin ,utkézéallamolknak” tekin-
tette egy nyugati invazi6 esetére. Ezenkiviil termékeik-
kel lattak el a Szovjetuniét, és szovjet arut vésdroltak.

A haborus kérilmények felszamolasa. Ezekben a ,népi
demokricidkban”, a Szovjetuniéhoz hasonléan, egyetlen
part irinyitotta az életet. Az allam kollektivizalta a me-
zbgazdasigot, fejlesztette a nehézipart, szabilyozta a
béreket és az drakat. 1945 és 1948 kozott mindegyik or-
szdg filmiparat dllamositottik, gyakran a hadsereg, az el-
lenallasi erék és a partizancsoportok filmes egységeinek
alapjan. Az Gj struktaraban sok olyan filmlészité kapott
vezetd szerepet, aki a hibora el6tt a baloldali Ggyet ta-
mogatta.

Egyes gyart6 létesitményeket szinte nem is kellett j-
jaépiteni. A csehszlovikiai stadiok a nici filmgyartds ba-
zisit jelentették, és hamar folytathattdk miikodéstket.
Kelet-Németorszigban 1946-ban a szovjetek létrehoz-

tik a Deutsche Film Aktiengesellschaft (DEFA) allami
monopoliumat, kihasznilva azt az elényt, hogy a habo-
i el6tt a gyartasi létesitmények tobbsége a keleti z6na-
ban helyezkedett el. Bulgaridban, Romdniiban és Jugo-
szlavidban viszont gyakorlatilag nem létezett habord
el6tti filmhagyomany. Az ottani kormanyoknak szovjet
segitséggel a semmibdl kellett kiépitenitik a filmgyartast.

A kelet-eurdpai orszagok filmipara kezdetben a szovijet
struktarat mésolta le. A gyartast kozpontositottak, a for-
gatokonyveket a part irdnyitisa alatt 4ll6, hierarchikus
telépitési hivatal hagyta jova. A filmtervek megvalositasa-
ra hivatalnokok jelolték ki a személyeket. A hivatalok a
gyartas egyes fizisaiban atdolgozast koveteltek. Mivel a
forgalmazas és a vetités is kézponti irdnyitassal miikodott,
a part akar egy kész film betiltasat is elrendelhette.

Ettél a gyakorlattdl egyetlen orszdg tért el, amikor
szakitott a Szovjetunidval. Jugoszlivia kommunista ve-
zet6je, Tito marsall 1948-ban a szocializmus decentrali-
zaltabb, piacra orientalt viltozatat alakitotta ki. A jugo-
szlav gyartis mivészeti és miiszaki dolgozokbol allo fig-
getlen vallalkozasok koré szervezddott. A filmkészités
allami timogatasat a belépddijakban foglalt adé fedezte.
A part ugyan cenztrizta az clkésziilt filmeket, dm az al-
kalmazottak szabadon kezdeményezhettek filmterveket,
és mozoghattak a villalkozasok kozott. Jugoszlavia film-
ipara vilt a leginkabb ,kereskedelmivé” Kelet-Europa-
ban, nyugati vallalatokkal készitett koprodukcidkat, és
teret adott més orszagok forgatécsoportjainak.

Ugyancsak a szovjet példat kévetve a kelet-eurdpai
orszagokban nagy hangsilyt kapott a filmoktatas. Felsé
szint{i oktatasi intézmények nyiltak Varséban (1945-
ben; mely iskola 1948-ban £6dzba koltozott), Budapes-
ten (1945), Belgradban (1946), Bukarestben (1950) és
Potsdamban (1954). A miiszaki szakemberek a szovjet
filmiskolaban, a VGIK-ben is tanulhattak. A varakoza-
sok szerint ennek a szabvanyositott oktatdsi rendszer-
nek kellett biztositania a szakmai ratermettséget és az
ideoldgiai megbizhatdsigot.

A kommunista partok teljhatalma el6tt a baloldali
rendez6k tobbféle felfogast képviseltek. Aleksandr Ford
Egé vdrosa (Ulica Graniczna, 1948) példaul azt mutatja
be, hogyan viltak egyszeri emberek naci szimpatizan-
sokka. Kelet-Németorszagban Wolfgang Staudte A gyil-
kosok kiztiink vannak (Die Morder sind unter uns, 1946)
cimi jelentés Triimmerfilmje (,romfilm”) szinte neorealis-
ta médon haszndlja a romos Berlint (18.16) torténeté-
hez, amelyben egy néci szimpatizins befolyasos iizle-
temberként folytatja életét. Staudte emellett a hazai
expresszionista hagyomanyhoz is ht maradt (18.17).

Az effajta baloldali humanizmus hamarosan rosszal-
last véltott ki. A kelet-eurépai orszagokban is a szovjet

18.17 A gyilkosok kiztink vannak: az expresszionizmus visszatérése.

szocialista realizmus Zsdanov-féle leszikitett valtozatat
részesitették elényben. Elkésziiltek a Szovjetunié orosz
sovinizmusanak kelet-eurdpai megfelel6i is hazafias tor-
ténelmi eposzok formajdban, amelyek a politikailag he-
lyes irdanyhoz igazodtak. Minden orszag megteremtette a
maga valtozatat a haborardl, a kollektivizilt gazdasa-
gokrol, a gydri szabotazsokrol és a nemzet nagy muvé-
szeinek életérdl sz6l6 filmek miifajdban. Hogy az 4j gya-
korlat kovetésében csatlosait segitse, a Szovjetunio veze-
torendezdket kiildott, akik a helyi filmeket forgattik,
vagy készitésiiket feliigyeltél, és javaslatokat tettek a ha-
zai gyartdst mivek javitisira.

Ennek ellenére csaknem minden orszig felmutathat
olyan alkotasokat, amelyek vagy kitagitottik, vagy meg-
keriilték a szocialista realizmus kereteit. Lengyelorszig-
ban Ford Oten a Barska utcibdl cimti filmje (Piatke z ulicy
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Barskiej, 1954) és Jerzy Kawalerowicz korai munkii az-
zal hivtak magukra a figyelmet, hogy humanista téma-
kat vittek az eldirt keretek kozé. Magyarorszigon Fabri
Zoltan Elctjel cimd filmje (1954) neorealista vondsokat
mutat a fold mélyén rekedt banyészok torténetének el-
beszélésben. Egyes alkotok a rajzfilmekbe menekiiltek a
zsdanovizmus el8l; Csehszlovikidban és Jugoszlavidban
kivilé animiciés stadiok jottek létre (1. 21. fejezet).
A nemzeti sajitossigok kiemelése a korszak sok kelet-
eur6pai filmje szamdra kindlt lehetdséget a tévolsigtar-
tdsra a szovijet politikdtol: barmely hazafias filmet lehe-
tett agy értelmezni, hogy a nemzeti biiszkeséget erdsiti
a szovjet dominancidval szemben.

Kizdelem az olvadas idején. Sztalin halala és Hruscsov
~desztalinizdciés” politikija tobb kelet-europai orszag
szamdra hozott enyhiilést. Ezen orszigok polgdrai azon-
ban a fiiggetlenség és a megujulds ersebb szellemérdl
tettek tantibizonysdgot, mint ami a Szovjetuniéban volt
tapasztalhat6. Egyes értelmiségiek meggy6z6en kritizal-
tak a szovjet rendszert. A legdramaibb kovetkezmény az
emberek lidzaddsa volt. Sztrijkok ¢ megmozdulasok
kezdddtek Kelet-Németorszagban és Lengyelorszagban;
1956-ban Magyarorszdg a forradalom kiiszobén Allt.
A megmozdulasokat szovjet tankok némitottak el, ezek
az események azonban a kommunista rendszer elleni in-
dulatokat juttattak kifejezésre.

Az olvadas sok kelet-eurdpai orszagban kulturélis Gj-
jaéledést hozott. A hivatalos politikit provokalé folyo-
iratok, miivészeti csoportok és kisérleti stilusok jelentek
meg. A liberdlisabb légkort a maguk javéra fordithattdk
a filmiskoldk friss végzései is. Az értelmiségiek a filmek-
té] vartak az Gj impulzusokat. Noha a kelet-eurdpai fil-
mek 1960-ig nem kovették a nyugati stilusi moderniz-
must, az olvadis idején késziilt miivek a szovjetuniobe-
lieknél tovabb mentek a hagyominyos elbeszél6i szerke-
zet lazitdsdban, s a lélektani és szimbolikus hatdsok al-
kalmazasaban. Ebben az id6szakban a legtobb djitds és
nagy hatasa mi Csehszlovikidban, Magyarorszigon és
Lengyelorszagban jelent meg.

Csehszlovakidban viszonylag rovid ideig tartott az ol-
vadas, mivel szamos liberilis szellemi gondolkodo, aki re-
formokat siirgethetett volna, az 1948-as sztilinista puccs
aldozatava valt. 1956 és 1958 kozott Gj dramlatok jelen-
tek meg két id6sebb alkoté miiveiben. Az elkotelezett, am
kritikus kommunista, Ladislav Helge megrendezte Apdk
iskoldja cimi filmjét (Skola otcd, 1957), Jén Kadar mive
pedig, az Ott a végillomdsnal (Tam na konec¢né, 195 7)a
kommunizmus alatt tapasztalhat6 tirsadalmi apatidt mu-
tatja be. Egy fiatalabb filmiskolds rendezé, Vojtech Jasny
koltsiséggel jeleniti meg az évszakok valtakozasit Vigyak
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szdrnydn cimd filmjében (Touha, 1958), mig Vaclav Kr$ka
munkdja, az Itt oroszldnok vannak (Zde jsou Ivi, 1958) mo-
dernista flashback-szerkezettel mondja el torténetét egy
miitdasztalon fekvé férfi szemszdgébsl,

Magyarorszag radikélisabb valaszt adott a desztali-
nizéciora, de ott is csak kicsivel tartott tovabb az olva-
dds id6szaka, mint Cschszlovdkidban, 1954 és 1957 k-
zOtt harom jelentds rendezé hivta fel magara a nemzet-
kozi figyelmet. Makk Kéroly els filmje, a Liliomfi cim(
kosztiimds vigjaték nem csupidn nagy sikernek bizo-
nyult, de technikailag kidolgozott szinvilaggal allt elo
(18.3 szines kép). Makk a késébbiekben Magyarorszig
egyik kiemelked6 rendez6jévé valt. Maridssy Félix Buda-
pesti tavasz €s Egy pikold vilidgos cimi filmje (mindketts
1955) erételjes neorealista vondsokat mutat.

Kiilonésen fontos két mivet készitett Fabri Zoltan,
aki el6bb szinhdzi rendezé volt, s a habort utan lépett
at a film vildgdba. Lendiiletesen lirai Kirhintdja (1955)
azt meséli el, hogy a termel6szovetkezetbe vonakodva
belépé parasztemberek hogyan ismerik meg a kollektiv
gazdalkodds 6romeit. Zoomfelvételeivel, révid (vizualis
¢és szobeli) visszaemlékezéseivel, a gyorsvagisokkal, az
orvénylé kameramozgasokkal és a lassitott zéaroképekkel
a mu kozelebb all a nyugati modernizmushoz, mint a
szocialista realizmushoz. A Hannibdl tandr irban (1956)
Fibri szatirikus tarsadalmi képet festett az 1921 utan
jobboldali uralom alatt ¢l6 Magyarorszagrol.

A lengyel iskola. A szovjet befolyasi évezethez tartozé
orszagok kozill Lengyelorszag bizonyult a legellensége-
sebbnek a kommunizmussal szemben. A lengyelek nem
felejtették el, hogy a habord idején Sztalin nem volt haj-
landé timogatni az emigrans lengyel kormdnyt, inkdbb
babrezsimet hozott létre, s hozzijarult, hogy a szovijet
csapatok kézremiikédésével a nacik felszdmoljak az ille-
galitisban miikédé Honi Hadsereget. A lengyelek el-
lenalltak a mezbgazdasag kollektivizalasanak, és a viro-
si €let megszokott eseményeivé valtak az alkalmanként
szervezdd6 demonstraciok és sztrajkok. A mérsékelt ve-
zetd, Wiadystaw Gomulka reformok sorozatéra tett ja-
vaslatot. A desztalinizaciét arra hasznaltak a lengyel fil-
mesek, hogy Gjjaszervezzék a filmgydrtast, és jbél meg-
vizsgaljdk a nemzeti torténelmet.

Alengyel ipar 1955-ben létrehozta a kreativ filmeso-
portok rendszerét, ami elmozdulést jelentett a szovjet ti-
pust kozpontositott biirokraciatél. Ahogyan Jugoszla-
vidban, a filmesek itt is regionalis gyartasi csoportokhoz
csatlakozhattak, amelyek az dllamtél bérelték a studiélé-
tesitményeket. Minden csoportban volt egy miivészeti
igazgatd (rendszerint filmrendezd), egy irodalmi vezetd
a forgatékényvek elbirilasara, és egy gyartasvezetd, aki

a munlkilatok egészét feliigyelte. A kreativ filmesopor-
tok, amelyek olyan neveket kaptak, mint Kadr ( Jkeret”),
Start, Kamera és Studio, hatékonynak bizonyultak; a
vegzett filmiskoldsok szdmara is lehet6vé tették, hogy az
iparon beliil erds poziciot szerezzenek.

Az 1950-es években a Jlengyel iskola” valt Kelet-Eu-
ropa kiemelkedd filmes mdhelyévé. Aleksandr Ford Oten
a Barska utcdbsl cimG mive fontos dfjat nyert Cannes-
ban. Egy ,fekete sorozatnak” nevezett dokumentum-
film-sorozat addig példatlan tirsadalomkritikét fogalma-
zott meg. Jerzy Kawalerowicz, aki a szocialista realizmus
teljében kezdte pélydjat, elkészitette az Gsszetett szerke-
zetd Ang}e’kot (Cien, 1955), amely felveti egy ember ha-
laldnak kérdését, azutan homalyos visszaemlékezésekkel
csupdn részleges magyarazatot ad ra. Lengyelorszag ha-
tarain tal ismertebb volt Kawalerowicz Az djszakai vonat
cimt filmje (Pociag, 1959); a kétértelma elbeszélésnek
ez a mésik példdja némi rokonsigot mutat Ingmar Berg-
man 1960-as évekbeli munkiival, A lengyel iskola csopor-
tosuldsiba szimos, jobbara fiatal rendez6 tartozott, 4m ko-
ziiliik ketten bizonyultak kiilonésen nagy hatdstnak.

AtodZi Filmakadémidn végzett Andrzej Munk szami-
ra az Ember a viginyon (Cztowiek na torze, 1956) hozta
meg a hirnevet. Egy id6sodé szerel6t eliiti a vonat, a koze-
li jelz6limpa torétt, a férfi vajon szabotér volt? A kivizsga-
last visszaemlékezések sora szovi 4t, minek kivetkeztében
az események kizokkennek id6beli sorrendjiikbél, és egyes
torténések tobbszor is lithatok. Noha ez a cselekményszer-
kezet az Aranypolgdr utan igen elterjedt volt Hollywoodban
¢s Nyugat-Eurépdban, itt a szocialista realista esztétika
semmibevételét jelentette. Témdjit tekintve, a szerelg jo
szandékainak feltdrdsa teszi az Ember a vdgdnyont a minde-
niitt ,romboldkat” keresé sztilinizmus kritikajava.

Munk Eroicdja (Eroica, 1957), ez a ,Hési szimfénia
két részben”, a haborit szemléli hasonlé demisztifikalé
nézépontbol. Az els rész a varsoi felkelés idején jatszo-
dik. A piti kis szélhdmosrél sz6l6 keserii vigjaték éles el-
lentétben all a tragikusabb torténettel, amelyben lengyel
hadifoglyok a hésiességrél alkotott illiziokba menekiil-
nek (18.18). Munk késébb a naci koncentriciés tabo-
rokrol sz616 nagyszabdsi filmbe fogott. A munkalatok
kezdeti periddusiaban autébalesetben meghalt, dm
amennyi az Egy né a hajonbol (Pasazerka, 1961, bemuta-
t6 1963) megmaradt, azt sejteti, hogy Alain Resnais Sze-
relmem, Hirosima (Hiroshima mon amour, 1959) cimd
filmjéhez hasonlitott volna. A kész filmben feltehetéleg
kiszimithatatlan médon valtakoztak volna egy Ausch-
witzban tisztként szolgilé né visszaemlékezései, és arra
tett kisérletei, hogy életérél szdmot adjon férjének.

A leghiresebb lengyel rendez6, Andrzej Wajda is a
t6d7i Filmakadémidn tanult. Miutdn Ford segédrende-

z6je volt az Oten a Barska utcdbdl forgatasan, Ford miivé-
szeti vezet6ként vett részt Wajda A mi nemzedékiink
(Pokolenie, 1954) ciml els6é filmjének készitésében.
A filmben kisebb szerepet jatsz6 Roman Polanski szerint
,az egész lengyel filmmdvészet ebb6l néet ki”.” Wajda
kovetkez6 filmje, a Csatorna (Kanat, 1957) sokkal tébb
vitat kavart, s a Cannes-i Filmfesztivilon kalondijat ka-
pott. A Hamu és gyémdnt (Popiot i diament, 1958) Velen-
cében nagydijat nyert, és a Kelet-Eurépaban késziilt leg-
fontosabb filmként vélt ismertté.

Tizenévesként Wajda a nem kommunista, illegalis
Honi Hadseregben szolgélt. Tril6gidjaban a foldalatti
mozgalom a hadsereg ideolégiailag korrekt kritikajaval
indul (A mi nemzedékiink), majd komor téonusban allit em-
léket makacs hésiességének (Csatorna), végil a nem
kommunista ellendllas kétértelma hitelesitését adja (Ha-
mu és gyémdnt).

Az elsé film elutasitja Jacek viselkedését, aki egy lép-
csékorliton, batorsiga esztelen fitogtatisa kozben hal
meg (18.19), vakmer6é romanticizmusa ugyanakkor
meg6rzi vonzerejét. A posztsztilinista envhilés tetd-
pontjan készilt Csaterna soldkal egytittérz6bb a fiatal
partizdnokkal. A varséi fellkelés leverése utan a partizi-
nok a csatornaba menekilnek. A film masodik része par-
huzamos vigasoklal mutatja hirom csoport kitorési ki-
sérletét a szennyes labirintuson at. Mindegyik csapat
hésiesen hal meg. A Hamu és gyémant nyiltan antikom-
munista partizanja pozitiv, mi tobb, megnyeré figuriva
alakul. Maciek, az ellenilldsban hidegvértivé valé fiatal-
ember megoli a varosba érkez6é kommunista tisztviselét,
és egy szemétdombon hal meg tgy, hogy véletleniil lelo-

A hébor( utani filmmivészet a szovjet befolyasi dvezetben 429

18.18 Eroica: az elétérben komikus jelenet
zajlik, mikdzben a tivolban lelének egy
szokevényt.

18.19 Jacek, a Honi Hadsereg partizinja
A mi nemzedékiinkben,

18.20 A siirii sitétség €s a bedradd fény
valtakozasa a Csatorndban.

18.21 A stddiéban megépitett jaratokban
Wajda szorosan egymds mellé vagy a kame-
ra lencséjéhez kozel helyezi el szerepléit
(Csatorna).

vi egy rend6r. Noha politikai ellenségnek szamitott, a
gépfegyveres, sziik dzsekis, sotét szemiiveges Maciek ka-
rizmatikus alakka valt a fiatal nézék szdmadra. E szerepe

18.23 Az ellendllds harcosai halottaikra emlékeznek.
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18.24 A Hamu és gyémdnt tetbpontjin a tiizijaték az égés okozta
sebet és a langold alkoholt idézi fel.

miatt kapta a szinész, Zbigniew Cybulski a .lengyel
James Dean” nevet.

A két utébbi filmben Wajda fészerepl6i virtusaihoz
ill6 dinamikus stilusra talalt ra. A Csatorndt a fesziiltség-
keltés, az agresszivitds és a virtu6z stilus tette hiressé
(18.20, 18.21). A Hamu és grémdntban szimbolikus mo-
tivumokké vélnak a meghokkent vizuilis effektusok.
Maciek els6 4ldozatinak hata a robbandstél tiizet fog, és
mikozben a férfi a templomajténak zuhan, lithat6va vi-
lik az oltar (18.22). A szilloda barjaban Maciek és ba-
ritja azzal tiszteleg elesett bajtarsaik emléke el6tt, hogy
az aldozati gyertysk vilagi megfeleliként poharakba tol-
tott vodkat gytjtanak meg (18.23). A film végén gyilkos
és aldozat hétborzongaté tédncot jar, mikézben a tlizija-
ték ironikus médon a habori végét jelzi (18.24).

Balsorst héseit Wajda romantikus dicsfénnyel 6vezi.
A kritikusok szerint ez épp az ellentéte Munk ironiku-
sabb, demisztifikalé szemléletének. Mindkét rendezé
héborts filmekben kérdéjelezi meg a torténelem hivata-
los valtozatat, és mutat be vitatott témakat — az ellenal-
lis mibenlétét, a hésies helytallas lengyel hagyomanyit.
Am Wajda barokkos vizuilis effektusai, feszultségkeltés
irdnti szeretete €s a vallds jegyeinek kétértelmd alkalma-
zasa folytan filmjei meghokkentéen kilonboznek a leg-
tobb kelet-eurépai alkotastol.

Kelet-Eurépaban, mint a Szovjetuniéban is, csupan
néhiny évig tartott az olvadis. Az eltiport 1956-0s for-
radalom utin Magyarorszagon feloszlattak a filmes
szakszervezetet, amivel elszalltak az Uj gyartasi rendszer
reményei. A filmalkotok 1957-ben, Pragiban tartott
konferencidja elitélte az tj lengyel filmeket, és egységes
ideolégiai iranyzat kévetésére szélitott fel. A lengyel ren-
dez6k filmjeit késébb alaposan atvizsgaltak, olykor fél-
redllitottak. A cseh filmesek 1959-es konferencidja 4t-

szervezte a gyartasi politikat, és fontos filmel betilt4sst
kovetelte. A legtobb kormény megszigoritotta orszdga
filmiparénak ellenérzését. Hamarosan azonban még ha-
tarozottabban nonkonformista rendezdk léptek szinre.

A KINAI NEPKOZTARSASAG

A masodik vilaghabort alatt mérséklédott a kinai pol-
garhabori, mivel mind a korményzati er6k, mind a kom-
munista forradalmarok a megszallé japan hadsereggel
vették fel a harcot. Am miutan Japan 1945-ben megad-
ta magdt, Gjra fellingolt a polgarhabord. Csang Kai-sek
csapatai 1949-ben Tajvanra menekiiltek. A kommunis-
tik Mao Ce-tung vezetésével kikidltottik a Kinai Nép-
koztarsasigot. Mig Amerika Csang Kai-sek Kuomin-
tangjat tekintette torvényes korménynak, a Szovjetunié
1949-ben elismerte a Kinai Népkoztarsasagot, és segé-
lyekben, valamint katonai tdmogatasban részesitette.

Polgirhdborit és forradalom

A polgarhabori idején a filmgyértas kozpontja Sanghaj
volt. Sok forgatokényvirs és rendezé szimpatizalt a for-
radalommal, és gyakran tdimadtak nehézségeik a szigort
cenziraval. Néhiny film mégis modellként szolgalt a
forradalom utani filmkészités szamara. Ezek koziil a leg-
fontosabb mi a Yi jiang chun shui Xiang dong liu volt (Ta-
vasszal keletre folynak a folyok, 1947-1948, Cai Chu-
sheng és Zheng Junli rendezése). Rendkiviili népszertisé-
gét foleg annak készonhette, hogy megjelenitette, amit
szamtalan kinai polgér atélt a japan elnyomas idején.

A hdromoéris film az 1931-t6] 1945-ig terjed6 idésza-
kot fogja 4t, mikézben végigkoveti egy térj és feleség sor-
sat, akiket elszakitott egymdstol a hibord. Miként sok
kinai film, ez is a hollywoodi filmekre hasonlit, zenéje
gazdag, vigisa mesteri, és forgatékonyvének szerkezete
alaposan kidolgozott. Gondosan idézitettek a férj és a
feleség helyzetét dbrazolé jelenetek, mint példaul az,
amikor a férfi 4 lakdsin rendezett unneppel parhuza-
mosan megjelenik az, ahogyan csalddjat kilakoltatjak
kunyhéjukbél.

A sanghaji filmgyértas masik jelent8s filmje a polgar-
habort idejébol Fei Mu Tavasz egy kisviroshan cimi miive
(Xiao cheng zhi chun, 1948). Fei tébb fontos filmet készi-
tett a Lianhua véllalatnl az 1930-as években, néhdnyat
Ruan Lingyi fészereplésével (285. 0.). Backstage/Frontstage
cimd mive (1937), amely egy operatérsulat kérében jat-
sz6dik, tabl stilusban jeleniti meg az el6ad4sokat, de me-
rész vigasokkal és figyelmet érdemlé térmélységgel a szin-
padon kivill jatsz6d6 egyéni dramakat is bemutat. A T-
vasz egy kisvdroshan ennél is merészebb. A feleség és bete-
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18.25 A Tavasz egy kisviroshan a volt szerel-
mesek talilkoznak (studiéfotd).

kel a gyerekekkel.

geskedd férje a férfi névérével él egy hibortiban lerombolt
hizban. A férfi régi baritja, a feleség korabbi szeretdje,
meglatogatja 6ket. A barit és a feleség egymds iranti von-
zalma tjra feltimad, és egyre hevesebb szenvedélytiket Fei
tavoli, gyakran chiaroscuro vildgitést alkalmazé kompozi-
cidkban lattatja. Apré gesztusokkal kozelitenek egymis-
hoz és hiizédnak vissza, ami csak megerdsiti benniink az
érzést, hogy ellenallhatatlanul vonzédnak egymishoz
(18.25). Annak ellenére, hogy a film baloldali stadiéban
késziilt, elkeriili a propagandisztikus kritikit. Fei visszafo-
gottan kezeli a szerelmi haromszoget, és szabadon alkal-
mazza a feleség gondolatait kozvetitd narratorhangot, sok
kritikus ezért tartja a Tavasz egy kisvdroshant minden idék
legjobb kinai filmjének.

A polgérhabort és a forradalom utani korszak kézot-
ti idében két masik fontos film is sziletett. Zheng Junli
munkéja, a Wuya ju maque (Holl6k és verebek, 1949) a
forradalom el6tti kinai tarsadalom keresztmetszetét ad-
ja egy hdz lakéinak bemutatdsaval. A térténet a becsiile-
tes munkasemberekkel, a ,verebekkel” (18.26) allitja
kontrasztba a jobboldali dekadens fénokot és feleségét,
akik kizsakmanyoljik 6ket (18.27). Miként ez a film, a
San Mao liulang ji (San Mao, a kis csavargé, 1949, Zhao
Ming és Yang Gong rendezése) is a cenziriba utkozott
a Kuomintang idején, és csak a forradalom utin késziilt
el. A képregényen alapuld torténet egy utcagyerek nehéz
sorsat meséli el, akinek életébe csak a forradalom hozza
el a viltozis reményét. A San Mao az olasz neorealiz-
musra emlékeztetd kiilsés forgatdssal készilt, az pedig,
hogy a fiti részt vesz a forradalom gy&zelmének tinnep-
lésében, dokumentarista erét kolesondz a filmnek.

A kommunista pirt gyorsan dllamositotta a kinai
filmipart. Sok rendezé ériilt a kommunistak 1949-es
gyozelmének, és tovdbb dolgozott a filmgyartasban.
A Pekingi Filmstidié 1949-ben alakult meg, s vezetéije
Yung Muzhi lett, aki 1937-ben a fontos baloldali filmet,

18.27 Divatos ruhdk, alkohol és cigaretta
baloldali hivatalnok és egy lany egyiitt éne-  jelzi a Waya ju maque jobboldali hézaspér-

janak romlottsigdt.

a Malu tianshit készitette (283. 0.), és hat évig tanult
filmrendezést Moszkvaban. A Kulturilis Minisztérium
létrehozta a Filmhivatalt is. 1949 és 1950 kozott meg-
sziilettek a tervek a gydrtds, a cenzura, a forgalmazas és
a terjesztés kdzpontositdsira. Noha a nyugati filmek
népszer(iek voltak, a mozik fokozatosan levették miiso-
rukr6l. Mivel a kinai gyartis nem tudta kielégiteni az
igényeket, a Szovjetuniébél és mas kommunista orsza-
gokbdl hoztak be filmeket.

Az ipart irdnyitdk tisztdban voltak ugyan a film propa-
gandaértékével, egy problémaval azonban szembe kellett
néznitk. Kina elsésorban mezbgazdasigi orszdg volt, né-
pességének 80%-a vidéken élt. 1949-ben az egész orszag-
ban 650 filmszinhaz volt, amelyek elsésorban nagy kiko-
tévarosokban miikodtek, s kozéposztalybeli, iskoldzott
kozonség latogatta Gket. A kinaiak milliéi viszont kordb-
ban sosem lattak filmeket, és nem tudtik befogadni a
szovjet mivekben megjelend gondolatokat.

Miképp a bolsevikok az 1917-es orosz forradalom
utdn, a kinai kormany is azon igyekezett, hogy kiszéle-
sitse a vetitési hdlozatot, és olyan filmek megsziiletését
segitse eld, amelyeket a parasztok, a munkasok és a ka-
tondk is élvezhetnek. A kinai forradalom utin a kor-
mény azonnal mozgd vetitbegységeket hozott létre,
amelyek a tavoli orszagrészekbe is eljuttattik a filmeket.
1960-ra 15 000 ilyen egység alakult. Ahogy nétt a fil-
mek elérhetéségének lehetésége, 6ridsi mértékben meg-
ugrott a mozil4togatisok szdma, az 1949-es 47 milliérél
1959-re 4,15 millidrdra nétt.

Kinét lényegében érintetlenil hagyta a nyugati stilu-
st modernizmus. A kommunista Kina filmmiivészete a
népszeri miifajokat alakitotta 4t politikai Gzeneteket
tartalmazé miivekké. A kormanypolitikiban lezajlott
véltozédsok kovetkeztében egymast véltottik az irnyitds
szigoribb és enyhébb periédusai a Szovjetuniéban ta-
pasztalt dermedés-olvadés ritmuséhoz hasonléan.




