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Az angol film masodik vilaghaborit kéve-

AZ ango Z free t6 ,realista” irdnyzatanak, az digyneve-

zett free cinemdnak és az azt kdvetd new
cinemdnak (csifnevén: ,kitchen sink

Cll’lema éS cinema” [a konyhai mosogaté filmjei])

gyokerei az eloz6 részben tirgyalt olasz
neorealizmushoz hasonléan a haborit

aZ dﬂgO l ﬁj‘hulla/ m kovetd tarsadalmi krizisben, az stalaku-

_ ey ) lasra valé igényben rejlenek.
Vissza a valésaghoz (11. rész)

TORTENETI ES TARSADALMI HATTER ben. Ezt kévetden a kitérni vagyas diihe legelgbb
Anglia elveszitette gyarmatait, nélkiilozhetetlen-  az irodalomban Bltétt testet. Az egyik legjelentd-
né téve a jelentds atalakulasokat a tirsadalomban, ~ sebb momentum Osborne draméjanak, a Diihéngs
gazdasagban egyardnt. Az oktatasi reform eredmé- ifjusdgnak [Look Back In Anger, 1956] 1956-0s
nyeképpen 0j tarsadalmi rétegekhbél érkezd fiata- ‘Royal Court Theatre-beli bemutatédja volt, mely
lok vélnak szakértelmiségiekké, a hagyomanyosan  alapjaiban latszott megingatni a tradicionalis kul-

Vincze Teréz

diiletet a kultdra. Munkésosztalybeli, uralkods-
osztdly ellenes fiatalok: David Storey,
John Braine, Alan Sillitoe, Shelagh
Delaney képviselik az 4j iranyt. Hagyo-
manyos elbeszéléstechnikaval, de
merész, ij témakkal, szemtelen hangon,
polgdrpukkasztdan, dithésen szblalnak
meq. Miiveikben megjelenik az a rossz
kézérzet, ami a munkésosztilybsl érke-
z§ fiatalokat, szakértelmiségiket jellem-
zi a kor Anglidjaban. A jelenség szembe-
tiind djdonsdga miatt gyorsan divatba
j6tt, hamarosan mozgalomnak is kikial-
tottak: ez volt az ,Angry Young Men”
[Diihds fiatalok] nemzedéke.

~— rendkiviil merev angol osztalyviszonyok azonban tarét, olyan erdvel kérddjelezte meg a brit tarsa-
‘\Q masszivan ellendlltak a kiiszibonallé valtozasok-  dalom teljes osztalyszerkezetét, a joléti tarsada-
— nak. Az otvenes évek kizepére az stalakulds meg- lom moralis struktirajat. A kdvetkezd években
5 rekedésével amolyan vihar el&tti csend, egyfajta elsSkényves regényirok jelentkezésével kap Gj len-

intellektudlis &lloviz alakult ki a kulturalis élet-

— o

A FREE CINEMA: DOKUMENTUMFILMES
IRANYZAT

Ezzel parhuzamosan jelenik meg egy
szocialisan érzékeny, a kortars témak
irant érdeklddé filmes mozgalom is Ang-
lidban. A mozgalom dokumentumfilmes
indittatdsq, a rendezdk mély személyes
elkotelezettsége, egyéni nézdpontja jel-



lemzi ezeket a dokumentumfilmeket. Képviseldi
(Karel Reisz, Lindsay Anderson, Tony Richardson)
az angol film jelentds dokumentarista, realista
hagyomanyaihoz kapcsolédnak (John Grierson,
Edgar Anstey), amikor a habori utén urbanizalodé
Angliarol probalnak kozmetikazatlan képet
mutatni. A free cinema kategéridba szigordan
véve ezek a korai dokumentumfilmek tartoznak.

Lindsay Anderson 1953-as munkéja, az 0, dlom-
orszdg [0, Dreamland] a dél-angliai szérakozohe-
lyek vilaganak bemutataséval ad szatirikus képet a
munkasosztaly spiritudlisan kiliresedett életérgl.
1957-es Mindennap, kivéve kardcsonykor [Every
Day Except Christmas] cimi filmjében pedig a lon-
doni Covent Garden vasarcsarnok mindennapjait
orokiti meg.

A fiatalok életstilusat, szorakozasi formait a do-
kumentumfilmek k6zponti témai kozstt is megta-
laljuk. Tony Richardson és Karel Reisz 1956-0s, A
mama nem engedi [Momma Don’t Allow] cimi
filmje a haborti uténi fiatalsag életébe egy londoni
dzsesszklub vilagan keresztiil nyijt betekintést,
mig Reisz 1958-as, Mi, lambethi fitik [We Are the
Lambeth Boys] cimii munkaja egy dél-londoni ifja-
sagi klub portréjaval jarul hozza a fiatalok életé-
nek bemutatdséhoz.

JATEKFILMES IRANYZAT DOKUMENTARISTA
ERDEKLODESSEL

E rendezgk figyelme igy azutdn termé-
szetes mddon fordul az ,angry young
man”, illetve a munkasosztalybeli témak
irodalmi feldolgozésai felé. (1956-ban
Osborne darabjat éppen Tony Richardson
rendezi szinpadon, és ez egy tartos
egylittmiikodés kezdete lesz mindkettd-
jlk szdmara.) A legjelentdsebb irodalmi
alapanyagok megfilmesitésével indul el a
jatékfilmes irdnyzat. Richardson azonos
cimmel filmen is megrendezi Osborne
darabjat 1958-ban, illetve John Braine
regényét Jack Clayton viszi filmre (Hely
a tetdn, 1959 [Room at the Top]). Mire e
filmek elkésziilnek, a francia djhullim
mar attorni latszik a kritikai ismertség
falat: jelentds nemzetkozi dijakat tudhat
magaénak, s az angol filmben is idgsze-
riinek latszik az 4j hang megjelenése.
Clayton filmjének féhdse fiatal konyve-
16, aki hazassag révén akar bejutni az

Ay n
iparvéros 1ri tarsasagaba, ami véaqil sikeriil is
érzelmei feladasa aran. A film formailag konzerva-
tiv, de fontos az ,4jfilm” szempontjabél, mivel az
elsd kisérlet arra, hogy hitelesen mutassa be a
korabeli tarsadalmi, torténeti, foldrajzi kornyezet-
ben a ,diihos fiatalok” vilagat. Richardson filmjé-
ben a realizmust féleg csak a valds helyszinek
képviselik, de azok is inkdbb csak dekoraciéként
vannak rafiiggesztve a minden izében szinhézias
rendezésre. Mindkét film viszonylag nagy koltség-
vetésii, ismert sztarokkal (Simone Signoret,
Richard Burton) késziilt, de komolyan foglalkozik
a munkasosztaly illazidvesztésével és frusztracio-
javal. Ezenkiviil fontps, hogy nemzetkézi sikeriik
megnyitja az utat a tobbiek (Karel Reisz, Lindsay
Anderson, John Schlesinger) filmjei elott is.

hagyo-
manyos
elbeszéléste
chnikaval,
de merész,
(j temakkal,
szemtelen
hangon,
polgarpuk-
kasztoan,
diihosen
sz0lalnak
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Tony Richardson: Ei

Sing@gsDarling &
egyharmadabél forgattak le. Kézponti figuraja egy

Richardson és Osborne a film be-
vételeibdl alapitja meg a Woodfall
Films nevii fiiggetlen
filmvéllalatot (1959-63). A free
cinema id6szakanak dokumen-
tumfilmes témait akarjak megvals-
sitani jatékfilmben is. A mozgalom
egésze egy szemponthél azonban
alapvetden konzervativ: mindveé-
gig megfilmesitésben gondolkod-
nak, mar sikert aratott irodalmi
miivek filmrevitelében. A Woodfall
altal els6ként még koprodukei6-
ban gyartott film is ilyen, ismét
egy Osborne darab adaptilisa
Richardson rendezésében, a fgsze-
repben Laurence Olivier-vel (4 ko-
médids, 1960 [The Entertainer]).
Az elsd 6nalld Woodfall-film Karel
Reisz munkéja, a Szombat este, va-
sdmap reggel (1960) [Saturday
Night, Sunday Morning] egy Alan
Sillitoe novella feldolgozasa, me-
lyet Nottinghamben, eredeti hely-
szineken, kevéssé ismert sziné-
szekkel, a normal kéltségvetés

fiatal munkas, akinek életében a szérakozis a leg-

; .

fontosabb dolog, 14zadisa valéjaban csak a rossz-
kedv megnyilvanulisa. Az életkoriilmények, a vi-
selkedésmintak pontos, arnyalt, intellektuilis pa-
tosztol mentes bemutatdsa a mii fontos erénye. A
film igazi nagy attérés, az elss két hétben behozta
a raforditdsokat és kiilfoldon is akkora siker lett,
amilyet angol film mar évtizedek 6ta nem latott.

AZ ANGOL UJFILM ,STILUSA” ES LEGFONTOSABB
FILMJEI

A Szombat este, vasdrnap reggel lesz tulajdonkép-
pen a prototipusa annak az irdnyzatnak, amit a
jatékfilmben megjelen tarsadalmi realizmusnak,
»angol Gjfilm”-nek, vagy ,kitchen sink cinema"-
nak (hétkdznapi témai, gyakran konyhaban jat-
$20d0 jelenetei miatt) is szoktunk nevezni. Fz a
mozgalom témaiban kétddik az olasz neorealiz-
mushoz, technikajaban, szemléletmddjiban pedig
a free cinema dokumentarizmusaval és a francia
Ghullimmal tart rokonsagot. A sorsukkal elége-
detlen, felt6rekvd, vagyakozé héssk vilagat doku-
mentarista hitellel 616kitik meg. A tények iranti
tisztelet mutatkozik meg abban, hogy példaul
Richardson a helyszinen nem volt hajlandé kibon-
tani a falat annak érdekében, hogy a kamera
kényelmesebben elférjen. A dokumentarista hite-
lességre valo torekvés a szinészvalasztishan és
-vezetésben is megnyilvanult. Kezdetben ugyan
nagy sztarokkal (Richard Burton, Laurence
Olivier) forgattak, késébb azonban kezds, ismeret-
len szinészekkel dolgoznak. A filmek helyszine az
ipari t4j, K6zép-Anglia ipari nagyvarosainak nyo-
masztéan komor héttere el§tt eredeti helyszine-
ken, fekete-fehérben zajlanak a fiatal, lazadé,
munkésosztalybeli hasok torténetei. A szerepldk
idejiik jelentds részét kocsmakban toltik, isznak
és verekszenek, durvan beszélnek, ami egyaltaldn
nem volt megszokott korabban az angol filmben.
Ezek a fiatalok megvetik azt a lelki, szellemi tom-
pultsagot, amit kérnyezetiikben, sziileikben a kor
kialakitott.

E mozgalom legjelent@sebb alkotésai kézott
kiemelkedoen fontosak és talan leginkabb ismer-
tek Tony Richardson filmjei. Nla a lazadas temati-
kaja kiilénésen gyakori: a Dithéngé ifjusag még a
lazadas feladasanak filmje, a szellemi, intellektua-
Us lény életképtelenségének bemutatasa, egy
ezekre a képességekre kevéssé érzékeny korban.
Az Egy csepp méz [A Taste of Honey, 1961] forga-
tokdnyvét Shelagh Delaney irta. Tematikai djdon-
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saga, hogy kifejezetten néi lazadasrél szél. A f6-
szerepld, Jo a valdsagbol, melyben nem képes a
helyét megtalalni, igy prébal kitorni, hogy a szte-
reotipidkkal és elditéletekkel szembeszallva sajat
kis vilagat prébalja létrehozni tobb-kevesebb si-
kerrel. A hosszitdvfuté magdnyossdga [The
Loneliness of the Long Distance Runner, 1962],
melynek forgatokonyvét Alan Sillitoe irta, féhose,
Colin szintén ldzad: kornyezete és az 6t konformi-
zdlni kivand szandék tagadésaval, a kiilvildg teljes
elutasitasaval. ,En az egyéni kiizdelemben hiszek,
ami az egyén elmélyiilt lelkiismeret-vizsgédlatin
alapul” - nyilatkozta Richardson, és ezeket a hé-
stket valéban a maguk médjan megvivott kiizde-
lem teszi emlékezetes figurakka.

Ugyancsak az irdnyzat jelentékeny rendezéje
Lindsay Anderson, aki a francia Gjhullaim szamos
rendezdjéhez hasonloan, filmkritikusként, filmteo-
retikusként indult, illetve jelentds dokumentum-
filmeket rendezett a free cinema-korszakban, Els6
jatékfilmje az Egy ember dra [This Sporting Life,
1963] David Storey regénye alapjan késziilt. Eqy
hirtelen feltérd régbijatékos palyafutasat és annak
szomorl végét mutatja be a film. A f6hds gorcso-
sen probal kitémi nyomoriisagos életébsl (ba-
nyasz), majd sziikségszeriien elbukik. Elmosadott
emlékképekbdl all 6ssze a film, mikdzben a fogor-
vos a fohds szétvert fogsorat prébilja helyrehozni.

AZ IRANYZAT MEGSZUNESE

Az iranyzat tetdpontjat 1963 koriil éri el, majd
mozgalomként gyorsan el is hal, amint rendezi
kiilonbozd irdnyokba indulnak. A hatvanas évek
kdzepén a kozép-angliai depressziv ipari tijat a
filmeken felvaltja a ,swinging London” imidzse a
nagy koltségvetést, szines, szélesvaszni produkei-
okon. (John Schlesinger: Darling, 1965; Lewis
Gilbert: Alfie, 1966; Desmond Davies: Smashing
Time, 1967 - bar ezeknek még gyakorta van mun-
kasosztalybeli fohose.) Ahogy az angol divat, a brit
rock and roll divatossé valik vilagszerte, a filmek is
ezt probaljak kiaknazni. (Lasd példaul a Beatles
filmeket: Richard Lester: Egy nehéz nap éjszakdja
[A Hard Days Night, 1964] és Help!, 1965.)

Emellett az ,angol tjhulldmnak” taldn éppen az
vetett gyorsan véget, ami kezdetben az erejét ad-
ta. Jellegzetesen irodalmi filmiskola volt, adapta-
cidk seregével. Szerencsére az alapanyag nagyon
életszert, érdes, valdsigfeltars volt, ezért tudtak a
beldliik késziilt filmek is ilyennek hatni. A Diihén-

g0 ifjiisdg még inkabb fényképezett szinhaz volt,
de a szinhazszerliséget, az irodalmiassigot mér si-
keriilt elkeriilni a Szombat este...-ben, az Egy
csepp mézben és a tgbbi jelentds filmben is. Valé-
ban képekben kezdenek gondolkodni, az emlékezd
szerkezet, a flashback-technika is a filmszer{iséget
erdsiti (A hosszutdvfuté..., Egy ember dra).
Azonban ekkoriban Eurdpa szerte virdgzik a
szerz@i film, mindenki maga irja a filmjeit, az an-
golok pedig nem képesek erre dtalini, és lassan el-
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Jack Clayton: The Innocents

fogy a mozgalom alél az alapanyag. A diih, ami az
irokat hevitette, lassan elparolog. Az alkoték (irék
és filmesek) lassan betagozédnak, vagy egyszerii-
en mdr nem a diih lesz fontos &s érdekes munkas-
sagukban. Az irodalmi k6tddés azonban erds ma-
rad, azokndl is megfigyelhetd ez, akik 4j iranyok-
ba indultak: 1963-ban Richardson elkésziti ameri-
kai kozremiikddéssel Oscar-dijas Fielding-regény

adaptaciojat, a Tom Jonest. Ezutin kommersz
filmeket készit, fileg Amerikiban dolgozik. Jack
Clayton mdr mésodik filmjében, az 1961-es The
Innocentsben elfordult a mozgalomtél (6 is maradt
azonban az irodalmi alapanyagnal: a film Henry
James A csavar fordul egyet cimii regényének
adaptécidja). Karel Reisznek 1966-ban van még
egy nagysikeri filmje, a Morgan: A Suitable Case
for Treatment, amit Amerikaban készit (eredetileg
ez is szindarab volt!), de karrierje a 60-as évek
maésodik felében ledldozott.

Az angol Gjfilm elhaldsa utén Lindsay Anderson
maradt egyediil a free cinemdsok kéziil jelentds
figurdja az angol filmnek. (1968-as Ha... [If...] ci-
mi miive a ldzadas-tematikat viszi tovabh. Nagy-
szerl film az autoritds természetérdl, sziirrealista
szatira formajaban mutatja be a brit iskolarendszer
abszurditasait.) Az Gjhullam rendezi kéziil a moz-
galom lezarasa utdn is palyan maradok tobbsége
azonban vagy Amerikaban folytatta palyajat, fo-
ként kommersz filmek rendezésével, vagy a maso-
dik vonalban ragadva, nem lettek igazan nagy, el-
ismert figurai a késsbbi angol filmnek. ¢
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