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rossz izlésével szemben.

Az 0j hulldm ugyanolyan miivészi esemén
a szazadeldn forradalmasitotta az irodalm
sa apaik ellen, az djitokeé a konzervativok
emberekkel szemben, az elbeszélés szem
pszicholégiai realizmusaval szemben, az

Yy @ mozgokép térténetében, mint az, amely
at és a képzomiivészetet. A fiatalok lizada-
ellen, a miivészeké az iparosokkal és iizlet-
élyességéé a torténetmesélés (hollywoodi)
eurépai érzékenységé a tengerentali mozi

A francia dj hulldm

A francia 4j hullam, a nouvelle vague, amely az
Otvenes évek elején-derekan szervezddott meg,
majd az évtized végén tért be a film vildgéba, a
hatvanas években jutott csiicsara, és a dekad leza-
rultéval (a hatvannyolcas parizsi didklazadasok
leverését és a franciaorszagi 0j kiegyezést kivets-
en) hanyatlott le, a modern film mindmaig legfon:
tosabb, legnagyobb hatisa nyelvijité mozgalma: a
modernitds, azaz a huszadik szizadi 0j elbeszélg-
és abrazolasmad attérése a filmben, ugyanaz a
miivészi esemény a mozgdkép torténetében,
amely a szazadeldn forradalmasitotta az irodalmat
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és a képzdmiivészetet. Az 4j hullim a fiatalok
lazadasa apaik ellen, az @jitoké a konzervativok
ellen, a miivészeké az iparosokkal és iizletembe-
rekkel szemben, az elbeszélés személyességéé a
torténetmesélés (hollywoodi) pszicholdgiai realiz-
musaval szemben, az eurbpai érzékenységé a ten-
gerentdli mozi rossz izlésével szemben. Ez a liza-
do attitiid erésen gyokerezik a hatvanas évek
nemzedéki lazadasaiban és életforma-forradalmai-
ban, amelyeknek a zene, az irodalom, a szinhaz és
a filozéfia mellett a film a legfontosabb terepe. A

' papa mozija, vagyis a hagyomanyos elbeszéls film,
mintegy tiikérképe a papa tdrsadalmdnak, az
elobbi az utobbi értékeit, mentalitasat tiikrézi.
Egyaltalin nem véletlen, hogy Godard akkori film-
jei - A kis katona, a Made in USA, a Bolond Pierrot,
a Weekend - erdsen atpolitizaltak (bar korantsem
politikai filmek), benniik ott a kor lizadé eszméi-
nek és mozgalmainak lenyomata, miként az sem
véletlen, hogy hatvannyolcban a radikalis filmesek
véget vetnek mind a Cannes-i, mind a velencei
fesztivélnak, valésiggal elséprik azokat, mikéz-
ben nemzedéktarsaik a parizsi utcakon a papa tdr-
sadalmdt probaljak elsopérni.

Az 4j hulldm ide&ja Parizsban sziiletett, s bar
erdteljesen megkérdgielezi a hagyoményos filmel-
beszélést (mindenekelstt annak francia valtozatat,
az akkori vezetd filmes, Marc LGarné mu}r}ké;ﬁsé;
gat), nem &sék és elﬁzménye{_]‘c:?ﬁe%ﬁ. Példaképei
k6zott van a hagyomanyos éﬁlwv%gl fitmes ¥
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narraciot tagads Orson Welles, a Carne-fele iriny-"

zattal szembeallitott Jean Renoi‘réﬁ_ obbiiaz, %ﬁ
hullam mitoldgiajaban igazi n", azaz gaze {j




de sok mds amerikai rendez6 is, Fordtél Hawkson
és Wyleren at a mesterként tisztelt Hitchcockig.
Hitchcocktél - akinek Truffaut, Chabrol és Rohmer
is konyvet szentelt - a mozgdképi hatasok techni-
kajat, a filmnyelv szotarat tanuljak, mig a
modernitas két nagy elofutaratél, Wellestdl és
Renoirtdl a hosszli vagasokat, a jelenetek tér- és
id&beli egységét, a natir kiilsdket, a rugalmas ka-
merakezelést, az improvizativ szinészvezetést, az
jfajta, kihagydsos narraciét. Nagy hatast gyakorol
rajuk a haboris és habort utani évek legfontosabb
eurdpai filmes iskoldja, a film és valdsdg kapcsola-
tat djrafogalmazd, a filmet dokumentativ és
fotografikus gydkereihez visszavezetd neorealiz-
mus natar szerepldivel, sallangmentes szinészi ja-

amikor

a montazzsal
valo szaki-
tasra hiv fel,
a szentely
legstabilabb
oszlopat
donti romba

tékaval, tapinthatéan valdsagos helyszineivel és
figuraival.

Az 1j hullam az els6 komoly filmes iranyzat,
amely nem az ipar, az iizlet, s nem is a tarsmivé-
szetek irdnyzatai (1d. expresszionizmus, sziirrealiz-
mus), hanem a tedria forrasvidékérsl indult el,
irdasztalnal, kényvek lapjain, értelmiségi vitakban
sziiletett meq. Kezdetben volt az ige, s csak ké-
s6bb jottek a produkcidk. Vezetéje, spiritus rectora
a modern film legnagyobb hatasi teoretikusa,
André Bazin, a Cahiers du Cinéma f&szerkesztéije.
Bar munkassaga a filmesztétika targykorébe sorol-
haté, a sz0 igazi értelmében nem volt filmesztéta,
miként tevékenysége egyetlen tudomanyteriilet
sziik ketrecébe sem gydmoszilhets. Nem szdgez le




téziseket, nem hasznal tudoma-
nyos apparatust, gyakran a té-
nyekhez sem ragaszkodik egy tu-
dos szigorisagaval, gondolatai
szeszélyesen csaponganak, irasai
esszéisztikusak, megfogalmazasai
szarnyaloan koltoiek, érzékien
pontosak. Rovid tanulméanyai sii-
ritmények, amelyeknek egy-egy
mondataban tébb zsenialis, Gjitd
gondolat lelhetd fel, mint mas
tudosok ezeroldalas konyveiben.
Elméletiré, am - egyetlenként ta-
lan e szakmaban - a rendezdk
kedvence: olyan g&gds, nagy mii-
vészek, mint Renoir, Bresson,
Orson Welles, Fellini lesik izga-
lommal, vajon tetszik-e Bazinnek
a forgatékényviik, a filmjiik.

Forradalmasito teorija alig fél
évtized leforgasa alatt valésagga
valik: fiatal tanitvanyai keze
nyoman megsziiletik a nouvelle
vague, s vele a modern film.
Bazin igazi apa-figura. Maga koré
gyijti az egyetemek padjaibol és
az Henri Langlois féle

nem
kimélnek
sem istent,
sem
s2tarokat,
Viss2a
kivannak
kanyarodni
a nyers,
kozvetlen
valosaghoz

Cinémathéque vetitdibsl érkezett fiatal cinéphile-
ket. Tébbségiik - Godard, Chabrol, Malle, Rohmer -
jomédan papa gyermekei, am Truffaut arvahazbal,
javitéintézetbdl jon, iskoldja az utca és a parizsi
Filmintézet vetitGterme. Alig huszonévesek, ami-
kor els§ izgatott irdsaik megjelennek a Cahiers-
ban. A harminc koriil jard Rivette és a tanarember
Rohmer hozzajuk képest iddseknek szadmitanak
(André Bazin korai, 1958-as halala utdn Rohmer
veszi at a lapot és a miihelyt). Nem kimélnek sem
istent, sem sztarokat. Vissza kivannak kanyarodni
a nyers, kozvetlen valésaghoz. A filmben a vald-
sag, a natura, a kozvetlen élmény érdekli dket, va-
gyis az, ami a mozgdképet megkiilonbozteti a téb-
bi miivészetekttl, s nem az, ami dsszekoti, s ami-
nek felkutatasa oly fontos volt Baldzs, Kracauer,
Hevesy és a némafilm tobbi klasszikus esztétaja
szamara. Szakitanak a filmiizlettel és a filmiparral,
am - szemben a hiszas évek aranykoraval - az
ugynevezett ,filmmiivészet” sem érdekli Gket. Ami
az esztétikumnal is fontosabb szamukra, az a kép
igazsaga. ,A film mdsodpercenként huszonnégysze-
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FILMTETT € 2002 / tizenkilenc / marcius

Kederico Felini Nyolc es fél

res igazsdg” - jelenti ki Godard. Bazin fontos ta-
nulmanyt ir a mozgokép fotografikus jellegérsl (4
fotografikus kép ontolégidja, magyarul A fénykép
ontoldgidja téves cim alatt olvashaté). Tilos a
montdzs! - ez egy masik alapvetd Bazin-tanul-
mény cime. A montazs a film legfontosabb, legsa-
jatabb kifejezdeszkize, vallottak a filmelmélet at-
tordi, Baldzstol Eizensteinig. Bazin, amikor a mon-
tazzsal vald szakitasra hiv fel, a szentély legstabi-
labb oszlopat donti romba. Nem tagadja a montazs
forradalmi szerepét a film miivészetté valisaban.
Nem azt mondja, hogy mostantél nincs vagas, edi-
télés elvégre anélkﬁl nincs film. Bazin a hagyo-
Nem Eizensteinét, aki akkorra mar klassmkussa :
aranyozédott, és ekképp kivethetetlenné valt, ha-
nem azt, amivé a montazst a hollywoodi studidk-
ban alacsonyitottik. Ahol egyszerre lett az elbe-
szeles banahs kenyelrnes eszkozeve és a mampu-

solatat egymassal és a térrel, s

esen dsszehozzdk azt, ami a va-
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ellen tiltakozik, hanem annak hagyomanyos, kép-
zeletlustitd, manipulativ hasznélata ellen. Elgny-
ben részesiti a hosszid beallitasokat, a terek mély-
ségének kihasznaldsat, a jelenetek belst vagassal
torténd dsszekotését. Godard példaul sokat vag,
am soha nem a hagyomanyos médon: mas tempé-
ban, nem az akcidkhoz vagy a beszéld fejekhez
kitddve, hanem azokat mintegy ellenpontozva, a
vagdssal a jeleneteknek mas ritmus szabva.

Az 1j hullim az 6tvenes-hatvanas évek forduls-
jan tort at szenvedélyes, nagy erdvel. Az izgaga
fiatal kritikusok, akik mindent keményen biriltak,
ami a korabeli francia filmben szentnek szamitott
(az eldddk kozil talan csak Vigét és Renoirt tisz-
telték, a kicsit idgsebb kortarsaik kéziil pedig a
maganyos Bressont), bebizonyitottdk, hogy nem a
leveg&be beszélnek: nem csak kritizalni tudnak,
hanem filmet is csinalni, azaz: g6zosnek tiing el-
képzeléseik dtiiltethetdk a valdsigba. Eldszor
Truffaut Négyszdz csapdsa tort at Cannes-ban,
maJd Godard Kifulladdsigja, s sorra jétt nagy szam-
ban a t6bbi merész hangi remeklés. Kedvezd volt
a nemzetkdzi klima is ehhez az attéréshez. Ugyan-
ekkor kavar viharokat Antonioni Kalandja,




Bergman Trildgidja, Fellinit6l Az édes élet, amit a
Nyolc és fél kovet, Wajda Hamu és gyémdntja mar a
késziilgdd kelet-eurdpai (lengyel, cseh, magyar,
jugoszlav) dj hullaimot jelzi, New Yorkban a mozi-
rajongdk egy Cassavetes nevii elsdfilmesrol beszél-
nek, Parizsbol ekkortajt egy masik csapat is fel-
bukkan, a Szajna tilpartjarél, Alain Resnais-ék,
elébb a Szerelmem, Hiroshimd-val, majd a Tavaly
Marienbadbannal. E csapatba elsdsorban irdk tar-
toznak, a nouveau roman, az Gj regény vezéregyé-
niségei, Marguerite Duras, Jean Cayrol, Alain
Robbe-Grillet. Szemben Godard-ékkal 6k pontosan
kidolgozott, nemesen cizellalt forgatdkonyvek
alapjan forgatnak, kevéssé érdekli 6ket a valésag,
igazi terepiik az alom, a fantazia, s a nouvelle
vague-osokkal ellentétben vadul hisznek a miivé-
szetben.

Godard nem miivésznek, hanem esszéistanak
vallja magat. Filmjei inkabb kommentarok a lehet-
séges torténetekrdl, intellektualis kanyarokkal és
elidegenitd gesztusokkal, mint koherens mesék
vagy egységes stilusii mivészi viziok. Az Ggyneve-
zett milegész hidegen hagyja: mindig téredékeket
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készit, amelyekrdl az az érzésiink, barmikor el-
kezdhetdk, abbahagyhatok és folytathatdk. Sokat-
mondéak filmjei alcimei: ,Részletek egy késziild
Godard-filmbél”, ,Jean-Luc Godard X-ik filmje”,
.Egy film, amelyet a Holdon talaltak”, ,Hat epizdd
egy Godard-filmb8l” vagy a kiirds az Alphaville vé-
gén: ,folyt. kov.” (Utobbit, Lemmy Caution mes-
terkém kalandjait, j6 huszondt évvel késtbb foly-
tatta a Németorszdg, nulla évben.) Ezek a feliratok
nem csak az anyag téredezettségére, befejezhetet-
lenségére, a torténetek nyitottsagara, lezaratlansa-
gara utalnak, hanem arra is, hogy egy elbeszéld
személy meséli el nekiink a torténetet, vagyis az
események szubjektiv verzidjat latjuk, ahogy azt
Jean-Luc Godard abrazolja. Ez a fajta kizokkentés,
elidegenités tikéletesen ellentétes a hagyomanyos
filmes elbeszélés Gigynevezett ,objektiv nézdpont-
javal”, amelyben a szerz&i szemszdg mindig rejtett
marad, mindig magat ,a" torténetet latjuk, az
egyetlen lehetséges nézgpontbdl, a maga megkér-
déjelezhetetlen objektivitasaban. A hagyomanyos
elbeszélésmdd bevon a mesébe, mintegy elringat,
elfelejteti veliink, hogy filmet néziink, s nem ma-
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Jean-Luc Godard: Alphaville
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sokat Ua'g' gat ,a valésagot”. Az 0j hullamos narracié a maga
(e mas kiszdlasaival, felirataival egyfolytiban kizékkenti
' . nézdit, érzékelteti vele, hogy moziban van, amit
tempoban. lat, az nem valésag, hanem annak szubjektiv in-
M dZ terpretacidja, s ezzel bevonja az alkotasba: viszo-
Y nyulasra, valasztasra, gondolkodasra készteti,
akciokhoz A film térténete alig hoszabb t6bb szaz évnél, a
Vagu d miivészi korszakai ezért igen rovidek és intenzi-
bESZélﬁ vek. Egy-eqy fontosabb filmes irinyzat sem tartott
tovabb egy évtizednél: sem az expresszionizmus,
iejekhez sem az orosz-szovjet klasszikus némafilm, sem a
kOt 60\/9. francia lirai realizmus, sem az olasz neorealizmus.

Nagy langgal, igen gyorsan égett a nouvelle vague
is: a hatvanas évek végére kihunyt - 4m a hatasa
megkeriilhetetlen. Azota is mindenki Godard-éktsl
tanul, akar kdveti, akir megtagadja dket: még
Spielbergék, Lucasék, Coppolaék is az Gj hullam

) g s
igézetében épitették fel az tjabb hollywoodi
alomgyarat. .

+A filmmivészet nagykorisdga” - Nemeskiirty
Istvan hasznalta ezt a talilé kifejezést a hatvanas
évek 0j filmes torekvéseirél szolvan. Nos, a moz-
gbképet nem idds mesterek, hideg fejii profik, be-
érkezett felngttek tették nagykorivé, hanem azok
a kamaszkorb6l épp csak kindtt lazas parizsi sihe-
derek, akik az dtvenes évek végén a filmmel
egyiitt valtak nagykoriva, ¢



