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Milos Forman, Andrzej Wajda, Jancsé Miklés és Dusan Makavejev ugyanolyan kériil-

rajongott sztir lett a cannes-i promenadon, mint Jean-Luc Godard vagy Federico
Fellini. A kelet-eurépai film nemcsak politikai pikantéridja miatt lett érdekes,
hanem az Gjhulldmos kisérletezés eredeti as izgalmas csapdsit jelentette.

Az Gtvenes-hatvanas évek modernista filmjének
lényeges eleme volt centrum és periféria viszonya-
nak megvéltozasa. A francia, olasz, angol és
német Gjhullimok mellett Kelet-Eurépa és Latin-
Amerika is felkeriilt a térképre, a korszak nemzet-
kozi fesztivéljain szinte kétéves turnusvaltasok-
ban kévették egymast a nagy felfedezések: a szov-
Jet film antisztalinista fordulata utin a lengyel
filmiskola, majd a magyar, a cseh és a szlovik
Gjhullam kovetkezett, hogy aztan a hatvanas évek
végén a jugoszldv fekete hullam zabolatlan humo-
ri esszéfilmjei zdrjak a sort.

Kelet-eurdpai sijhullimok

A nyitds és megijulas lehet§ségét a Sztalin halala-
val bekdvetkezett politikai fordulat hozta el
1953-ban, hirom évvel késsbb a XX. kongresszus
pedig ﬁyiltan megdéntétte a Sztalin-mitoszt,
Mindez a kultiiraban és a kultirpolitikiaban hamar
éreztette a hatasat: nagyobb lett az alkoték moz-
gastere, évrdl évre egyre tibb film késziilt, a ren-
dez0k Gj generaciéja léphetett palyéra. Az étvenes
évek kozepe a reformista filmmiivészet korszaka: a
filmek kiszakadnak az ideolégiai sémakbol, az
alkotok megkérddjelezik a korabbi
évek heroikus eszméit és mitosza-
it, a monumentalitas helyett a
kamaradramak felé fordulnak.
Talan legtisztabban a haboris
filmek atalakulasaban litszott
mindez: a személytelen és pateti-
kus eposzok helyett az emberi dra-
mak és a véletlen alakitotta sorsok
keriiltek az elgtérbe, a rendithe-
tetlen és sematikus idolokat esen-
dd, hétkoznapi hsok valtottak
fel. Mihail Kalatozov filmje, a Szdll-
nak a darvak (Letyat zsuravli) egy
be nem teljesiilt, tragikus szerelem
tiikrében mutatta be a haborit.
Grigorij Csuhraj kéltsi és romanti-
kus alkotésa, a Ballada a katondrdl
(Ballada o szoldatye) egy fiatal
katona torténetét kivette: Aljosa
egy véletlen hastette miatt eltavo-
zast kap a csatasorbél, haza indul
a csaladjahoz, atkdzben beleszeret
egy lanyba, elszakadnak egymas-
t6l, az sem biztos, hogy wjra talal-




koznak majd - és mire a srac hazaér, indulnia is
kell vissza a frontra.

A lengyel Andrzej Munk ,antiheroikus szimfoni-
dja", az Eroica két tétele (a két, 6ssze nem fiigg
rész koziil az els§ a varséi felkelés idején, a maso-
dik egy németorszagi fogolytaborban jatszodik) az
ironikus-tragikomikus hangot sem nélkiilzve vizs-
galta feliil a hgsiesség értelmetlen, merev és pate-
tikus mitoszat, Andrzej Wajda masik oldalrol kéze-
litett ehhez a témahoz: t&bb filmjében is a szinte
biztos haldlba tarts, sldozatot vallals hésék tragi-
kus sorsa foglalkoztatta. A Csatorna a varsoi felke-
1és leverése utan a viros csatornarendszerében
bujkals, menekiils, majd egy szélig elpusztuls ka-
tonédk reménytelen, maganyos kiizdelmét mutatta
be. A Hamu és gyémant a habord uténi elsé napon
jatszodik. A datum szimbolikus: a németek legyd-
2ésével a korabban ugyanazért a célért harcolé Ho-
ni Hadsereg, illetve a szovjetbarat, kommunista
partizénok hirtelen szembekeriiltek egymassal. A
haboriinak vége, de a harcok tovabb folynak. A
Hamu és gyémant ifja hése felsgbb parancsra olyan
akeidt hajt végre, amelynek maga sem litja az ér-
telmét: meg kell gyilkolnia egy kommunista part-
titkart. A film torténete Altal felglelt par ora lefor-
gasa alatt Maciek beleszeret-egy lanyba, mar a jo-
vot tervezi, de kéti az elhunyt bajtirsak emléke és
a parancs. Végrehajtja az akciét, menekiilés koz-
ben azonban lelévik: értelmetleniil-véletleniil a
szemétdombon éri a hal4l. Wajda filmjeinek roman-
tikus-drémai-expresszionista stilusa, ergteljes
szimbdlumai, felkavaréan erds és kontrasztos kom-
pozicidi az 8tvenes évek végén a lengyel filmiskola
f6 csapasiranyat képviselték. Munk finom iréniaja,
Jerzy Kawalerowicz hiivos, kristalytiszta lélektani
és torténelmi dréméi (Ejszakai vonat, Mater Johan-
na) azonban az irdnyzat sokszinfiségét erssitettak.

A Fabri Zoltan, Marisssy Félix, Makk Karoly és
Varkonyi Zoltan filmjeivel az 6tvenes évek kiozepén
U] erdre kapott magyar filmmivészet a forradalom
utani visszarendez&dés csendesebb évei utédn, a
hatvanas években talilt Ujra vissza a nemzeti
hagyomanyok, a térténelem és a politikai szerep-
véllalds nagy témaihoz. A lengyel filmiskolat és a
magyar ,j filmet” a torténelmi sorsfordulgk iranti
megszallott érdeklgdés, a nemzeti identitas drama-
inak felelevenitése rokonitja: iskolateremtd rende-
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z6ik, Wajda és Jancs egyarant a nemzeti romanti-
ka hagyomanyaval és mitoszaval szembesiiltek,
mindketten illaziok nélkiil kézelitettek a térténe-
lemhez. Wajda expresszionista, szenvedélyes dra-
mai és Jancsd absztrakt, kiméletlen térténelmi
modelljei a modernista elbeszélésmad és formakul-
tira két széls6 pontjat jelentették, és a kelet-eurs-
pai film markans, 6nalls iranyat jellték ki.

A hatvanas évek kelet-eurépai filmes mozgalmai
koziil talan a legfontosabb (utéhatasat tekintve
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bizonyosan a legerteljesebb) a cseh Gjhullam
volt. A lengyel filmiskola és a magyar
Gjhulldm esetében is meghatarozéak
az irodalmi kapcsolddisok, a cseh
filmek pedig mintha Hasek és Kafka
szellemét idéznék (mikozben
Forman, Hrabaltdl Skvoreckyig és Kunderaig
Menzel, novelldikkal, forgatékényveikkel ott
allt mogottik-mellettiik a kortars
Pafser cseh préza szine-java).
dertisen Milos Forman, Jiri Menzel, Ivan
f 7|t Passer derisen fanyar életképei a hét-
,anuar' EIEt kéznapok koltészetét és bumfordi ba-
Kepeia  jat fedeztek fel. Téblabol6 kamaszok-
MbA rél és tandcstalan apakrgl meséltek
hetko'znaqu egyszeril torténeteket. Ezekben a tor-
koltes2etét  tenetekben nem az elbeszélésmad
; j Volt a forradalmi, hanem az, hogy al-
e buqun’]l kotdik rajottek: a szocialista ideolo-
bajat gia és rendszer bornirtsagat, képte-

! lenségét nem feltétleniil székimondé-
fedeztek fel an politizalé drimdakban és csipsen
izgalmas paraboldkban lehet megra-
# ) gadni, hanem az élet legkdzénsége-

7 isebb és legbanalisabb pillanataiban.
Eppen ezért joszandékdan korlatolt
" tandcsnokrél, tizemi bizottsigok iila-

seirdl, sérbe és kaoszba fulladt rendezvé-
nyekrdl, tiizoltébalokrél meséltek: tirts-
neteik egyszerre leplezték le a Rendszer
élhetetlen, szétcsiszott alapjait, s mu-
tattdk meg a tilélés stratégiait, az élet-
orém apré kalandjait. Forman cinéma
véritén iskolazott, ellesett képekkel &s
dokumentarista betétekkel kiszamithatat-
lanna, elevenné tett stilusa, Menzel nosz-
talgikus, szeretetteli és kolt5i vildga sok
szempontbél kiilonbézétt ugyan, de az
«Antim megvilagitas” az altaluk képviselt
gondolkodasmod meghatarozé, kizis jel-
lemzgje volt.

A cseh Gjhullim masik iranyzata komo-
rabb, keményebb és zaklatottabb mivek-
ben bontakozott ki. Jan Nemec, Evald
Schorm, Juraj Herz és Vera Chytilova
filmjeit az intimitas és az irénia helyett a

'groteszk, st abszurd humor, a filozofikus,

Wbsztrakt észjaras jellemezte. A széttarts,
laza elbeszélésmod, illetve valésag, dlom,
képzelet és emlékezet Gsszemosédasa a

korszak modernista filmjeinek kézos vonasa —




csakhogy mikdzben Fellini, Bergman vagy Resnais
munkai a konkrét tarsadalmi és politikai vonatko-
zasokat igyekeztek hattérbe szoritani, a kelet-eu-
ropai filmek legizgalmasabb eleme éppen e két
tendencia, az elvonatkoztatisra és absztrakcidra
épiilé modernista elbeszélg szerkezet, illetve a tar-
sadalmi, térténelmi hatteret és kozeget végig
megtarto, politizals attitiid &sszebekitése volt.
Nemec hideglel&sen komikus munkdjaban békés
természetjarok egy csoportjat vendégeli meg, majd
végiil - kedélyes paternalizmushsl kiméletlen
rendteremtésbe dtcsapva - terrorizilja néhany
kedves ismeretlen: az erdg kellds kdzepén tartott
linnepségrél elcsatangolt vendég nyomaba sajat
bardtai erednek - farkaskutyék kiséretében. Amig
az Unnepségekrsl és a vendégekrél altalanos érve-
nyl példazat és kemény szatira, a Szdzszorszépek
(Sedmikrasky) sziirrealis burleszk és moralizals
tanmese: csélcsap kamaszleanyai mindent kipré-
balnak, mindennel jatszanak, &s mindent ténkre-
tesznek - mikgzben fogalmuk sincs semmirgl. Fe-
leldsségral, tudatossagrél. Nemes eszmék vagy vak
véletlenek altal Osszehozott, am onmagukbol ki-
fordulé kizésségekrdl szol6, sotat latomasok: a
hatvanas évek végén a parabolik, politikus és
filozofikus példazatok iranti fogékony-
sag erbs6dstt meg a cseh Gjhullam
filmjeiben - a pragai reformszocializmus
eltiprdsa azonban a filmes megijulas
Végét is jelentette. Az alkotok koziil so-
kan kiilféldre kényszeriiltek, masokat
hosszii évek szilenciuma sijtott - nem-
csak Csehszlovikidban: a
Szovjetiniéban, Jugoszlaviiban, Len-
gyelorszagban és Magyarorszégon is.

A hatvanas évek kozepén a
Szovjetiniéban, Lengyelorszagban,
Magyarorszagon palyara lépett a f5isko-
larél frissen kikeriilt filmesek nemzedé-
ke: az § munkaik - nem utolsdsorban a
hatvanas éveket vilagszerte jellemzg
fiatal, 14zad6, formabonté generacids
kotgdések miatt - kizelebb alltak a
nyugat-eurdpai modernista filmek és
Gjhullamok stilusihoz, gondolkodas-
modjéhoz, mint az elsttiik jaré kozép-
nemzedék és az iddsebb korosztaly
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nem csoda,
hogy
Makavejevet
szemely
szerint Tito
atkozta ki
Jugoszlaviabol

klasszikus tonust munkai. Polanski feszes szerel-
mi-lélektani-genericips kamaradramaja, a Kés a
vizben (Noz w wodzie), Skolimowski mozaikos, vad,
sziirrealis vizidi (Sorompd, Kezeket fel!), Szabo Ist-
van lirai, személyes hangvételii nemzedéki portréi
(Almodozdsok kora, Apa) a szabadsagvagyat és az
egyeni, személyes sorsot részesitették eldnyben a
torténelmi és tarsadalmi dramakkal szemben.

A hatvanas évek elején a Szovjetiinigban a k&-
zépgenerdcidhoz tartozé Marlen Hucijev robban-

tott: a Mi, huszévesek hosszi passzazsokbol, élet-
képekbdl és epizodokbél a moszkvai értelmiségi
korgk liiktetgen izgalmas vilagaba vezetett el.
Majd itt is jéttek a fiatalok: Tarkovszkij a Ivdn
gyermekkordval (Ivanovo gyetsztvo), Elem Klimov a
Hurrd nyaralunkkal és Mihalkov-Koncsalovszkij Az
elsé tanitéval. A griz filmesek jhullama
(Abuladze, Danyelija) mellett Paradzsanov az Elfe-
lejtett sk drnyaiban (Tyenyi zabitirpredkov) az
ornamentikus stilust és a népi kultura, a folklér
hagyomanyait 6tvizte - az ideologikus séméak és a
monolit ,szovjet” stilus helyett Tarkovszkij az
orosz hagyoményokat, Paradzsanov, Joszeliani és
tarsaik sajat nemzeti hagyoméanyaikat fedezték és
élesztették fel.

Mar a hatvanas évek elején megindult, de csak az
év’cize~d masodik felében jutott a csiicsra, majd - a
cseh Gjhullimhoz hasonlatosan - politikai, cenzu-
ralis okok miatt futott zatonyra a jugoszliv ,feke-
te hullam”, A partvezetsk és kultdrpolitikusok
altal megbélyegzésnek szant cimkét biiszkén val-
lald, olykor groteszk és morbid, maskor éjfeketén
pesszimista miivek sorozata a partizanfilmek kli-
séibdl pattant ki. Purisa Djordjevic haborus trils-
gidja (A ldny, Alom, Reggel) a merev patoszt
legytirve egyszerre volt naturalis, életszeri és kol-
t6i, tokéletesen vegyitette az dlmot a megtdrtént-
tel, a vigyakozist a valéval.

A botranyh@s azonban nem & volt, nem is a bru-
talis és nyers politikai dramakkal jelentkezg
Zivojin Pavlovic (Patkdnyok ébredése, Mikor halott
€s fehér leszek), hanem a godardi esszéfilmek leg-
kivalobb pardarabjait elkészits Dusan Makavejev.
A szexualis és politikai felszabadulast egyszerre
hirdet kidltvanyszeri filmkollazs, a W. R. Az or-
ganizmus misztériuma szétiittt minden tabut és
konvenciét - nem csoda, hogy Makavejevet sze-
mély szerint Tito atkozta ki Jugoszlaviahsl. Ez az
esemény akar szimbolikus zirlat is lehetne: a poli-
tikai és ideoldgiai sablonokbdl kiszakadé, a hatva-
nas években a modernista poétika és a reformista
politika sarokpontjai kizétt izgalmas és lelemé-
nyes kotéltancot jard kelet-eurdpai Gjhullimok
megtdrését és kifutisit nem a filmtorténet belss
hulldimmozgésa, a formai megijulds hidnya vagy
az inspiraci6 kifulladasa - hanem a politika zato-
nya jelentette, 4




