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Ho Si Minh Nemzeti Felszabaditasi Frontjanak 1975-ben kivivott gyézelme és a kam-
bodzsai vérés khmerek ugyanabban az évben bekovetkezett hatalomra jutdsa a szocia-
lista forradalom nevében folytatott gerillahdbora hatékonysagit példazta.

Az Egyesiilt Allamokban az afrikai-amerikaiak polgarjogi mozgalma mellett megje-
lent a harciasabb Black Power szervezet. Ugyanekkor a nyugat-eurépai orszdgok hdbort
utani ifjisaganak kultarija Lellenkultarava” vélt, amelynek értelmében a fiatalok eluta-
sitottdk az altalinosan elfogadott életmédot, és djfajta életszemléletet kovettek. Az
1960-as években feler6sod6 politikai konfliktusok hatdsira az egyetemi didksig min-
den korabbinal aktivabban vett részt a forradalmi kiizdelmekben. 1968-ban és 1969-
ben ért a tetépontra Eurdpa, Azsia és az amerikai kettds kontinens ifjisagénak radika-
lizmusa.

Ilyen kortilmények kozott a filmmivészet annyira atpolitizdlédott, mint a masodik
vilaghabord 6ta még soha. Megszaporodtak a politikai dokumentumfilmek és a jobba-
ra az olasz neorealizmus mint4jat kovetd, a tarsadalmi valésagot feltard jatékfilmek (23.
fejezet). A habord utini modernista filmezés Gjitasai meglepden 6tvozédiek a radikalis
Gij baloldali irAnyzatokkal, és lialakult a pelitikai modernizmus, amely még a kereskedel-
mi filmkészitésben is lehetévé tette a kisérletezést, ahogyan utoljéra az 1920-as évek
avantgird mozgalmaiban lattuk (23. fejezet).

Az 1970-es évek kozepére sok forradalom elbukott, példaul Latin-Amerikaban, vagy
megmutatta elnyomd jellegét, mint Vietnamban, Kambodzsiban és Kinaban. Sok film-
alkoté olyan ,mikropolitikin” gondolkodott, amely az intézményes keretek kozott ko-
z0sségi szinten valositana meg tarsadalmi valtozisokat. A 35 mm-es kereskedelmi film-
gyartasban aldbbhagyott a szélséséges politikai modernizmus; a rendezok a kevésbé
provokativ elbeszélés és stilus felé fordultak. A legmilitinsabb alternativ filmek régioja-
ban, a harmadik viligban is egyre inkibb szem el6tt tartottik a rendez6k a nemzetko-
zi kozonséget, és sokak sziméra érthet6 formara torekedtek (23., 26. fejezet). A politi-
kai modernizmus valamivel tovibb tartott az avantgard teriiletén, de az 1980-as évek
végére a 16 mm-es és a super-8 mm-es filmmel dolgozo alkotok vagy visszatértek a ,tisz-
tabb” modernizmus valtozataihoz, vagy a kisérletezés Lposztmodern” utjait jartak (24.
fejezet).

Az 1960-as, 70-es évek politikai kultardjaban alapvet6 valtozasokat idézett el az
1980-as évek kozepén a kommunista vildg vilsaga. Az évtized végén a kinai kommu-
nizmust bels6 lizadds razta meg, amely 1989-ben tiltakozdk legyilkolasaba torkollott
Pekingben; ezt kévetéen felgyorsult az orszig kapitaliziléddsa. A Szovjetunié 1991-ben
szakitott a kommunizmussal és széttagolodott, létrejott Oroszorszag, Ukrajna s a tob-
bi kéztarsasag. A szovjet befolyasi ovezetbdl kikeriilt kelet-eurépai orszagok wjult eré-
vel igyekeztek 4ttérni a nyugati piacgazdasigra, sokan kozilikk a NATO-hoz is csatla-
koztak az 1990-es években (25. fejezet).

A markéns politikai modernizmus halvanyulasidhoz a mozinéz6k szimanak csoklke-
nése is hozzajarult. A televizié és mas szabadidds tevékenységek elcsdbitottak a kozon-
séget a filmszinhéazaktol, s ezt a folyamatot az otthoni videdzas még inkébb felerdsitet-
te. 1970 és 1988 kozott harmadival esett vissza a moziba jarasok szima Nyugat-INé-
metorszdgban és Franciaorszigban, felével Japanban, csaknem kétharmadéval Spa-
nyolorszagban és az Egyesiilt Kirdlysagban, és majdnem haromnegyedével Olaszorszag-
ban. A fejl6d6 vilig nagyobb részén is hasonlé hanyatlds kévetkezett be.

Az 1990-es években azutan a multiplex mozik gyors terjedése a legtobb orszégban
visszacsabitotta a kozénséget. A kormanyzati timogatasok fellenditették a helyi film-
iparokat, &mbar Hollywood még nagyobb arinyban volt jelen a vildgpiacon. Megjelen-
tek a klasszikus filmkészités (j alternativai, dtalakultak az eurdpai mivészfilm készité-
sének stratégidi (25. fejezet), és feléledtek a helyi hagyoményok a vilig egyéb részein
(26. fejezet).
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habord utan a faji egyenl6ségért vivott harcok né-

mi sikert értek el az Egyestilt Allamokban az 1960-
as években John E Kennedy és Lyndon Johnson elnoksége
idején. Mindkét kormanyzat liberalis belpolitikat gyako-
rolt (amit Johnson a ,Nagy Tarsadalom” politikdj anak ne-
vezett el); ennek koszonhetGen sziletett meg az 1964-es
polgarjogi torvény. Johnson ,szegénység elleni hdbortja”
munkakutatasi programokat inditott el az egyetemeken, és
életre hivta a ,Job Corpst” (a munkakdzvetité és tovabb-
képz6 kdzpontokat). Ezek a kormanyok ugyanakkor igye-
keztek megakadilyozni a kommunizmus terjedését a Kelet
és Nyugat kozti hideghabora koncepcidjival. Az Egyesiilt
Allamok tdmogatta a francidkat az 1950-es években a Ho
Si Minh kommunista er6i ellen folytatott habordban.
1963-ban, Kennedy meggyilkolasinak évében Amerika te-
vékenyen bekapcsolédott a harcokba. A kévetkez6 kilenc
év sorin amerikai katondk szizezrei vettek részt az otthon
egyre népszeriitlenebb habortban.

Az 1960-as évek elején 1j jelenség volt a szexuilis
szabadsag nyilt villalasa, amit a fogamzasgitlo tablettik
felfedezése és a nék szerepének megvaltozott szemlélete
erdsitett meg. A szabadabb tdrsadalmi légkor 6sztonoz-
te az ,ellenkultirat”, a fiatalok egyre szélesebb kore
igyekezett kitorni a hagyomanyos életformabdl, s a sze-
xualitdst és a drogokat felszabadultan kezelve Gj életmo-
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dokkal kisérletezett. Az ellenkultira az 4j baloldal
meger6sodésében is szerepet jatszott; ez a radikalis poli-
tikai allasfoglalds eltavolodott mind a hagyomdényos li-
beralizmustél, mind az 1930-as évek szocializmusatél és
kommunizmusitol. A didkmozgalmak hamarosan jelen-
tésebb hazai tarsadalmi véltozdsokat siirgettek, és kove-
teltél, hogy Amerika vonuljon ki Vietnambél.

Az 1960-as évek vége és az 1970-es évek eleje kozott a
tarsadalmi aktivistak a gazdasagi viligvilsig 6ta nem latott
hevességgel tliztek ossze a hatosagokkal. A polgirjogi moz-
galmak liberalis beallitottsaga folytin radikalizalodott a
Black Power mozgalom is. Feler6sodott a vietnami habord el-
leni tiltakozds. A tirsadalmi kohézié szemlatomast meg-
gyengiilt. Martin Luther King, Jr, Robert E Kennedy és
Malcolm X gyilkossag aldozatava vélt. Az 1968-as demok-
rata parti elnokjelolé gytilés idejére szervezett tiintetéseket
Chicagoban szétoszlatta a rendérség, és Nixon elndk kiszé-
lesitette a vietnami hibortt. A campusokban zavargisok
tortek ki; 1970-ben 400 bezart, vagy sztrijkokat tartott.

Az amerikai kormany 1973-ban kivonta a csapatokat
Vietnambol, ez azonban nem segitett az amerikai tirsa-
dalom mélységes megosztottsagan, amelyet a habora
idézett el6. Az 0 baloldal dsszeomlott, részben a belsé
vitik kovetkeztében, részben azért, mert 1970-ben a
Nemzeti Garda rélétt a Kent State University didkjaira,
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ami a szervezett akcigk hidbavalésigat bizonyitotta.
Nixont azok a kozéposztalybeli szavazok juttattik az e]-
noéki székbe, akik elutasitottik a keleti liberalisokat, a
baloldalt és az ellenkultdrst.

A korszak felbolyduldsai nyomin szamos orszagban
megjelentek a politika kritikdjat megfogalmazé filmek
(L 23. fejezet). Amerikaban Emile De Antonio, a News-
reel csoport és mas filmesek 3 tarsadalmi tiltakozis ellco-
telezett” formajat miveikben valGsitottak meg. Ugyanak-
kor, mivel a bombasikereknek szint filmek egyre kisebh
nyereséget hoztak, a hollywoodi ipar ellenkultdrafilmek-
kel prébalta megnyerni a fiatalabb generacit. Ebbg]
probalkozasbdl sziiletett néhany, az amerikai mdivészfilm
megteremtésére irdnyuld kisérleti alkotss.

Az amerikai korméany 1970-es évek elején bekévetke-
zett jobboldali fordulatira a baloldali és liberalis aktivistik
a mikropolitika teriiletérs] valaszoltak: alulrgl Jov3 kezde-
ményezésekkel igyekeztek tarsadalmi viltozasokat elérni;
konkrét problémdk (abortusz, faji és nemi diszkriminécié,
jolét és k(")rnyezetvéde]em) koéré szervezték tevékenységti-
ket. Sok amerikai dokumentumfilmes vett részt ezekben a
mozgalmakban (609, 0.). Az tj jobboldal hevesen szembe-
szallt torekvéseikkel, a konzervativ szervezetek helyi meg-
mozduldsokat kezdeményeztek az iskolaj imddkozas ta-
Mogatasira, az djonnan kivivott abortuszjogok visszavo-
nasira és mas lgyekre. Az 1970-es évek politikai életének
kézéppontjaban a reformmozgalmak és az Gj jobboldal
er6i kozott zajlé csatarozasok dlltak, amelyek tébb filmben
is megjelentek (A4 cdpdban [Jaws], A Parallax ilkossdgokban
[The Parallax View], a Nashville-ben [Nashville]).

Mikézben az orszag belsé csatiit vivta, hanyatlott az
amerikaj gazdasag; olajembargék stjtottak, és hattérbe
szoritotta az egyre lendiletesebben elretsrs Japan és Ne¢-
metorszag. Az 1970-es években véget ért a hibord utani
prosperitas. Ez idg tajt Hollywoodban Gjra kitalaltik, mi-
vel lehet bombasikereket elérni, megjelentek a szinen g
mozi fenegyerekei, azok a pragmatikus és befolyasos fiatal
rendez6k, akik az ipar 1j, kreativ hangadéivs valtak.

A FILMIPAR RECESSZI(]A
AZ 1960-AS EVEKBEN

Az 1960-as évek elején a feliiletes szemlélg szdmdra

tinhetett, hogy Hollywoodban minden rendben  zajlik.
A Nagyok - az MGM, a Warner Brothers, a United Artists,
a 20th Century-Fox, a Columbia €s a Universal - tovibbra
is uraltik a forgalmazast, s csaknem minden nyereséges film
tolik keriilt ki, Az Ardbiai Lawrence (1962), a Kleopitra
(Cleopatra, 1963), a Dr. Zsivigd (1965) és mas torténelmi
filmek hénapokon 4t 3 filmszinhazak misoran voltal,

Hollywood hanyaﬂﬁsa és fe]cmc]kedése, 1960-1980

A Broadway-musicalekbé] tovibbra is olyan sikerfilmek

szillettek, mint a West Side Story (West Side Story, 1961), a

The Music Man (1962) és A muzsika hangja (1965), az évti-
zed legnagyobb brutte nyereséget hozé filmje. A fiiggetlen
tinifilmek, példaul a Beach Blayket Bingo (1965) az autésmo-
zikba csabitottdk a kézonséget a napfényes strandon zajlé
vidam élet meséjével. A csaldi filmek piacit a Disney Stg-
dick wraltak rendkiviil sikeres produkciéikkal, példiul a
101 kiskutpival (101 Dalmatians, 1961 ), a Mary Poppinsszal
(1965) és A dzsungel konyvével (The Jungle Book, 1967).

Noha a sztirok fiiggetlenek voltak, sokan kététiek hosszi

tavit szerzdéselket studidjukkal. fgy dolgozott a Paramount-

nal Jerry Lewis, a Universalnal Rock Hudson és Doris Day;
az MGM-né| Elvis Presley. Egy-egy sttdisban évente 12-20
film késziilt, s ez az atlag évtizedeken 4t megmaradt. A Na-
gyok békét kistottek a televizigval A hdlézatok magas jog-
dijakat fizettek a filmelk sugdrzasaért, a studiok pedig tévé-
filmeket (telefeatures) és sorozatokat gyartottak.

A stidigk vilsiga

Az 1960-as évek a prosperits minden jele ellenére kocks-
zatos idészak volt a stadigk életében. A mozibajarasi
szam tovibbra is csékkent, Ggy évi egymilliard korl 4lla-
podott meg. A stadidk kevesebh filmet forgalmaztak, s
azok kozétt is sok volt a kis kéltségvetés alkalmi produk-
Ci6 (pickup), vagy a kiilfslden forgatott mgq, amelyek ko-
rabban keveset szamitottak volna. A Nagyokra teherként
nehezedtek hatalmas létesitményeik, kénytelenek voltak
miitermeiket a televizigs tarsasdgoknak bérbe adni, A hi-
rességek sem csupan elényt jelentettek, A szerzbdéscso-
magban rendszerint kikototték, hogy beleszélasuk van a
forgatokényvbe és a rendezésbe, s szizalékot kapnak a
film bruttg bevételébél, noha a sztarokat felvonultaté fil-
mek tobbsége nem volt nyereséges a stidiok szamara.

A Nagyoknal késziilt filmek jelentés hanyada fligget-
len produkeié volt, vagy a stddi6 pénziigyi részvételével
késziilt. Milyen filmeket finansziroztak, terveztek és
gyartottak a Nagyok 6n4lléan? Tobbnyire azt a fajta
roadshow movie-t, amely az 1950-es években vonzénak bi-
zonyult. Az 1960-as években ¢vente hat ilyen kerilt 2
mozikba, és tobbségiik nyereségesnek bizonyult. A my-
zsika hangja 266 filmszinhizat jart be, és volt, ahol hysz
hénapon 4t misoron maradt. Az 1960 és 1968 kozoit
forgalmazott filmeknek csupan 1%-a ért el egymillié dol-
larnal magasabb brutté bevételt, de az utazo filmek egy-
harmada meghaladta ezt a szamot. Az olyan roadshow-fil-
mek sikere, mint a West Side Story, a Cid (El Cid, 1961),

A vadnyugat héskora (1962) és az Ardbiai Lawrence arra
bétoritotta a stididkat, hogy milligkat koltsenek epo-
szokra. Befektetéseik azonban hamarosan veszélybe ke-
rilltek. Az MGM 1962-ben csaknem 20 millié dolldrt

veszitett féleg a Ldzadds a Bountyn (Muti/ny 01;l the
Bounty, 1962) talkéltekezései miatt, aflgeapatr’a el u/,f)-
dé munkélatai pedig tobb mint 40 millié dolldros vesz-

g ak a Foxnak. .
tesil\qzetl(z)l;UOZ;s évek végére minden stadié pénzcl:igyl va’l-
sagba keriilt. A legtobb film veszteséges volt, és 'a st.u-
didk vezet6i csak lassan értették meg, h-ogy a ,-,ling };llc-
ture” mar nem nyujt feltétleniil biz’tonsagot.’ -H’mba o-‘
zott nagy pénztari bevételt a Kleopitra, a gyai tas’ H,lag:‘li
koltségei ellertilhetetlenné tették a ves’zteseg?t - 1;;) Vb _
ez més torténelmi filmek, példaul A Rémai Biroda on;l u_
kdsa (The Fall of the Roman Empire,_l 964)’vagylaanlgra
liai csata (The Battle of Britain, 1969) esetel.)en.m.N l;
musical sem szavatolta minden esefben a SlkCl-t. ;) Za
A muzsika hangja rendkiviil népszerd volt, a Dr. Ii/[a;ltt e
(1967), a Modern Millie (Thoroughly l‘\/lodern‘ ‘; ILtlzr
1967), a Star! (1968) és a Fefgt a kocslztdat (Paint Yo

969) draga fiaskonak bizonyult. o
Wa%fcﬂjt(")l ldvézelt cfak a jobbara egyetemista k(')zonsegnfk
szant kis koltségvetési filmek jelentettek, an-lelyek mlegd e-
p6 bevételt hoztak. A Bonnie és Clyde (liio.r}me a{1d Chy ¢,
1967) 3 millié dollarba keriilt, és 24 millio dol’l.aft.)s a;al
bevételt biztositott a Warner Bros.-nalf, az Ejflz ca?w 2%
(Midnight Cowboy, 1969) 3 millié dol.]arl?lzi kfarult,' Ef .
milliét hozott a United Artistsnak. A klslkoltsegv?tesuT }11 -
mek gy6ztese a fluggetlen gyartdsa Dq?lon“za efiott ( -1e
Graduate, 1967) lett. 3 milli6é dollarbdl keszult,. és 48 mi -
liét hozott kis forgalmazéjanak, az Embassy 1?1cturf:sn§ k.
A nyereségnek ez az ardnya rendkiviil \’r01.1’zova“tet}ttha' 15:
talokat megcélz6 igényes filmeket a stadiok fioxftesf?,aok
nalk szemében. Hamarosan a fiataloknak keszultd 1lngen

(youthpics) egész sorozata €piilt oS egyeten'u 1ﬂ1}egye ekbe
zajlé aktivizmusra és az ellenkultdra elet;stllu.sara. .
A misodik vilighabora 6ta a leg-mel’yebb ’pontral ]I;1
tott Nagyok megértek arra, hogy vn'uioibl? vallalatok z
olvadjanak. A Universalt 1962-ben Vaﬁarolta1 mel_%bb
Music Corporation of America, de ez az tigylet e]ga a,b_
Hollywood berkein beliil maradt, hiszen ;%’z MCA ((;1;10—
ban -tehetségek kozvetitbiroddjaként m’ukod(l)(ti( ( o
361. 0.). Csakhogy most mar konglomeratumok kez ’elh
korozni a studiok koril. A Gulf + Western (?z a}utoa
katrészek, fém és pénziigyi szolgaltatasok teriiletén va
gyonrésszel rendelkez6) véllalategytttes l966-¥3an‘ Easa-
r(;lta meg a halédé Paramount Pictur‘est. A Wamell ’ i(t))sb.

1967-ben keriilt a Seven Arts birtokéba, ar.nelyet (t]as? o

magéba olvasztott a Kinney National Serv:;ces (par (obo

és ravatalozok tulajdonosa). A Unitec}i ff‘u'tlsts 196117- e’n

az (autdkolesonzéssel és életbiztosnassal fogla <0bzo)

Transamerica Corporation tulajdondba kgrult. 1968- ":in

a bankar Kirk Kerkorian megszerezte a/ MGM—et-,, csg fl

kentette méreteit, és a felszabaduld wvagyonrészbé
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megépitette az MGM Grand H(?t,e]t .Ija‘s \l/eg”aibfan. ’/:_z
onallé mikodéshez szokott stadiok l’OVld.ld‘O ’e Olrga
alatt hatalmas ,villalattortak” apré szel‘etcwe ’Valt; (1 ;
A konglomeritumok mds tzleti tevel&e}nyscgek (?1 lk
nansziroztak a meggyengilt stfldiékat,“ es garama.;ﬁ '
bankhitelhez jutdsukat. 1969 és 1972’ kozott 500 m; ll(:
dollart veszitettek a jelentésebb filmvallalfitok.“/\“ st lio
élére hamarosan dj vezet6k kertiltek, akik kozulb sokarll
csekély filmgyart6i tapasztalattal/ renc%elkeztek. 1]5: ’ ??lt(;k
nyoméséra csokkent a produkciok /sz:fl{na, nemd elsql’ o
nagy koltségvetésii filmek, és a stuch(?k kopro u«:llg74
véllalkoztak (a Pokoli torony [The T()WE‘I’H.’Ig’II}ft‘IHO]i - ;
példaul a Warner és a Fox egytittmiikodésében készilt).
1970-ben soha nem latott mértékre, 40%-ra emelvkedett a
munkanélkiliség aranya Hollywoodba{l. Az 1par- . :e
cesszidja véget vetett a roadshow korszaka@k.f_{? mo;lhl;
lajdonosok két-harom vetitéteremre oszt(ﬁtt’ak, ilmsz ! fk
zaikat, és sorra nyiltak a multiplexek (a b?vasarloko?[ion 0
olcsd vetitStermei). igy sziiletett az elotly;ce%en latévona-
lat és torz hangot nyijt6 sok keskeny nézétér.

1 ’s miifajok o
insltléfgi’;f}?an{ajtlésa és a nézdszam csokkenése idején,
az 1960-as években Hollywood tanécstalar} \folt, Eli,m
tudta felmérni a kézdnség igényét. ng szmesz.la (Tt
szamithatott egy-egy stidié témogatasara, ha’151 (@nl;)b
népszertséget kivivnia; ennek talin le'gsz?mlflz ?tisfzé_
példija Jerry Lewis. Miutan Dean M:j\rT;}n. tafrsa (in &
mos Paramount-produkciéban ért el 0r1as’1 §1‘kfrrc .et,Lo _
allésitotta magit — maga irta-rende.zte vigjatékait. e-i_
t6bb filmjében az egytgyi gyermeki karaktert, a ;;s;far;I .
lis ériiltet alakitotta. A Dilidokiban (’The Nutty ;:()) es
sor, 1963) egyrészt esetlen fajankio, ?as}re:’s/.t, : ea'r;
Martin mintdjara, kellemes mOdOl‘El 'nocsab’asz.. Ae:/;k
nagyszeri vizualis érzékrél tett tanublzm}:\fsagot..’ iy
kedvencében (The Ladies’ Man, 1961) a,nm panzié ori
si babahidzhoz hasonlit (22.1 szines kep,)./ e

A stadiok leresték a maodjat, hogyan csal:?lthatna}k el az
embereket a tévékésziilékek melldl. Nem mmden ﬁlm1 SUi-
garozta a csaladi értékeket; azokban a mozﬂ(baﬁ, ainelyek
Disney-filmelet jatszottals, pikénsabb’ da.rabok is mlll:Ol’Otll
voltak. A Universal Doris Day-vigjatékai (cg:yebek ’,CUZC.'...
a Pdrnacsatdk [Pillow Talk], 1958 és a Lm.)er Cﬂ,mé’ J.BM []og]
vissza, szerelmem], 1962) a nék szerelmi fortely’m} mutad:
tak be, amelyeknek gyakran a férfiego vzillf)t’ta karat \(/rfi? "
szerint Rock Hudson megszemélyesne?eben). (;) ra._
olyan filmek is, amelyek kedélyesen ke;eltek a szai/a{l slxetzj
reimet (Utmutaté hdzas ferfiaknak [A Gl}.ld,e for t-l}e k‘atr o
Man, 1967), a kertvirosi hézasségto,restk (Fiitk men ,'a
[Boys™ Night Out], 1962) és az agresszfv ndket (A szex és
hajc{}lon [Sex and the Single Girl], 1964).
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A nézoket érdekelték a hollywoodi féaramlattdl kii-
[6nboz6 filmek is. A stdiék forgalmaztak eurdpai filme-
ket, és nemcsak a Herkuleshez (1959) hasonlé, sebtében
clkészitett kosztiimés darabokat, hanem igényes, kidol-
gozott miiveket is, mint a Zorba, a girig (Alexis Zorbas,
1965). Az Angliabol érkezé filmek kiilondsen sikeresek
voltak. Az erotikus kosztiimos vigjiaték, a Tom Jones
(1963) és a »szvingelé6 Londonban” jatsz6do, éles rajza
drama, az Alfie (1966) népszerti lett, miképp a Beatles-
filmek is. Julie Christie, Peter Sellers és Albert Finney
hollywoodi sztarra valtak, és a rendezék, Tony Richard-
son €s John Schlesinger is hamarosan Los Angelesbe ér-
keztek. A legsikeresebb angol produkci6 a James Bond-
sorozat volt. Ian Fleming regényeinek két filmvaltozata
utan a 007-es mér biztos sikerre szamithatott a hihetet-
lentl népszeri Goldfingerben (1964, 1. 15.24).

A Klasszikus stididstilus dtalakitdsa

A legtobb 1960-as évek elején sziiletett hollywoodi pro-
dukcié csillogé volt és negédes, néhany rendezé azonban
szakitott ezzel a stilussal. A The Pawnbroker (A zélogos,
1965) és mas, New Yorkban jatszodo filmek nyers rea-
lizmussal késziltek, tobbnyire etnikai problémakrol.
Egyre gyakoribb lett a kiils6 helyszinen, zstufolt barok-
ban vagy lakdsokon zajlé forgatis. A nagy fokusztivolsa-
gu lencsék, amelyek teleszkép médjara felnagyitottak

4

22.1 Szclid motorosok: a teleobjektiv minimali-
zdlja a tivoli és a kozeli stkok kozotti teret,

latoszogii objektiv.

22.2 A csodatevs: nagy mélységélesség és nagy

egy kis teriiletet, lehet6vé tették az operator szimdra,
hogy vérosi kérnyezetben meglehetésen nagy tévolsag-
bél filmezzen. Divatba jott a teleobjektiv, amely
kiegyenlitette a beallitds terét, és lagy, elmos6dé kontu-
rokat hozott létre (22.1). Arthur Penn 1962-¢s, fekete-
fehér filmje, A csodatevé (The Miracle Worker) nagy
mélységélességgel €s éles fényekkel késziilt (22.2), de ot
cvvel kés6bb a szines Bonnie és Clyde sokkal egyenlete-
sebb képeit rendkiviil hossza teleobjektiv hasznalata
biztositotta (22.3). Az 1960-as évek végére mér a leg-
tobb film kozeli és félkozeli felvételei teleobjektivvel ké-
sziiltek mind a kiilsés, mind a miitermi forgatasokon.
Ugyanekkor a habord utani elsé évek hosszabb beal-

litdsaival szemben a rendezék gyorsabb, cikizébb vaga-
sokkal kisérleteztek. Richard Lester filmjei, az Egy nehéz
nap északdja (A Hard Day’s Night, 1964) és a Help!
(Help!, 1965) megszakitott snittekkel kisérték a Beatles
szamait (22.4, 22.5). Ezt a bohékis technikat Lester a
francia Gj hullimbél, a tévéreklamokbél és a brit hébor-

tos vigjatékokbol kolesonozte. Ez mind megtirtént iithan a
Fdrum fel¢ cim filmjében (A Funny Thing Happened on

the Way to the Forum, 1966) még tovibb fokozta a

gyorsvigést, mas rendez6k viszont filmdramakban alkal-

maztik ezt, példaul Robert Aldrich A piszkos tizenkettsben

(The Dirty Dozen, 1967), amelyben egy snitt dtlagosan
3,5 masodpercig tart.

2l

22.3 Bonnie és Clyde: az utolsé lovildozéshen
halésos sebet kapott Clyde Barrow lehanyat-
lasit teleobjektiv veszi, amely ligyitja az éles-

seget €s kiegvenliti a teret.

224 balra Megszakitasok az Egy neléz nap -
szakijdban: a “Can’t Buy Me Love” alatt a
Beatles tagjai egy futballpélyan kerget6z-
nek...

22.5 jobbra ...majd, egy hirtelen vagis utdn,
heverésznel.

Lester filmjei megteremtettek egy mdsik trendet is: a
popzenével kisért szétlan jelenetek, sét montazsszek-
vencidk divatjat. Ennek legismertebb példdja talin a
Diploma elstt (1967), amelyben Simon és Garfunkel da-
lai a f6hés megingasaihoz fliznek kommentart. A Butch
Cassidy és a Sundance kilyok (Butch Cassidy and the Sun-
dance Kid, 1969) biciklis jelenetével, amelyet a “Rain-
drops Keep Falling on My Head” kisér, altalanossa vilt
az amerikai filmekben, hogy az adott jelenet alatt teljes
egészében elhangzik a dal. A filmstadiék zenekiadé val-
lalatokkal tarsultalc, élvezték a filmek és a zenei felvéte-
lek egyiitt reklimozasanak (cross-plugging) elényeit, s a
zenei album a nyereség egyik forrasava valt.

Lester szembedtlé eszkozeit a Bonnie és Clyde-ban a j6-
kedvii részeknél alkalmazta Arthur Penn. Az atlagosan négy
mésodpercnél révidebb snitthosszasaggal a film a lasst fel-
vételt is népszeriivé tette a durva erészak abrizolasara. A te-
tépont, amikor a két cimszereplét goly6zapor éri, goresos
tancca valik a ritmikus lassa felvétel kovetkeztében (1. 22.3).
Sam Peckinpah még tovabb ment, mint Penn, 6 a vér kilo-
vellését és az elzuhand testeket lasst felvétellel és pergd
snittsorral mutatja. A Vad bandiban (The Wild Bunch,
1969) a torvény megszillott embere kévet nyomon egy
anarchisztikus rablébandat. A film azzal kezd6dik és végz6-
dik, hogy a kegyetlen fegyveresek drtatlan embereket l6nek
halomra a tiizparbajokban. A Straw Dogs (Szalmakutyik,
1971), amelyben egy tehetetlen professzor végil véres
bosszit 4ll felesége megerdszakolasaért, még jobban felhdbo-
ritotta a kritikusokat. Peckinpah biraléi a mai napig azon vi-
taznak, hogy a vérontés lirai dbrdzoldsa vajon eltdvolit, fel-
raz benntinket, vagy tulajdon vagyainkra reflektal. A Bonnie
és Clyde s a Vad banda utan az er6szakos tettek megjelenité-
sében ltalinossa valt a gyorsvagis és a lassitott felvétel.

Amikor ezek az Gjitasok feltiintek, a régi rendezék alkot6
korszakuk végén jartak. John Ford, Howard Hawks, Alfred
Hitchcock, William Wyler, Raoul Walsh és sok mas alkoto,
aki a némafilmkorszakban vagy a hangosfilm elsé éveiben
kezdte palydjat, mar nem dllt az els6é vonalban. Ford és
Walsh csaknem 6tven évig tarté munka utdn vonult viszsza.
Megbizhaté technikdjuk egyszintinek, attitidjiik régimodi-
nak hatott. Peckinpah lassi felvételeirél és dtkotéses vagasi
technikéjarél Hawks megjegyezte: ,A pokolba is, én tiz fic-
ko6t megolok és eltemetek, amig 6 eggyel végez.”" Hollywoo-
dot most a Wall Street és a Madison Avenue irinyitja, s ezek
»szexet €s erdszakot« kovetelnek”, irta John Ford utolsé ja-
tékfilmje, a Seven Women (Hét asszony; 1965) befejezése utin.
,Ez ellenkezik az én lelliismeretemmel és valldsommal.™

A kizinség azonositisa
Fordnak igaza volt; az izlés megviltozott, a korlatok
leomlottak. Az 1950-es években a Hays Iroda hatalma
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fokozatosan gyengiilt a filmek tartalmanak ellenérzésé-
ben (240. o.). Az 1960-as években sok fontos film, pél-
daul a The Pawnbroker és az Alfie a Gyértasi kédex pecsét-
je nélkiil kertilt forgalmazasra, mig mas produkciék a
meztelenség és a profan tartalom ellenére megkaptik az
engedélyt. Nyilvinval6va vilt, hogy a kodex nem csupéan
hatéstalan, de jétékony reklimot teremt az elutasitott
filmeknek. A Nem féliink a farkastélt (Who's Afraid of Vir-
ginia Woolf?, 1966) vetité mozik eléirtdk, hogy tizen-
nyolc éven aluli nézdk csak felnétt kiséretében tilhetnek
be a vetitésre, s a film hatalmas nyereséget hozott. A ké-
dex meghalt.

Az MPAA 1960-ban besziintette a tanusitvinyok
kiadasat. Azokat a filmeket, amelyek nem feleltek meg az
eléirisoknak, ,Felnétt kozonség szamara ajanlott” felirattal
lattak el. Az MPAA villalatai késébb dj, bettjeleket alkal-
maz6 osztdlyozdsi mddszert vezettek be: G (,general” —
minden korosztalynak ajénlott), M (,mature” — csak tizen-
hat éven felilieknek), R (,restricted” — tizenhat évnél fiata-
labbaknak csak sziil6i vagy felnétt kisérettel) és X (tizenhat
évnél fiatalabbak nem nézhették meg a filmet).

Ez az osztilyozasi rendszer olyan szinben tintette fel
a filmipart, mint amely érzékeny a kozonség elvarasaira,
ugyanakkor szabad kezet adott a rendezéknek az erdszak,
a szexualitds vagy a rendhagyo elgondolisok megjelenité-
sében. Az 4j eljaras égisze alatt lett kasszasiker a Bob &
Carol & Ted & Alice, a Vad banda és az Ejféli cowhoy (vala-
mennyi 1969-ben késziilt). A késébb sziilets filmek még
tovabb tagitottdk az elfogadhat6sig hatarait. A rendszert
végil atdolgoztik, az R és X jeli filmek korhatérit
megemelték, az M kategériat pedig PG-vel helyettesitet-
ték (,parental guidance”, sziil6i kiséret javasolt).

A gyartok felfigyeltek arra, hogy a Diploma eljtt és a
Bonnie és Clyde tetszett a fiatal kozonségnel, s kiderult,
hogy a mozildtogatdk fele 16 és 24 év kozotti fiatal.
A stadiék egész sor filmet (pouthpics) jelentettek meg,
amelyek a televiziéban nem lathaté szorakozasi lehetd-
séget kindltak a fiatal kézonségnek. A prototipus a Sze-
lid motorosok volt (Easy Rider, 1969), amelyben két diler
motorbiciklin vdg it Amerikin. A kevesebb mint
500 000 dolldrbol késziilt film az év egyik legsikeresebb
produkci6ja volt. A youthpics ciklus filmjei egyebek ko-
zott bemutattak didklazadast (Eper és vér [The
Strawbery Statement, 1970), az ellenkultira drimaiit

(Alice étterme [Alice’s Restaurant], 1969; Joe, 1970),
nosztalgikus darabokat (Az utolsé mozieldadds [The Last
Picture Show], 1971) és anarchikus vigjatékokat
(MLA.S.H. [M*A*S*H], 1970; Harold és Maude [Harold
and Maude], 1971). Amikor a Sdrga tengeralattjdri
(Yellow Submarine, Nagy-Britannia, 1968, George
Dunning) elsoprd sikert aratott a Beatles-zenét illuszt-
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A hollywoodi filmek Gjjaéledése részben a latvany és a hangzas
megteremtésének U modozataihoz katédott, 1967-re a stddisk
bevételének nagy része jatékfilmjeik televiziés jogainak eladasabdl
szarmazott. A szines tévé elterjedésével a halézatok szines filmeket
akartak sugérozni, ezért Hollywood csaknem kizarélag szines fil-
meket gyartott. A legtobb film és szériaképia Eastman Color nyers-
anyagra készllt, noha néhény alkalommal a Technicolor szintelité
eljaraséval kezelt Eastman nyersanyagot hasznaltak.

A széles vaszon kilonféle lehetdségeit az ipar mar az 1950-es
években felderitette, és az 1960-as évek kozepére kialakult néhany
dominans megoldés. A legtobb film 35 mm-es nyersanyagra kész(lt,
és a forgatas vagy a vetités sordn maszkolassal 1:85 képoldalaranyt
kapott. 35 mm-rel gy lehetett szélesebb képet eldallitani, hogy a
képet anamorfikusan ésszepréselték, mint a CinemaScope eljérasnal
(355. 0.). Az eredeti CinemaScope megjelenitéssel azonban voltak
optikai problémék, elsésorban az, hogy kozeli felvételeken kivérebb-
nek hatottak az arcok (,Scope-mumpsz”). A Panavision véllalat ki-
dolgozott egy jobb anamorf rendszert, amelyet elséként a Borton-
rock (Jailhouse Rock, 1957) kész(téi alkalmaztak. Az 1960-as évek-
ben mindkét rendszer mikodott, az évtized végére azonban a
CinemaScope elavult, és a Panavision lett az anamorf standard.
A még grandiézusabb hatas kedvéért a nagy musicaleket és torté-
nelmi eposzokat 65 mm-es nyersanyagra forgattak, és a tébb hang-
sav miatt 70 mm-es kdpiat készitettek réluk. Az Exodus (1960), az
Ardbiai Lawrence és més filmek is 70 mm-esek és anamorfikusak vol-
tak a Super Panavision 70-nek készénhetden.

A gyartas és a vetités 0j technoldgiai -

* Hollywood hanyatlisa és felemelkedése, 1960-1980

Az eurdpai filmek és a direct cinema hatasara a hollywoodi
operatorok lelkesen fogadtak a gumiobjektiveket (512. 0.). Hama-
rosan divat lett a tudatos zoomolas, ami péld4ul A vonatban (The
Train, 1964) is tortént. Az 1970-es évekre a filmkészitk Ugy talal-
tak, hogy a képeknek ez a hirtelen felnagyitdsa vagy kicsinyitése tul
sok figyelmet iranyit a forgatés mechanizmusara, ezért zoomolas a
késbbiekben jobbara csak a kis kltségvetést filmekre volt jellem-
z8. Sok operat6r mindazonaltal a kamerén tartotta a gumiobjekti-
vet, hogy a felvevégép pozicidjanak megvaltoztatésa néikiil ponto-
san be tudja allitani a felvételt,

A kézikamerazast is a direct cinematd| lesték el a hollywoaodi fil-
mesek. A kézben tartott felvevdgép imbolygasa a dokumentumfil-
mek kézvetlenségét sugallta (mint a Seven Days in May elején,
1964), vagy izgatott lendiiletességet érzékeltetett (példaul a Nem
felink a farkastd! éttermi tanciban). Az operatdrok kedvelték a
mozgékonysdgot, ugyanakkor egyenletesebbé akartak tenni a ké-
zikamerds |atvanyt. Az 1970-es évek elején megjelentek a kony-
nyebb kamerék, amilyen a hétkilés Arriflex 35 BL volt. Valamivel ne-
hezebb volt a Panavision gyartmanya, a Panaflex, de az operatér a
valldra vehette, &s zstifolt kdriimények kézott is hasznélhatta. John
A. Alonzo jol kidolgozott, nagy 14tdsz6gl hosszi beéllitdsokat ke-
szitett a Panaflexszel Roman Polanski Kinaj negyedében (China-
town, 1974; 22.6). Steven Spielberg Sugarlandi hajtévadaszataban
(Sugarland Express, 1974) Zsigmond Vilmos operatdr Ggy készitett
feszes, egyenletes felvételeket egy mMozgo autdban, hogy egy tab-
lan csisztatta a Panaflexet.

ralé ,pszichedelikus” képsoraival, a gyartok felismerték,
hogy animéciéval is meg tudjilc’ nyerni az egyetemi
diaksagot. Fritz, a macska cim rajzfilmjét (Fritz the Cat,
1972; az els6 X—kategériés animdcios filmet) olyan né-
z6knek szanta Ralph Bakshi, akik ismerték és elfogad-
tdk az underground képregények drog-szabadszerelem
ethoszit (22.2 szines kép).

Hasznot hozott a filmiparnak néhany, a nagykozonség-
nek szant, régi vagasa film is: A tibornok (Patton, 1970) ci-
ma hiborisfilm, a Hegediis a haztetén (Fiddler on the Roof,
1971) musical, egy ,katasztrofafilm”-ciklus, amelynek els
darabja A Poseidon katasztréfa volt (The Poseidon
Adventure, 1972), a Paul Newman—Robert Redford-paros
két filmje (a Butch Cassidy és a Sundance kalyok és A nagy bal-
hé [The Sting], 1973), valamint egy sikerkdnyv-adapticio,
a Love Story (Love Story, 1970). Igazan nagy fordulatot
azonban az 1970-es évek kozepe hozott, amikor fiatal,
tobbnyire ismeretlen rendezék szerény koltségvetési film-
jei elképeszts nyereséget hoztak.

AZ U] HOLLYWOOD: AZ 1960-AS EVEK
VEGETOL AZ 1970-ES EVEK VEGEIG

A visszavonul6 idésebb rendezék helyére Gj nemzedék
lépett. Az »Uj Hollywooddal” azonositott rendezék vol-
taképpen igen véltozatos csoportot alkotnak. Sokan ké-
ziilik ~ a film fenegyerekei — a hdszas éveik végén, a har-
mincas éveik elején jartak ekkor. Masolk, példaul Robert
Altman é Woody Allen joval id6sebbek voltak néluk.
Egyesek, mint George Lucas és Francis Ford Coppola
filmiskolat végeztek, de a kritikusbél lett rendezd, Peter
Bogdanovich (Az utolsé mozieldadds, Mi van doki? [What's
Up Doc?], 1972) és a kordbbi tévérendezs, Bob Rafel-
son (O¢ kénnyii darab [Five Easy Pieces], 1970; A Marvin
Gardens kirdlya [The King of Marvin Gardens], 1972)
nem jért filmiskolaba. Voltak kozéttiik igényes értelmi-
ségiek, példdul Terrence Malick (Sivdr vidék [Badlands],
1973; Mennyei napok [Days of Heaven], 1978), masok az
ellenkulttribol jové filmszakemberek voltak, mint Brian
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A Bound for Gloryban (A dicséség dtjan, 1976) hasznaltak elé-
szor a Steadicamet, azt a stabilizacids berendezést, amely ellensu-
lyokkal rogzfti a kamerat az operatdr testén. Egyenletesen siklé ké-
vetSfelvételeket lehetett vele késziteni, s az operatér témeghen, sz(ik
ajtokon &t, lépcsdn fel- és lelépkedhetett vele, ami a stididban hasz-
nalt kamerakocsival (dollyval) lehetetlen volt. A mozgé filmezés ru-
galmassagat novelte a Louma kran, egy tawezérlés(i aluminiumkar,
amely a magasha emelte a Panaflexet. Mind a Steadicam, mind a
Louma kran videomonitoros képkeresével miikadott.

Az 1970-es években a hangrogzités és reprodukalas terén is
nagy fordulat kovetkezett be. Robert Altman Kaliforniai pékerpar-
tijidban (California Split, 1974) forgattak el8szér tobbsavos hang-
régzitéssel: a szinészek testére radidmikrofonokat erdsitettek,
amelyekkel akar tizennégy csatornat el lehetett kuldniteni.
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22.6 Kinai negyed: a Panaflexszel készalt hossza
bedllitisban Jim Gittes nyomozé szembekeril
ellenfeleivel.

Ugyanekkor a videoszalag képeinek felismerésére kidolgozott ,idé-
kédot” Ugy mddositottak, hogy a filmszalagot egy vagy tohb
hangrogzitével hozza szinkronba, Az id6kédolasos vagas jelentd-
sen megkonnyitette a hangkeverést és Gjrarogzitést.

A hangvisszaadas legnagyobb Ujitasai Ray Dolby laboratériu-
maiban szdlettek. A digitalis zajcsdkkentés technikait a Dolby az
1960-as évek kizepén vezette be a zeneiparban. A Mechanikus
narancs (Clockwork Orange, 1971) volt az elsé film, amely ezeket
alkalmazta. Szamos filmszinhaz hasznélta a Dolby méagneses han-
got a tdbbsavos hangvisszaadasra, de a Dolby optikai szteredrend-
szere a Csillagok habordjaig (1977) nem hizonyult megvalésithato-
nak. Egyre tébb mozi tért at a sztered és a térbeli (surround) hang-
zas berendezéseire, hogy élvezetesebbé véljanak a hatésosabb
hangsévok.

De Palma (Udvc’izletek [Greetings], 1968; Sisters [NGvé-
rek], 1973), John Carpenter (Dark Star [Sotét csillag],
1974; A 13-as drszoba [Assault on Precinct 13] 1977) és
John Milius (Dillinger [Dillinger], 1973; Szél és az orosz-
lan [The Wind and the Lion], 1975). Ezek a rendezék
az 1970-es évek elején alapoztik meg pélysjukat, a ve-
lilk egykortak koziil sokan kicsit késébb véltak ismert-
té, példaul a forgatokonyviré Paul Schrader (Jébardtok
[Blue Collar], 1978), Michael Cimino (A szarvasvadisz
[The Deer Hunter], 1978) David Lynch (Radirfej
[Eraserhead], 1978) és Jonathan Demme (Melvin &
Howard [Melvin and Howard], 1980).

Az Gj Hollywood sok rendezéje tudatosan tért vissza
a klasszikus stadiomifajok hagyomanyahoz, tisztelettel
addzva a megbecsilt filmrendezéknek (551. 0.). A re-
cesszi6 alatt azonban a stidiék arra is lehetdséget bizto-
sitottak, hogy a rendezdk az eurdpai mivészfilmekhez
hasonlé alkotisokon dolgozzanak. Egyesek, példaul
Coppola, mindkét trendhez csatlakoztak. Mindkett6t a

»filmtudatossag” jellemezte, vagyis az alkoték tisztiban
voltak a filmtorténettel, és azzal, hogy az a jelen kultd-
rajara is hat.

Az amerikai mifvészfilm

Amikor a Paramount Pictures felkérte Francis Ford
Coppolat, hogy A keresztapa cimi regénybél forgasson
filmet, kétségbeesett. ~Azt akarjik, hogy ebbdl a sze-
métdombbél csindljak filmet”, mondta apjanak.
~INincs hozza kedvem. Muvészfilmeket akarok csinal-
ni.”> Hogy Coppola ilyen reményeket dédelgethetett,
az amerikai filmgyartds rovid, de fontos pillanatat jel-
zi. Az 1960-as évek végén bekovetkezett recesszi6 és az
egyetemi kozonség felé fordulds idején Hollywood ba-
ritsdgosabban fogadta az eurdpai mivészfilmekben
megjelent elbeszéléi technikdkat. Ugy tint, hogy a
hangulatot, a jellemabrazolast ¢és a lélektani t6bbértel-
miséget el6térbe helyezé miivészfilm kimozdithatja
Hollywoodot a mélypontrél.
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Ezt bizonyitja példaul Richard Lester Petulidja
(1968), amely kedvezé kritikakat kapott. Az egyik jele-
netben a szeszélyes és megbantott Petulia szembekeriil
szerelmével, Archie-val a férfi lakisin. Lester révid snit-
telkkel szakitja meg parbeszédiiket: egy visszapillantas-
ban Archie megprébilja visszaadni a tubdt, amelyet
Petulidtdl kapott, egy ,hamis” visszapillantasban pedig
Petulia ellopja a tubét (22.7-22.10). Ahogyan a film a
szubjektivitast és az idébeliséget kezeli, erésen emlékez-
tet Alain Resnais-re.

Stanley Kubrick filmje, a 2001 - Urodiisszeia (2001
Space Odyssey, 1968) els6 szinten a tudoményos-fan-
tasztikus miifaj felélesztése, masodikon pedig az eurépai
mivészfilmek rejtélyes szimbolizmusit aknazza ki. Az
Girhajon zajlé steril hétkéznapi életet bemutaté hosszas
jelenetek (amelyeknek tSbbsége minden dramaisagot
nélkildz), a zene ironikus hasznalata és a talanyos, alle-
gorikus befejezés olyan tematikus értelmezésre ad alkal-
mat, amilyenre Federico Fellini és Michelangelo An-
tonioni filmjei dsztondznek.

A fiataloknak késziilt filmek kozil is a miivészfilm
hagyomanyéval kisérletezett néhdny. A Szelid motorosok
rockzenéje és drogozassal egybekotott amerikai utazisa
minden bizonnyal vonzotta a fiatal kézonséget, a stilu-
sa azonban meglehetdsen szaggatott (22.11, 22.12). Az
atmenetek széttéredeznek: egy-egy jelenet utolsé bedlli-
tasinak néhdny kockaja a kévetkez6 jelenet els6 bealli-
tasinak kockaival viltakozik. (Dennis Hopper, az
underground filmek rajongéja feltchetéleg Gregory
Makropoulostdl [525. o.] koleséndzte ezt az eljarast.)
Egy €g6 bicikli enigmatikus elérehozott képsora kzpon-
tozza a torténetet, el6revetitve a dilerek utazisianak be-
fejezGdését.

A road movie mas darabjai laza, tig keretek kozott fut-
tatjdk a torténetet, mint Bob Rafelson az Ot kinnyti da-
rabban és Monte Hellman a Tivo Lane Blacktopban (Két-
savos orszagut, 1971); ez utobbi gyér dialégusai és mini-
milis jellemdbrazolasa miatt figyelemre mélt6. Brian De
Palma két filmje, az Udvizletek (1968) és a Hi, Mom!
(Szia anyu, 1970) epizodikus ellenkultara-munka, ame-

22.7 Petulia: Archie arrdl beszél, hogy megpro-
balta visszaadni a tubét, amelyet Petulia nila
hagyott...

22.8 ...és Lester bevag errdl egy visszapillan-
tast.

22.9 Archie hamarosan megtudja, hogy Petulia
pénzért kolesondzte a tubit...

22.10 ...ekkor Lester beszir egy snittet arrdl,
hogy Petulia betori a zélogbolt kirakatit, hogy
ellopja a hangszert. igy jelenik meg képben
Petulia kordbbi hazugsiga.

22.11, 22.12 Dennis Hopper olyan ugrévags-
sokat alkalmaz a Szelid motorosokban, amilyene-
ket Jean-Luc Godard vezetett be Kifulladdsig ci-
mii filmjében.

2 Q P
22.13 A kézikameras felvételeken a tintetdk barikddokat épitenek a

rend6rok timadisa ellen az 1968-as demokrata parti elndkjeldld gyi-
lés idején (Medium Cool).

lyekben rockzene és alpari humor keveredik Frangois
Truffaut-t6l és Jean-Luc Godard-t6l kélesonzott retlexiv
stiluseszkozokkel. Haskell Wexler Medium Coolja (1969;
22.13), Paul Williams The Revolutionaryje (A forradal-
miér, 1970) és Michelangelo Antonioni Zabriskie Pointja
(1970) az Eurépiban megjelend, politikat kritizalé fil-
mek (1. 23. fejezet) parhuzamat kinalja, és kétértelmi
narrativara s nyitott befejezésre épit. Melvin Van Peeple
munkija, a feketéket tombolva forradalomra buzdit6
Sweet Sweetback’s Baadassss Song (1971) az Gj hullim sza-
mos eszkozét alkalmazza. Hopper Az utolsi mozifilmje
(The Last Movie, 1971), amelyben egy kansasi cowboy
megprobal talpon maradni Peruban, rejtélyes szimboli-
kéja jeleneteket és erds reflexivitast tartalmaz (példaul
,HIANYZO JELENET"” kozfeliratokat).

Idésebb rendezék is probat tettelk az amerikai mi-
vészfilm teriletén. Paul Mazursky Alex Csodaorszdghan ci-
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mi filmje (1970) Fellini Nyole és félje el6tt tiszteleg,
Sidney Pollack munkdja, A lovakat lelovik, ugye? (They
Shoot Horses, Don’t They?, 1969) stilizalt elérepergeté-
seket tartalmaz. Mike Nichols A 22-es csapddja cimi
filmje (Catch-22, 1970) és George Roy Hill Az dtds szd-
mii vigohidja (Slaughterhouse Five, 1972) az id6kezelés
véltozatos technikdit alkalmazza a két ismert regény fel-
dolgozasaban. Az Imagesben (1972) és a Hirom nében
(Three Women, 1977) Robert Altman az objektiv valo-
sag és a karakterek szubjektivitasa kozotti tobbértelm
elmozduldsokat hangstlyozza absztrakt, enigmatikus
kompozicickban. Woody Allen Belsé terek cimi filmje
(Interiors, 1978) Bergman mtveit mintdz6 komor ka-
maradrama, mig Alan ]. Pakula A Parallax gyilkossdgokban
(The Parallax View, 1972) a thrillert diszitette fel Anto-
nionira emlékeztetd, elidegenito, szélesvaszni kompozi-
ciokkal (22.14).

A szerzékozpontt filmkritika széles korben ismertté
vélt az Egyestlt Allamokban (1. Megjegyzések és Gtmu-
tatok a fejezet végén), s a palyajat az 1960-as években
kezd6 sok filmfenegyerek megismerkedett vele a filmis-
koldban. Némelyikiik arrél dlmodott, hogy a nagy tisz-
teletben tartott eurdpai és dzsiai szerzélhoz s a Fiatal
Film rendez6ihez hasonlé mivésszé valik.

A leghiresebb filmfenegyerek Francis Ford Coppola
volt. A The Rain People-t (EsGemberek, 1969) egy Dodge
buszbél forgattak az orszagtton, baritokbdl 4ll6 stdbbal,
minimalis koltségvetésbél; Coppola olyan filmet akart
késziteni, amelyben megvan a nagyra tartott eurépai
filmmuvészet gazdag stilisztikdja és dramanélkilisége:
Natalie elhagyja férjét, mert egyre fojtogatébbnak érzi
hazassagukat. Céltalan autézasa kozben felveszi Killert,
az agysérilt futballjatékost. Egyes jeleneteket varatlan,
egyenetlen visszapillantisok szakitanak meg; Coppola
hangszerkesztdje, Walter Murch pedig a kornyezet tex-
tardinak montézsat allitotta éssze — recsegnek a telefon-
vonalak, az Gt menti motelszobdk diiborgé kamionoktdl
razkodnak. Az eleje fécim alatt lathatd, es6tdl csillogd

22.14 A Parallax gyilkossagokat jellemzé kozép-
pont nélkiili kompozicié és architektira.
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22.15 Maginbeszélgetés: Harry a titokzatos 22,16 ..a jelenetet Coppola megszakitja a

embereket figyeli, amint a sajto erdeklédésé-
tol kisérve elhagyjak az épilletet...

Személyes film: Altman és Allen

Az 1970-es évek masodik felében kevesebben kisérleteztek
Hollywoodban a mivészfilmmel. Az egyik kitartd rendezé
Robert Altman volt. Altman pélyaja néhény rendhagyé jatékfilm
utan az 1960-as évek recesszidja idején, a youthpics ciklussal
és a hollywoodi mivészfilm divatjdval kapott Gj lendiletet.
Filmjei, a M.A.S.H. cimG habords filmtél az antimusical Popeye-
tekintely iranti bizalmatlansag, az amerikai balvanyozasi hajlam
kritikdja, a barmily zavaros, 4m dinamikus idealizmus meltanyo-
lasa.

Altman sajatos stilust dolgozott ki. Jellemzdi a kusza, sokszor
improvizaciés szinészi jaték, a nyugtalanul svenkel-zoomolé ka-
merastilus, a hirtelen vagéasok, a torténéseken kiviili nézépontbél
készitett tobbkameras felvételek és a példatlan tomorségl hang-
sav. Teleobjektivie egymasba zstfolja, tukr6z6dé Gveg mogé zarja
a szerepldket (22.18). Sok kritikus szerint legfontosabb munkdja, a
Nashville (1975) huszonnégy ember hétvégéjét koveti nyomon,
akik sokszor a széles vaszon kilénbozé pontjain szétszérva jelen-
nek meg (22.19). Altman szerepldi motyognak, egymas szavaba
vagnak, egyszerre beszélnek, vagy elnyomja a hangjukat a hivatali
kozleményeket daralé hangosbemondé.

gyilkossdg mozzanataival...

Harry képzeletében szilettek, vagy a valdsi-
gos esemény toredékei.

A MASH. utdn nem kovetkezett jelentdsebb sikerfilm, Altman
ide-oda sodrédott az 1980-as években, 4m ennek ellenére meglehetd-
sen termekeny volt, s lényegre toré szindarab-adaptacickban pellengé-
rezte ki az amerikai értékeket (Secret Honour [Titkos méltésag], 1984;
Fool for Love [A szerelem bolondjal, 1985). A jatékos (The Player, 1992)
cimd hollywoodi feketekomédiaval Gjult meg palydja, amellyel visszake-
rilhetett a féaramba, és folytathatta keserdien anarchikus jtékait a té-
mak, a mifajok, a képek és a hang kizokkentd kezelésével.

Az Altmannal egykort Woody Allen New York-i produkcids bazi-
san alakitotta ki személyes filmstilusat. A tévés geqiré és komikus szin-
darabokat irt és filmszerepeket véllalt az 1960-as években. Rendezdi
debiitalésa, a Fogd a pénzt és fuss (Take the Money and Run, 1969),
amely a Marx fivérek és Bob Hope abszurd, szellemes bemondasainak
hagyomanyat kdvette, azonnal sikeressé valt. Allen elsé filmjei is a fia-
tal kozonséget céloztak meg a mozi belvilagardl szol6 elmés tréfaikkal,
példaul amikor a Banankdztarsasdgban (Bananas, 1971) tisztelettel
idézi a Patyomkin pancélos odesszai lépcsdjelenetét.

Az Annie Hall (Annie Hall, 1977) inditotta el azon filmek sorat,
amelyekben Allen a varosi értelmiségi pszicholdgiai problémak iran-
ti érdekl6dését otvzi az amerikai filmhagyoméany és az eurdpai ren-
dezdk, Fellini és Bergman iranti rajongaséval. ,Amikor rendezni

22.18 A hosszi biicsitban a tengerparton 4ll6 de-
tektiv, Philip Marlowe alalqa tikrozédik az ab-
lakiivegen, mig az {iveg mogott a regényird, Ro-
ger Wade veszekszik a feleségével.

22.17 ..&s azt sejteti, hogy a képek vagy
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utcik alkkor vilnak jelentéssé, amikor Killer az ,es6-
emberelr$l” beszél Natalie-nak, akik ,annyit sirnak,
hogy végiil eltiinnek”.

Coppola legambiciézusabb mivésztilmje a Magdnbe-
szélgetés volt (1974), amelyet A keresztapa bevételeibdl fi-
nanszirozott. Sok Altman-filmhez hasonléan (L. keretben)
a Magdnbeszélgetésben is egybeolvadnak a miivészfilm ha-
gyoményai és egy hollywoodi mdifaj — ebben az esetben a
detektivfilm — konvenciéi. A Magdnbeszélgetést gyakran ha-
sonlitjdk. Antonioni Nagyitdsihoz (1966), de Coppola
sokkal mélyebbre hatol féhdse gondolatviligdban, mint
Antonioni. A radiolokacids felderités szakértdje, Harry
Caul egy beszélgetés toredékeit rogziti, amelyek alapjin
gyilkossagi tervre gyanakszik. Mikozben tjrajatssza és j-

rakeveri az arulkodé parbeszédet (Walter Murch finoman
kidolgozott hangtervei szerint), Harry izgalma dlmokban
és toredékes visszapillantasokban jelenik meg. A gyilkos-
sag dezorientdl6 foszlinyokban jut el hozza, mikdzben
megprobalja kilesni és lehallgatni. A kozonség szaimdra vé-
gl kidertil, hogy az eredeti parbeszéd egyes részei Harry
gondolatain sziir6dtek at. Amikor Harry felismeri a valo-
sagos helyzetet, Coppola valtott snitteken mutatja 6t és a
gyilkossagot, gy, ahogyan talan Harry elképzelése szerint
tortént (22.15-22.17).

Hollywood aranyra bukkan
Az 1970-es években j er6k munkalkodtak az amerikai
filmipar megmentésén. Egy 1971-ben sziiletett torvény

22.19 A Nashyille sok fontos figuréja halad el
egymds mellett ismeretlenként a mozgalmas re-
pildtéri nyitdjelenetben.

kezdtem, olyan filmek érdekeltek, amilyeneket fiatalabb koromban
szerettem. Vigjatékok, a valéban mulatsdgos vigjatékok, a romanti-
kus vigjatékok, a szinvonalas vigjatékok. Ahogy kicsit tébb sitniva-
[6m lett, lassan felllkerekedett a kilfoldi filmekre érzékeny énem "

Legnagyobb hatasu filmjeiben komikus személyisége — a hiperér-
zékeny, bizonytalan zsidd értelmiségi — pszicholdgiai konfliktusok ha-
I6jaban vergddik. A cselekmény kozéppontjaban olykor Allen kusza
szerelmi élete all (Annie Hall, Manhattan [Manhattan], 1979). A Han-
nah és névéreiben (Hannah and Her Sisters, 1986) s a B(indk és vét-
kekben (Crimes and Misdemeanors, 1990) a cselekmény tébb figura
szerelmi kapcsolataibol épul fel, és a verbalis komédia s a komoly dra-
ma kontrasztja kap hangsulyt. A Hannah-ban példaul a hazastarsi
hitlenség, a rakpanik és a New York-i értelmiségi élet szatirikus abra-
zolasa keveredik (22.20). Allen a legtobb filmjét az 6t foglalkoztato
kérdések koré épfti, és nyiltan kifejezésre juttatja, hogy mit szeret (a
dzsesszt és Manhattant), mit nem szeret (a rockzenét, a drogokat és
Kaliforniat), s mi fontos érték szamara (szeretet, baratsag, bizalom).

Egyedilalld produkcids megallapodas folytan Allennek bele-
szolasa volt a forgatékdnyvbe, a szereposztasba és a vagasba; még
filmjeinek egyes hosszu részleteit is Gjraforgathatta. Tobbféle sti-
lushan dolgozott a Zelig (Zelig, 1983) dokumentarista jelleg(i rea-

lizmusétél az Arnyak és kod (Shadows and Fog, 1992) lnémet
expresszionizmusaig. Sok kedvenc filmje és szerzé-rendezéje eldtt
tiszteleg. A Csillagporos emiékek (1980) Fellini Nyolc és féfjének
egyértelm( Ujrafeldolgozésa; a korabeli részleteket hlien bemuta-
té A radié aranykora (1987) az Amarcordot idézi. A Belsd terek
(1978) és a Szeptember (September, 1987) bergmani kamaradra-
ma, a Hanna és névéreiben zajlo kozos csaladi Gnnepségek pedig
a Fanny és Alexanderre emlékeztetnek. Allen kevés filmje volt nye-
reséges, de a 2000-es évek elejére mar sok neves szinész szivesen
véllalta, hogy sajatos univerzuméaban szerepet jatsszon.

22.20 Kozéposz-
télybeli parok Dbe-
szélgetnek a mes-
terséges megtermé-
kenyftésrél: roman-
tikus szatira a Han-
nah és ndvéreiben.




550 22, FEJEZET -

értelmében a filmvallalatok ad6jévairast kérhettek Ame-
rikiban készitett filmjeikre, és visszaigényelhették az
1960-as évek adéjoviirasat. E torvény folytdn nem csu-
pan dollarszazmilliokhoz jutottak a Nagyok, de lehet6-
vé tette, hogy lednyvillalataik tevékenységére adGhalasz-
tast kérjenek. Emellett a filmiparba befekteték adémen-
tességet igényelhettek befektetéseik akar 100%-4ra. Ez
utobbi rendelkezés olyan sikeres, rendhagy6 filmek lét-
rejottét segitette, mint a Szdll a kakukk fészkére (One Flew
Over the Cuckoo’s Nest, 1975) és A taxisofr (Taxi
Driver, 1976). Az adomentességet biztosité rendelkezést
1976-ban hatilytalanitottak, a stadidk adé-jovairasi
kedvezménye pedig az 1980-as évek kozepén megsziint,
ezek a lépések mindazonaltal létfontossaguak voltak a
filmipar fellendiilésében.

Latvanyosabb eréként hatott a rendkiviil sikeres fil-
mek berobbanisa. Noha a hollywoodi rendezék dj gene-
rici6ja - kiilénésen a fenegyerekek — miivészeknek te-
kintették magukat, csak kevesen akartak ezoterikusak
lenni. A legtobbjiik szivesen elégitette ki a nagykozonség
igényeit. Neéhdnyan pedig nem csupan szokvanyos
kasszasikereket produkaltak, hanem olyan miveket,
amelyek évr6l évre megdontétték az elézé rekordokat.
1970 és 1971 legnagyobb brutt6 bevételt hozé filmijei
(Love Story, Airport '70, M.A.S.H., A tibornok, A Sfrancia
kapcsolat [The French Connection], Hegediis a hdztetén)
25 és 50 milli6é dolldr kozotti bevételt hoztak a stadidk-
nak az amerikai pénztari bevételekbél — hatalmas profit,
de csekélység ahhoz képest, ami ezutin kévetkezett.
A soha nem almodott kasszasikerek korszakit A kereszt-
apa nyitotta. A kovetkez6 adatok a terjesztésbél, s nem
a penztdri brutté bevételbél szarmazo jovedelmeket je-
16lik; a terjesztésbél szarmazé bevétel az az Osszeg, ame-
lyet a stddiok kapnak, miutan a filmszinhizak levontak
a brutté jegyeladdsbél éket illetd szazalékot:

1972: A keresztapa, rendezte Francis Ford Coppola, tébb
mint 81 millié dollart hozott a Paramountnak az ameri-
kai piacrél. Két évvel késobb a viligméretii terjesztés és
a tévéeladdsok 285 millié dollart tettek ki.

1973: William Friedkin filmje, Az drdigiizé (The Exorcist,
Warners; 22.21) 3 millié dollarral meghaladta A kereszt-
apa amerikai bevételét. Ugyanebben az évben a Uni-
versal vonakodva forgalmazta a George Lucas altal ren-
dezett, kis koltségvetést A rock nagy évtizedét (American
Graffiti), amely 55 millié dollart hozott.

1975: A cipa (Universal), rendezte Steven Spielberg,
130 millio dollart eredményezett az amerikai terjesztés-
bél.

1976: A hires szinészek nélkiil, a kevéssé ismert John
Avildson rendezésében késziilt Rocky (Rocky) amerikai
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= B = MG /.
22.21 Az rdigiizs, egy horror sikerkonyy filmvaltozata vitskat kavart
istenkdromld nyelvezetével és sokkol6 kiilonleges effektusaival. Ezen a
képen, egy életnagysagd bibu felhasznldsival, a megszallott Regan
ganyosan korbeforditja a fejét.

pénztari bevételeibdl 56 millié dolldrhoz jutott a United
Artists.

1977: Steven Spielberg Harmadik tipusit taldlkozdsok cimi
filmje (Columbia; 82 millié6 dolldr) és John Badham
Szombat esti liza (Saturday Night Fever, Paramount; 74
millié dollar) szép profitot jelentettek, a rekordokat
azonban megdontotte George Lucas a Csillagok hdboriijd-
val (Fox). A 11 millié dollarbél késziilt produkcié nyéri
filmnek indult, 1978-ig folyamatosan miisoron volt,
majd 1979-ben Gjra forgalmaztik. A Csillagok hdboriija
tobb mint 190 millié dollirt hozott az amerikai terjesz-
tésbol, és 250 milli6t a vildg kiilénbozé orszdgaibél a
tobb mint 500 millié dollart kitevo jegyeladdsok utdn.

Nem volt még példa arra, hogy gyors egymasuténban
forgalmazott filmek ekkora bevételt termeltek volna.’
A cs6d szélén all6 stadick nyeresége egyszeriben soha
nem latott magassagokba szokott. A nagy balhé és A cdpa
producere a 20th Century-Fox régi igazgatéjanak, Darryl
E Zanucknak a fia, Richard E Zanuck volt. A bevételi el-
szamolds lttdn azt mondta: ,Tobb pénzt soportem be
egy-két filmmel, mint apam egy egész élet munkajaval.”
Az 1970-es évek elején és kozepén zajlé fellendiilés idején
a legtobb Nagy legalabb egy kasszasikert kibocsatott, te-
hét az egész ipar megérizte stabilitisat. A hazai és kiilfol-
di forgalmazasokbdl szarmazé bevételek évente koriilbe-
lil 200 milli6 dollarral névekedtek, s 1979-ben elérték a
2 millidrd dollart. A televiziés hilézatok és a kabeltarsasi-
gok hatalmas Gsszegeket fizettek az Gj sikerfilmek vetitési
jogaért. Az 1970-es évek djjacledése sok filmest repitett a
hirnév csiicsara, akik kézil hiarman jelentds producer-ren-
dezévé viltak (1. keretben).
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Az 1970-es évek elején felbukkand harom rendezé nagy hatalmd
producerré valt, és Ujraértelmezte a hollywoodi filmet. A korszak
tobbi kezddjéhez hasonldan 6k is kevésbé rendezdk, inkabb ,film-
készitdk" voltak, akik a szakma minden tertletén kipréhaltak ere-
juket az irastol kezdve a gyartasi utdmunkélatokig. A filmeket tel-
jes mértékben alkotdi munka eredményének tekintették, és igye-
keztek rajtahagyni a kézjegyUket mindenen, amit [étrehoztak. J&I
ismerték egymast: Francis Ford Coppola volt George Lucas A rock
nagy évtizede cim( filmjének producere és mentora; Lucas €s
Spielberg késGbb tobb kdzos munkat készitett, elsésorban Azle.'ve-
szett frigylada fosztogatdit (Raiders of the Lost Ark, 1980). Utjaik
azonban szétagaztak. A keresztapaval Coppola bebizonyitotta,
hogy képes féaramlatbeli mestermiivet késziteni, de ennél is tobb-
re vagyott, Hollywoodot a mivészi film egyik kozpontjava akarta
valtoztatni. Lucas és Spielberg dgy kivanta modernizalni a rend-
szert, hogy kozben nem bolygatja fel.

Elséként Coppola tort eldre. Fiataloknak sz6l6 vigjatéka, a Te mar
nagy kisfi vagy (You're a Big Boy Now, 1967) Richard Lester Beatles-
filmjeibél és a szvingeld Londonban jatsz6dé muvek vibrald, lendi-
letes technikdibdl kélesonzott! Coppola belilrdl latta a stadidrend-
szer dsszeomlasat, hiszen Corman cégét, az American International
Picturest elhagyva forgatokonyveket irt (példaul A tdébornok [1970]
Oscar-dijas forgatokényvét), majd rendezett, egyebek kozott a siker-
telen Broadway-musicalt, a Szivérvényvolgyet (Finian’s Rainbow,
1968). A keresztapa pénzlgyileg is nyereséges volt szdmaéra, am
ahelyett, hogy a sikert azon nyomban a kereskedelmi filmezéshen
kamatoztatta voina, nekilatott egy benséséges hangvételd, kétértel-
m( mivészfilmnek, a Magénbeszélgetésnek. A keresztapa 2 (1974)
id6sikokkal jatszo, Osszetett ma lett. Coppola ezutan belekezdett a
kimerftd, koltségvetést megrendits, hatalmas md, az Apokalipszis
most (Apocalypse Now, 1979) munkéalataiba.

Coppola nagy formatumd, bravdros filmalkoté. Az egyetemen
szinhézi rendezdnek készilt, és sok szempontbdl szinészkdzpontu
rendezd maradt. Megkuzdott a Paramounttal azért, hogy A ke-
resztapahoz szerzédtethesse Marlon Brandét és Al Pacindt, és fon-
tos szerepeket osztott James Caanra, Robert Duvallra, névérére,
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Talia Shire-re és mas, kevéssé ismert szinészekre. A probak soran
olyan jelenetek rogtonzését kérte a szfinészektdl, amelyek nem lesz-
nek benne a filmben, és vacsorakat rendezett, ahol a szinészek sze-
repiknek megfeleléen ettek és ittak. A keresztapa 2-hoz legendas
New York-i szinhézi egyéniségeket nyert meg, Michael Gazzo szin-
mifrt és Lee Strasberget, az Actors Studio vezetdjét.

A szinészi jaték kidolgozottsaga mellett lényeges szerepet jat-
szott kockazatvallald hajlama. A keresztapa rendkivil osszefogott,
részben azért, mert hianyoznak beldle az 1970-es évek elejére jel-
lemzd gyorsvagasok és kameramozgasok. Coppola és operatére,
Gordon Willis sajatos ,tabléstilus” mellett dontott, amely hangsd-
lyozta a statikus kamerat, és a gazdag, gyakran félhomalyos belsé
terekben mozgd szinészeket (22.3 szines kép). A Maganbeszéige-
tés toredezett hang- és képmontazsa ezzel szemben eltéré idék-
ben és mentalis terekben lebegteti a nézét. Az Apokalipszis most-
ban Coppola arra torekedett, hogy pszichedelikus szinekkel, tér-
hangzassal (surround sound) és lassu, hallucindcidszerl attlnések-
kel lenyligtzden jelenitse meg a vietnami haborut.

1969-ben alapitotta meg American Zoetrope nev(i véllalatét,
hogy sajat filmterveit megvalésithassa. Evekig vagyakozott egy fel-
szerelhetd létesitményre, mig 1979-ben megvasarolta a Hollywood
General Studiot, atkeresztelte Zoetrope Studiosra, és kijelentette,
hogy ez lesz a jatékfilmek (j technoldgiai kozpontja, nagy felbonta-
st (HD) videorendszeren alapuld ,elektronikus mozi”, amely méhol-
don &t sugarozza misorait. Atépittette a szinpadokat, és a trélerbd|
videds vezérléssel rendezte az eléadasokat. A legnevezetesebb ered-
mény a meglepd képi hatasokkal teli mozgalmas musicaldrama, a
One from the Heart volt (Szivbél igazan, 1982; 22.4 szines kép). Ez
a film nagy hatast gyakorolt az 1980-as években a francia cinéma du
look mivekre (651. 0.), de a tdl nagy koltségek és a kdzonség erdek-
telensége miatt éridsi bukés volt. Coppola nemsokéra kénytelen volt
eladni a létesitményt, hogy kielégftse hitelezdit.

Nehézségekkel teli hisz év kovetkezett. Készitett néhany zavarba
ejté munkat, példaul a The Outsiders (Kivilallok, 1983) és a Rabldhal
(Rumble Fish, 1983) cim{ tinidrdmaékat, vagy a nyers Tucker, az auto-
bolondat (Tucker: The Man and His Dream, 1988; producer; Lucas).

2222 Tucker: egy kamerdval elddllitott (in-
camera) optikai effektus kapesolja ossze a telefo-
non beszéld Tuckert ¢s feleségét.
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Sziintelendl kisérletezett feltling kompozicidkkal (22.22) és rendha-
gyo elbeszéldi technikakkal, példaul amikor hamis reklamfilmet hasz-
nalt a Tuckerben, vagy némafilm stilust kilonleges effektusokat a
Drakuldban (Bram Stoker's Dracula, 1992). A palyajat azonban nem
tudta Gjrainditani. Még legnagyobb sikerének folytatésa, A kereszt-
apa 3 (1990) sem hozott megvaltast, és Coppola szabadUszé rende-
z6vé valt. Késdbb mar nem a filmjei, hanem Napa Valleyben 1évé sz6-
|6skertje és ott elSallitott bora miatt ismerték a nevét.

Lucas és Spielberg viszont gyerekkori dromeiket akartak filmeken
feleleveniteni. Megprobélték jra eldidézni azt az egyszer( élvezetet,
amelyet az Gropera nyuijt (Csiflagok habortja), amely az akciddus film-
sorozatokat (Az elveszett frigylada fosztogatdi) és a fantasztikus filme-
ket élteti (Harmadik tipus taldlkozasok, E.T — A féldénkivili [E.T: The
Extraterrestrial], 1982). A Csillagok haborujshoz Lucas 6sszegydijtotte
a hollywoodi harci filmek legizgalmasabb légi csatajeleneteit, rajzos
forgatokonyvet készitett a szekvenciakbél, s aztan a régi részleteknek
megfeleléen forgatta le az (rben zajlé (tkodzeteket. Producerként Lu-

pa cimi filmjében.

Sel,

cas es Spielberg felélesztette a kalandos csaladi filmet (Willow
[Willow], 1988), a fantaziadls mesefilmet (Szérnyecskék [Gremlins],
1984) és a rajzfilmvigjatékot (Roger nydl a péchan [Who Framed Ro-
ger Rabhit?], 1988). Mikézben a Disney Stidié csak kiszkédott, a ha-
bort utdni népességrobbands két szilotte felébresztette a régi varazs-
latot. Sok kritikus megjegyezte, hogy maga Walt is biztosan szivesen
elkészitette volna a Csillagok hdbordjat vagy az E.T-t.

Az altala , gyorsételfilmeknek” nevezett produkciok (4 capa, az
sIndiana Jones"-sorozat) mellett Spielberg igényesebb rendezéi
munkakkal is el6allt (Biborszin [The Color Purple], 1985; A nap bi-
rodalma [Empire of the Sun], 1987). Ezek a sikerregényekbd! készi-
tett fennkélt, nosztalgikus mivek az 1930-as és a 40-es évek hol-
lywoodi presztizsfilmjeit idézik fel. A nagy hagyomanyt kévetd
Spielberg a stididprodukciok eldtt tisztelgd utalasokkal téltotte
meg miveit (az Orékké [Always], 1989, példaul Victor Flemming
1943-as filmjének, A Guy Named Joe-nak [A pasas neve: Joe] tjra-
feldolgozésa) és a Disney iranti tisztelet jeleivel (Harmadik tipus

22.23 Otletes mély terti beallitas Spielberg A cd-

22.24 A Csillagok haboriija megjutalmazott ho-

taldlkozasok: Hook [Hook], 1991; és A.l. — Mesterséges értelem
[A.L: Artificial Intelligence], 2001).

Bebizonyitotta, hogy a studidrendezdk orokdse, aki a megfelelé
anyagbd6l megragaddan eleven torténetet tudott elmesélni a kozén-
ségnek. A cdpa jol felépitett szerkezetében a mese izgalmat a politi-
kai vezetés irdnti szkepticizmus egyensilyozza ki. Amity penzéhes
Uzletembereivel szemben a férfias hés harom tipusat kinalja a film:
az 85z0l6 tettek emberét, Quintet, a racionalis tudést, Hoopert és
Brody seriffet, a megfontolt pragmatistat. Minden képsor magas fe-
sziiltségUi érzelmeket valt ki, s a kozonség izgalmat jelenetrdl jelenet-
re fokozzak a perg6 vagasok, a leleményes Panavision-kompoziciok
(22.23) és John Williams vészjosld zenéje. Az Indiana Jones- és a
Jurassic Park-sorozathan Raoul Walsh és Jacques Tourneur hagyoma-
nyat illesztette Spielberg a kasszasikerek korahoz.

Még népszertbbnek bizonyult New Age arnyalatu szellemise-
ge, amelyet gyakran juttat kifejezésre a csillogé technikai csodak
bamulataval. A kertvérosi elvalt sz(l6k fia jra és Ujra eljatszotta a
felboml6 csaldad draméjat és a boldogsag utani gyermeki sovar-
gast. Olyan emblematikus képeket hozott étre — zenével kemmu-
nikdld cingér foldénkivilieket, a hold elétt biciklizé fit sotét szi-
luettjét —, amelyek a giccs hatarat suroltdk, ugyanakkor milliokat
érintettek meg. Spielberg az Uj Hollywood megbizhatd show-
manije lett, amilyen egykor Cecil B. DeMille és Hitchcock volt, vala-
mint az a rendezd, akire allitasa szerint a leginkdbb hasonlitott:
Victor Flemming, a szerzédésben dolgozd szakember, akinek keze
nyomat 6rzi az Elfdjta a szé/ és az Oz, a csodék csoddja.

Lucas kevéshé volt a mozi megszéllottia, mint Coppola és
Spielberg, 6 tévézéssel, képregények olvasasaval és autdk bltykolese-
vel toltotte a fiatalkorat. Szeretettel idézi fel az autdzas és a rock'n’roll
vildgat A rock nagy évtizedében, amely aprolékosan kidolgozott hang-
savjaval és az id6sebbé valas kriziseinek finoman 6sszeszott szalaival az
a vérbeli tinifilm volt, amilyenre a stidiok régéta vagytak. A Csillagok
hébordja a lovagmitoszt elevenitette fel az 1970-es évek fiataljal sza-
mara, a romancot, amelyben a szent cél elérésére torekvd fiatal hdsok
kalandokat élnek &t és megtapasztaljak a tiszta szerelmet (22.24).
Nem meglepé, hogy a Csillagok habortja bemutatasat a torténet kép-
regény formaj kiaddsa elézte meg. Coppola élvezte a munkat a szi-
nészekkel, Lucas viszont, ha csak lehetett, nem beszélt vellk, kivéve,
amikor néha rajuk szolt, hogy , Gyorsabban!”. Alig varta, hogy digita-
lisan &llithassa eld a jeleneteket; az egyes szerepldket Ures hattér eldtt
filmezte, s egy-eqy karaktert teljes egészében szamitogépen alkotott
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meg. Almét, a képregény esztétikéjanak abszolt filmes véltozatét a
Csillagok habordjanak elsé részében, a Baljés arnyakban (1999) valo-
sitotta meg, Jar Jar Binks figuréja volt az elsd, teljes egészében szami-
togéppel eléallitott szerepld egy jelentds él6 szereplds jatékfilmben.

Lucas gyakran nevezte magéat figgetlen filmesnek, és bizonyos
értelemben az is volt. A Csiflagok habordjanak elsopré sikere utén
megengedhette maganak, hogy barmely studionak feltételeket
diktaljon. Miutan gyakran ker(ilt osszelitkzésbe a Foxszal A biro-
dalom visszavéag (The Empire Strikes Back, 1980) miatt, amely a ter-
vezett id6t és koltségvetést is tillépte, megfogadta, hogy tobbé
nem alkuszik meg. Visszavonult birtokara, Skywalker Ranchre, ahol
a vilag sok millio nézdjének képzeletét magaval ragado saga csics-
technolégidval megteremtett csodaorszégat irdnyitotta, ahonnan
a Csillagok habordjan alapuld regények, jatékszerek, tarsasjatékok,
akciofigurak és videojatékok serege aradt. A Skywalker munkatar-
sai egy kotet, ,a Biblia" alapjén dolgoztak, amely a Csillagok héabo-
rtja univerzumanak minden eseményét tartalmazta.

Lucas azonban tovébbra is hitte, hogy alapvetd emberi értékeken
alapuld egyszer(l mesét sz6. Spielberghez hasonléan, 6 is nagy hata-
st New Age motivumot allitott kozéppontba: az Erdt, amely jelent-
heti Istent, a kozmoszt, vagy barmit, amit a néz6 ohajt. Azt éllitotta,
hogy a kemény fémfelszin alatt a Csiflagok hdbordja a ,megvaltasrél”
szé)l. Spielberg tulzo megallapitasa szerint a film azt a pillanatot jelol-
te ki, ,amikor a vildg felismerte a gyermekkor értékét”.”

Mindharom rendezé kolosszélis sikereket ért el az 1970-es évek-
ben, de a kévetkezd hisz évben csak Spielberg és Lucas jatszott to-
vabbra is kimagaslo szerepet. Az 1980-as évek elején ok készitettek a
habor( utani korszak hat legnagyobb bruttd bevételt hozd filmjét.
Coppola elére latta a multimédian alapulé jovét, de gy képzelte, hogy
a Zoetrope Studios dnerdbdl vertikdlisan integralt vallalatté valhat. Két
tarsa mélyebbre latott, a forgalmazast a stididkra hagytak, s 6k a tar-
talmat biztositottak. A Lucasfilm és a LucasArt szinhazi filmeket, tevé-
sorozatokat, rekldmokat, interakiiv jatékokat, szamitdgépes animaciot
és kilonleges effektusokat allitott eld, valamint ) szerkeszté és hang-
rendszereket, Spielberg vallalata, az Amblin Entertainment gyartotta a
korszak néhany legnépszer(ibb filmjét (Vissza a jévébe [Back to the
Future], 1985; Twister [Twister], 1996). A DreamWorks SKG, amelyet
Spielberg késébb alapitott Jeffrey Katzenberggel és David Geffennel, a
Universal 4ltal forgalmazott jatékfilmeket és tévémlisorokat készitett.
1980-ra Lucas és Spielberg lett az ipar két leghefolyasosabb rendezd-
producere, s ezt a pozicitjukat az Uj évszazad elején is driztek.

Ujra elsiprd kasszasikerek

Az 1970-es évek kasszasikerei littan a producerek sok-
kal kevésbé nézték jo szemmel, ha a rendezé cselek-
ménnyel, hangnemmel és stilussal kisérletezett. Az év-

tized elején tapasztalt recesszié idején a stidiok az ap-
r6 sikereknek is oriltek; senki sem varta a rendezék-
t6l, hogy nagy filmeket készitsenek. Csakhogy az
1970-es évek végén a tdrsasigok mir nem akartak

pénzt kockaztatni ki nem probalt témakkal és felfoga-
sokkal.

Nyilvanvaléva vélt, hogy az ipar sikere csupan né-
hany filmen malik. Barmelyik évben tgy tiz filmr6l gon-

dolhatta a kozonség, hogy ezt mindenképpen latni
kell”, ugyanakkor a Nagyok dltal kibocsatott filmek
tobbsége nullszaldés sem volt. Az ipar tehdt a kockdzat
minimalizalasara torekedett. A vallalatok bevezették,
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hogy a pihenés f6 id6szakaiban, nydron és karacsonykor
inditjdk nagy koltségvetési filmjeiket. Az AIP és mdis
exploitation cégek példajat kovetve, a Universal megtol-
totte a tévéadasokat A cdpa hirdetéseivel, és mozik sza-
zaiban egyidejlileg mutatta be a filmet. A kovetkez6 év-
tizedekben a jelentGsebb filmek telitd reklamozassal és
eléfoglalassal keriiltek mozikba, sorsuk a bemutaté hét-
végétol figgott.

Amikor a néz6k wjra és Gjra betltek megnézni A cd-
pdt, a stadiok rajottek, hogy a nagy filmek vetitési idejét
érdemes meghosszabbitani. A produkciés tervezéseknél
elényben részesitették a sikeres filmekre épilé sorozato-
kat és folytatasokat, ilyenek a Rocky-filmek és a Star Trek
saga. A cdpa készitésénél még senki nem foglalkozott a
filmhez kapcsolodé targyak értékesitésével, az elGrelaté
Lucas viszont a Csillagok hdborijirél folytatott targyala-
sok sordn magas szizalékot kért a jatékok, polok és a
filmhez kapcsolédé egyéb targyak értékesitésébél. A sti-
diok lattak, hogy a Csillagok hdboriija az effajta értékesi-
tésekb6l a pénztari bevételeknél nagyobb nyereséget ho-
zott, ezért kialakitottdk a maguk értékesitési részlegeit.

Néhany fiiggetlen forgalmazo jelenléte ellenére a piacot
az ismerfs szereplok uraltik. A filmszinhazi bevételek
90%-a a nagy forgalmazo villalatokhoz kertlt. Egy stadié-
kon kiviil finanszirozott film nem szamithatott széles ko-
rli vetitésre, ha nem valamelyik vezeté véllalat forgalmaz-
ta. A szokisos forgalmazasi dij, 35%, egyenesen a brutté
kolcsonzési dijakbél szarmazott, tehat A cdpa és a Csillagok
hiboriija jéval tébb forgalmazisi bevételt hozott a
Universalnak és a 20th Century-Foxnak, mint amennyit a
stidiok a gyartdsra koltottek. Az amerikai filmek nemzet-
kozi terjesztését is a nagy forgalmazok irnyitotték.

A Nagyoknak mindazonaltal filmkészitSkre volt
szitkségitk. Néhany stidié, kivaltképp a Disney, azzal
dicsekedett, hogy maga illitja el6 sajat produkciéit,
tobbségiik azonban jelentds teljesitményt felmutaté ren-
dezékre és producerekre hagyatkozott. Spielberg és Lu-
cas olyan befolyasos producerré valt, aki konnyen talalt
pénzforrast, s még a forgalmazasi dij csokkentését is kove-
telhette. A stadiok hosszi tava kapesolatot dpoltak azok-
kal a producerekkel, akik egybe tudtak fogni forgatékony-
vet, rendez6t ¢s sztarokat. Egyre tobb tigynok tevékenyke-
dett kvéziproducerként, mivel Ggyfeleiket egy csomagba
gylijtotték a Lew Wasserman altal bevezetett (360-361.
0.) és Sue Mengers dltal tovabbfejlesztett madon, aki
Ryan O’Nealt, Barbra Streisandot és a rendez6 Peter
Bogdanovichot tarsitotta a Mi van, doki?-hoz (1973). A te-
hetségek kozvetitése terén 1975-ben két nagyon fontos
ugynokség alakult, az International Creative Manage-
ment és a Creative Artists Agency, amelyek az 1980-as
évek elsd szamu ~csomaglkészitdivé” valtak.

A legratermettebb mogulok televizids tapasztalatok-
kal rendelkeztek, példdul Barry Diller és Michael Eisner
a Paramountnal, és értettek a tehetségek kozvetitéséhez.
A stadidk tigyvivéi pozicidba is szerzédtettek tigynoko-
ket, mivel volt szérakoztatdipari tapasztalatuk, noha
nem rendelkeztek MBA (Master of Business Administra-
tion) fokozattal. Mindezeknek a kévetkeztében az 1970-
es években elkezdédott ,a megallapoddsok” korszaka,
A fejlesztési megdllapoddsok biztositottdk az tgynokak, pro-
ducerek, forgatokonyvirdk és sztarok bevételét, de kevés
filmet eredményeztek. Az dtfogs megillapoddsok értelmé-
ben a sztarok és a rendezék azért kaptak pénzt, hogy a
stadiok szamdra ,kiilonleges, egyedi projekteket” (vanity
project) dolgozzanak ki, a kizdskiltség-megillapoddsok sze-
rint pedig gyartd cégik irodat kapott a stadié teriiletén.
Egy csomag minden résztvevéije igyekezett a megillapo-
dasbol a maga szdmadra a lehetd legtobbet kihozni, igy az-
tan évekig is eltarthatott, mire egy filmterv vaszonra ke-
rillt. A filmesek arrdl panaszkodtak, hogy a forgatis ma-
sodlagossa vilt a megallapodiskotések mogott.

Miutin a sikeres rendezéknek nagyobb beleszdlasuk
lett a munkélatokba, sokszor megnétt a koltségvetés, Cop-
pola tébb mint harom évig forgatta Apokalipszis most cimii
filmjét, amelynek koltségei meghaladtik a 30 millié dollart.
A rendkiviil sikeres rendezékkel is megesett, hogy tullépték
a pénziigyi kereteket, amint azt Spielberg Meztelenek és bo-
londok (1941) cimd filmje mutatja (1979). A rendszer leg-
hirhedtebb bukésa Michael Cimino ambici6zus westernjé-
hez, A mennyorszig kapujihoz koét6dik (Heaven's Gate,
1980). A koltségek 1970 6ta a legmagasabbra, 40 millié
dollarra szoktek. Miutan a rendezéi viltozat a premieren
cstfosan megbukott, a United Artists kibocsatott egy rovi-
ditett véltozatot. Ez kélcsonzési dijakban 2 millié dollarnal
kevesebbet hozott, a Nagyok egyike, a UA pedig 6szszeom-
lott, s a stidiot végiil az MGM olvasztotta magéba.

A stiadiok vezetdi panaszkodtak, hogy minden fiatal
rendez6 pénziigyi korlatoktdl szabad szerzé akar lenni
(I. Megjegyzések és itmutatdk a fejezet végén). Az j
Hollywood rendez6-kozpontisiga ironikus médon alta-
lanos bizalmatlansagot eredményezett a rendezélkkel
szemben. Az 1980-as években a stadicék minden erejiik-
kel igyekeztek a filmkészitéket kordiban tartani. Az
tigyvezet6k jegyzetekkel lattak el a forgatkonyveket, és
gyorsképidkkal, el6vetitéseklel mérték fel a kozonség
reakcidit a rendezéi valtozatokra.

Elkezdédott a csomagokra és megéllapodasokra épiild,
hirességekkel és kiilonleges effektusokkal telezsifolt siker-
produkcidk korszaka. Két éve zajlott a Superman — A film
(Superman: The Movie, 1978) forgatisa. A fuggetlen gyar-
tast mi koltségei végtl 40 és 55 millio dollar kézotti
oOsszeget tettek ki. Gene Hackman 2 millié dollaros gazsit

kéwvetelt, Marlon Brando 3 millidt kapott kétheti mun-
kaért. Mario Puzénak, A keresztapa irdjanak 350 000 dol-
lart fizettek a Superman forgatdkonyvéért, plusz 5%-ot a
brutté bevételbsl. Sok millié dollarba kertiltek az angliai
Pinewood Studiosban felépitett diszletek és a kiilonleges
effektusok. A franchise-sorozatok értékével tisztaban lévo
producerek a stidiobérlés ideje alatt egyszerre két filmet
forgattak, hogy egy folytatis készenlétben lljon. A filmze-
nét az elsopré siker dallamok komponistdja, John
Williams irta (A edpa, Csillagok hdboriija, Harmadik tipusti ta-
ldlkozdsok). A decemberben bemutatott Superman bruttd
bevétele végiil meghaladta a 80 millié dollart az egyesiilt
allamokbeli vetitésekbol, 1979 legsikeresebb filmje lett, s a
Warner Brothers mai napig legnyereségesebb produkciéja.
Harom folytatas kovette, a filmhez kapcsol6dé targyak ér-
tékesitése milliékat hozott, ugyanakkor az érdekl6dést (j-
ra a képregények szuperhdsei felé forditotta. A szerzé-ren-
dez6i babérokra nem torekvé Richard Donner mive jelol-
te ki az utat az 1980-as, 90-es évek megafilmjei szamara.

Korszerit Hollywood
Az 1970-es években egyetlen stidi6 sem engedhette meg
maganak, hogy csak nagy kéltségvetési filmeket gyartson.
Mindegyik vallalat kettét-harmat készitett évente. Mivel
azonban egy stadié forgalmazasi szarnyanak évente 12-
20 filmre volt sziiksége ahhoz, hogy kéltségei megtértilje-
nek, a mdsor tovébbi részét olcsobb — tobbnyire a fiatal
kézonség szamdara atdolgozott miifaji — filmekkel toltot-
télk ki. A Partizénaban (Animal House, 1978) a vaskos
bohdzat felé toltik el a vigjatékot a National Lampoon
magazinhoz és a ,Saturday Night Live” tévémiisorhoz
kapesolodo rendezdk és el6adok. A korszerdsitett musi-
calek diszkdzenét tartalmaztak (Szembat esti ldz, 1977),
vagy az 1950-es évek tinédzserkultirdjat figurdztak ki
jatékosan (Pomddé [Grease], 1978).

Most, hogy egyes miifajok feltjitasa alkalmanként si-
kert hozott, a rendezék eltivolodtak a kisérletezéstdl,

22.25 A nagy latdszogd beallités visszatérése: Harmadik tipusit taldlkozdsok.
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amelyet az 1960-as évek végén és az 1970-es évek elején
elterjedt mivészfilmdivat osztonzott. A fiatal rendezék
tobbsége meg sem kérddjelezte a féaramlatbeli elbeszé-
lésmddokat, inkabb Spielberget és Lucast kovetve jol be-
vélt mifajokat dolgoztak 4t, és nagyra becsiilt klassziku-
sokra és rendezékre hagyatkoztak. Az Gj Hollywoodot
sok szempontbdl a régi felfrissitése jellemezte. ,Nagyon
fontosnak tartottuk, hogy hollywoodi filmeket készit-
stink — emlékezett vissza John Milius —, nem azért, hogy
rengeteg pénzt keressiink, hanem miivészelként.”

Sok film ironikus vagy szeretetteljes tiszteletadas volt
a studidhagyomanynak. Hawks Rio Bravdjat djitotta fel
John Carpenter A I3-as drszobdban (Assault on Precinct
13), amelyben a sztoikus magatartas 4ll szemben a mai
varosi erdszakkal. Brian De Palma Hitchcock-utanzatai-
val vélt hiressé: a Megszillottsig (Obsession, 1976) egy
vérfertdzGszallal flszerezett Szédiilés; a Gyilkossaghoz dl-
tizve (Dressed to Kill, 1980) a Psycho-torténetbe agyazza
a jelen szexualis erkoleseit. John Milius a kalandos ak-
ciofilmet eleveniti fel a Szél és az oroszlinban (The Wind
and the Lion, 1975). E rendez6k stilusaban tébbnyire
egyértelmd, hogy mi mindent kélesonoztek a nagy mes-
terek mtiveib6l. Carpenter A 13-as drszoba ritmikus vaga-
saban Hawks A sebhelyes emberének mintdjat koveti. De
Palma fels6 gépallisai, meghokkentéen nagy mélység-
élességii képei, képmezdszerkesztése és cselekményveze-
tése Hitchcock konnyed leleményességére emlékeztet-
nek. A cdpdban Spielberg azt a rizoomolé és hitrakocsi-
20 megoldast alkalmazza, amit Hitchcock a Szédiilésben,
altaliban ezzel hangstlyoztik az 1980-as évek filmjei-
ben, hogy a hattér hitborzongatéan 6sszesziikiil a moz-
dulatlan alak koril.

Az 1960-as évek végén és a 70-es évek elején a ren-
dezdk teleobjektiveket hasznaltak; sokszor egész jelene-
teket forgattak a mélységet szétterit6 lencsével. Spiel-
berg, De Palma és mas qj hollywoodi rendezék ezzel
szemben ujra bevezették az Orson Wellesre, William

jas utedk beszerzé” jelenete.
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22.27,22.28 A 22-¢s esapdijiban a felnagyitott nagy mélységélességii snittelet Mike Nichols sokkal hosszabb objektivekkel készitett képekkel sza-

kitja meg.

Wylerre és a film noirra emlékezteté nagy latészogil ob-
jektiveket. Az eredmény gyakran a szembeotlé mélység-
¢lesség ¢és az alakok eltorzuldsa volt (22.25, 22.26).
A teleobjektiveket azért nem tették félre a rendezdék. Az
1970-es évektdl kezdve olykor nagy mélységélességii
beallitdsokkal véltogattik az egyenletesebb felszini te-
leobjektives felvételeket (22.27, 22.28). Miutin sok
forgatokonyv az 1940-es, 50-es évek mufajait moderni-
zalta, a filmek stilusa is kiloénb6z6 korszakokbdl kél-
csonzott eszkozok szintézisévé valt,

Az 4j Hollywood sok alkotasa tért vissza a hagyoma-
nyos mifajokhoz. A keresztapa-filmek a klasszikus
gengszterfilmet keltették j életre, és friss elemekkel dua-
sitottdk fel. Az 1972-es A keresztapa a miifaj hagyoma-
nyos etnikai (olasz/ir/zsid6/fehér/angolszasz/protestins)
elkiilontilésére, és az agressziv férfiassigra mint értékre
helyezi a hangsilyt, 4m Gjdonsdgként jelenik meg benne
az egységes csalad és a nemzedékvaltds kiemelése.
A ,csalad tzleti tgyeit6l” kezdetben tédvol maradé Mi-
chael Corleone apja mélté orokosének bizonyul, dm
azon az aron, hogy elhidegil feleségétdl, Kaytol. A ke-

resztapa 2 (1974) a mifaj egy masik formuldjara, a hata-

lomba emelkedd, bevandorlé gengszter séméjara tamasz-
kodva mutatja be Michael apjanak feliveld karrierjét.
Ennek a korabbi korszaknak az dbrazoldsat meg-megsza-
kitjik az 50-es évek eseményei, amelyek sordn Michael
tekintélyes és konyortelen emberré valik. Az els6 film
azzal ér véget, hogy Michael elfoglalja helyét az egymast
kovetd csaladfk sordban, a masodik rész befejezésekor
viszont razirulnak az 6szi arnyak, egyediil tinddik, és
képtelen barkiben is megbizni.

A keresztapa nem hozta meg a gengszterfilm reneszan-
szat, de két masik mifaj marldnsan megdjult. Az drdig-
iizével Gj erére kapott a horrorfilm, amelyet régéta a kis
koltségvetésd, rimendsen pénzre hajtd (exploitation) zsi-
nernek tartottak, és hisz éven 4t az ipar egyik legjelen-
t6ésebb mifajava valt. Carpenter munkéja, A rémiilet éj-
szakdja (Halloween, 1978) az orvtamadds-kaszabolés fil-

mek (slasher) hossza ciklusat inditotta el, ahol az aldoza-
tok, tébbnyire élvhajhdsz tinédzserek, véres haldlt hal-
nak. Stephen King sikerkonyveinek adaptacioi a Carrie
(Carrie, 1976, De Palma) és a Ragpogds (The Shining,
1980, Stanley Kubrick) folytattik a trendet.

A misik Gjjaéledt mifaj a tudoméanyos-fantasztikus
film volt. Kubrick 2001 — Urediisszeidja volt a nagy elé-
futdr, am valéjaban Lucas és Spielberg ejtette dmulatba
Hollywoodot a korabban gyerekmatinék és olesé tinimi-
sorok részénel tekintett mifaj profitlehet6ségeivel.
A Csillagok hdboriija azt bizonyitotta, hogy a korszerii
technika kiilénleges hatasaira épitett (irkaland vonzza a
mozinézok Gj nemzedékét, és példatlan sikere nemcsak
folytatdsainak sorat indithatja el, hanem a tévében su-
garzott Star Trek G sorozatat is. A Harmadik tipusi talal-
kozdsok az 1950-es évek ,invazios filmjét” alakitotta 4t a
foldon kiviili tudassal valé azonosulds kellemes, szinte
misztikus tapasztalatavd. E filmek utin a tudomédnyos-
fantasztikus film Hollywood egyik f6 miifajavé, gyakran
az Uj filmtechnolégia bemutaté terepévé vilt.

A fiatal rendez6k a filmiskolakban vagy éjszakai tévé-
misorokban ismerkedhettek a hagyomdnnyal, egy id6-
sebb alkotd azonban kézvetlenebb tapasztalatoldkal ren-
delkezett. A palyajat szerzédéses szinészként kezd6
Clint Eastwood kisebb filmszerepek utdn egy 1960-as
évekbeli sikeres tévésorozat (a Rawhide [Korbacs]) sze-
repl6je lett, majd Sergio Leone spagetti-westernjeiben
filmsztarra valt (482. o.). Amikor visszatért Hollywood-
ba, a régi nagy rendezd, Don Siegel két filmjében szilar-
ditotta meg hirnevét, a Coogan bljffjében (Coogan’s Bluff,
1968) és a Piszkos Harryben (Dirty Harry, 1972). East-
wood cinikus, s6t szadista figurdkat alakitott a visznon,
ami €lesen elkiilonitette legfébb rivélisaitél, Paul New-
mantél és John Wayne-t6l. Rendez6i pélyédja a Jdtszd el
nekem a Mistyt! (Play Misty for Me, 1971) cimd filmmel
indult, amelyben egy éjszakai diszkést alakit, akire egy
megszallott rajongé vadaszik. Rendezett hagyomanyos
akciéfilmet is, amilyen a Bosszit az Eiger csiicsin (The

Eiger Sanction, 1975), de a The QOutlaw Josie Walesben
(Josie Wales, a torvényen kivili, 1976) példaul a wes-
tern keser(, mitikus hangulatat idézte fel, A vesszifutds-
ban (The Gauntlet, 1977) és a Bronco Billyben (Bronco
Billy, 1980) pedig a litvannyal is kisérletezett. Bolcsen
fészerepet vallalt mas rendezék zsinerdarabjaiban, ame-
lyek, példaul az Any Which Way But Loose (Csak ne fék-
telendl, 1978), nagy sikert jelentettek.

Eastwood gyorsan és olcsén forgatta filmjeit, ame-
lvek igy ugyan nyereségesek voltak, am a cstcstechnolé-
giaval készitett nagy koltségvetésti produkciok mellett
gyakran vontatottnak tiintek. A mifaji konvenciok iran-
ti tisztelete és modszeres, kiegyenstlyozott stilusa a ko-
moly, klasszikus stadioprodukciokra emlékeztetett. Az
1980-as és 90-es éveldben Eastwood volt Hollywood leg-
termékenyebb neves rendezdje, és a hagvomanyok hig-
gadt kezelésével 6rizte meg a mifajokat, a katonai filmet
(Halilhdgé [Heartbreak Ridge], 1986), a westernt (Fakd
lovas [Pale Rider], 1985; Nincs bocsinat [Unforgiven],
1992), a romancot (A sziv hidjai [The Bridges of Ma-

dison County], 1995) és a detektivfilmet (Az igazsdg nap-

ja [True Crime], 1999). Nagy elismerést kapott a Bird —
Charlie Parker élete (Bird, 1988), amelyben a dzsessz irdn-
ti rajongdsat mutatta meg.

Eastwood érett szakmai tudisa hatirozottan émaédi-
nak tiint a stidiokbdl az 1970-es években dradé szatiril
és parédidk mellett. Woody Allen a ,nagy balhé” (caper)
filmet (Fogd a pénzt, és fuss, 1969) és a tudomanyos-fan-
tasztikus filmet (Hétalvé [Sleeper], 1973) parodizilta.
Mel Brooks a western (Fényes nyergek [Blazing Saddles],
1973), a Universal-horror (Az ifjii Frankenstein [Young
Frankenstein], 1974), a hitchcocki thriller (Magas frdsz
[High Anxiety], 1977) és a torténelmi eposz ( Vildgtirté-
nelem I [History of the World, Part I], 1981) nyers, sza-
bad szdjd bohdzatait rendezte meg. David és Jerry
Zucker és Jim Abrahams a katasztrofafilmet szedte {zek-
re az Airplane/-ben (Airplane!, 1980). A mfaji konven-
ciék kifigurdzasa nem volt Gj jelenség, ezt tették mir a
némafilmes burleszkek, Bob Hope, Bing Crosby, Dean
Martin és Jerry Lewis vigjatékai is. Hollywood kiginyo-
lasa tehat maga is a hollywoodi hagyomany része volt.

Scorsese, a szintézis

Néhany alkot6 az eur6pai miivésztilm bizonyos vondsai-
nak atvételével, masok a stadichagyomanyok feléleszté-
sével fejezték ki személyes kotédéseiket. Voltak azon-
ban, bar nagyon kevesen, akik mindkett6t meg tudtik
valgsitani. Coppolanak ez csak egy ideig sikertlt, Martin
Scorsese azonban kévetkezetesebben egyesitette a két
lehetéséget. A hollywoodi jatékfilmeken, az olasz neo-
realizmuson és a ,Million Dollar Movie”-hoz hasonlé té-
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vémusorokon nevelkedett Scorsese a New York-i Egvete-
men tanult filmezést, Tobb rovidfilmmel és két kis kalt-
ségvetésti munkaval szerzett hirnevet az underground vi-
lagdban, mielétt az Aljas utcdk (Mean Streets, 1973) nagy
figyelmet keltett. Hirnevet az Aliz mdr nem lakik itt (Alice
Doesn’t Live Here Any More, 1974) és A taxisoftr (Taxi
Driver, 1975) szerzett szamara. A Jake LaMotta okolvivo
életrajzan alapuld Diihingd bika (Raging Bull, 1980) még
nagyobb feltiinést keltett; sok kritikus kidltotta ki az
1980-as évek legjobb amerikai filmjénel. Késébbi munkai
(féleg A komédia kirdlya [King of Comedy], 1982; a Krisz-
tus utolsd meghisértése [The Last Temptation of Christ],
1988; a Nagymenok [Good Fellas], 1989) megszilarditot-
tak hirnevét, 6 lett generacidjanak legtobb kritikai elisme-
résben részestlt amerikai rendezdéije.

A filmfenegyerek Scorsese er6sen kot6édott a holly-
woodi hagyomanyokhoz. A taxisofér zenéjét Bernard
Herrmann, Hitchcock komponistija irta, és amikor a
New York, New York (New York, New York, 1976) forgata-
séra készilt, Scorsese az 1940-es évek hollywoodi musi-
caljeit tanulmanyozta. Késébb a Rettegés fokdban (Cape
Fear, 1991) egy klasszikus thrillert dolgozott at. Aho-
gyan Altmanra és Allenre, ra is hatott az eurdpai film-
miivészet. A Dithingd bika egyik snittvaltasa éppugy szar-
mazhatott Godard-t6l, mint George Stevens Idegen a vad-
nyugatonjabol, és A komédia kirdlydban Rupert Pupkin vi-
laganak felderitése sordn Fellinire emlékeztet, amikor
nem tudni, hogy mi valésig és mi képzel6dés.

Scorsese filmtudatossiga virtuéz technikdjiban is
megmutatkozik. Alkotasaiban a szinészek, példaul Robert
De Niro tehetségének megmutatisat szolgald heves, ag-
ressziv parbeszédeket tartalmazo jelenetek kaprzatos ka-
meramozgassal hangsdlyozott fizikai akcidjelenetekkel
véltakoznak. Az akciészekvencidk gyakran absztraktak,
némak, hipnotikus litvanyt sugaroznak: sarga taxi siklik a
pokolian fustos utcikon (A taxisofir), biliardgolyok futnak
a z06ld posztdn (A pénz szine [The Color of Money], 1986).
A Diihingé hika minden bokszolés jelenete masképpen van
bedllitva és felvéve (22.29, 22.30). Mig mas filmfenegye-
rekek a cstcstechnol6giaval elallitott kiilonleges effektu-
sokbél épitették fel a latvanyossagot, Scorsese merész, sa-
jatos stilusaval tartja fogva a nézét.

Allen filmjeihez hasonléan Scorsese munkiiban is
erbsek az onéletrajzi mélvaramlatok. Az Aljas utcdkban
olasz-amerikaiként élt ifjusagat idézi fel (1. 22.26). Eve-
ken at tarté onpusztitds utin Ugy érezte, kész megren-
dezni a Dithingé bikat: ,, Akkor mér értettem, milyen volt
Jake, de csak azért, mert hasonlé tapasztalatokat szerez-
tem. Nagyon szerencsés voltam ezzel a filmtervvel,
amelyben mindezt kifejezhettem.” Talan mert Scorsese
érzelmileg azonosul torténeteivel, dinamikus, olykor
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22./31 Az am'b’iciézus talk show hazigazda, Rupert Pupkin hdza alag-
sordban interjit készit Liza Minnelli és Jerry Lewis kartonfiguraival
(A komédia kirdlya). o

megszallott figurdk 4llnak filmjei kézéppontjaban, akik
nek g(?nd.(.)lat- ¢s érzelmi vildgaba a rendezsi eszlészzlz-
?ek’koszon_het(’it?n mi is bekeriiliink. Gyors nézéponti
felvetelek, V}l?ano pillantésok, lassitott képek és szubjek-
Ith 1\f/;ang’segttr, hogy azonosuljunk a dijbokszoléval, Jake
ha v otta\{al, a taxisoférrel, Travis Bickle-lel és a na ra
tord komikussal, Rupert Pupkinnal (22.31). Sok kg}'ft'
kusnak Scorsese bizonyitotta be, hogy egy r.ende'/(”) I’Il :
pes‘ lehet leleményesen vegyiteni a kisérletezést az l 97(8-
es ¢vekre jellemz6 mesterségbeli tudis megﬂjitﬁsévél _

A FUGGETLENEK LEHETOSEGEI

ﬂ&z Egyesiilt Allamokban az idg tajt Iétez6 fuggetlen gyar-
tas sorsa sszekapcsolodott a Nagyok nehézs¢ eivgly g
ta?pra al‘léséval. Az 1948-as Paramﬁount-hatéroz%at valz?
i?.r‘nnt a t12611¢?vesek piacinak béviilése lehetéséget a,dott a
ugge.tlen véllalatoknak, az Allied Artistsnak és az
Amencan International Picturesnek (AIP), hogy me ';3]

Jenek a kis koltségvetésii produkciok piaca’;n (362 og; o
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rit mutat.

’ A kc?vc’s pénzbdl gazdalkods figgetlenek az 1960-as
¢vek végén megerdsodtek, részben a Gyérté‘si k(’)dek
meggye‘ngii]ése, részben a Nagyok hanyatlasa miattX
A cenzura enyhilése az 1960-as években az erotikus ¢
ploitation filmek megszaporodasat eredménve.*/te ;\
,,Izrm,ztelen filmek” (nudies) a 16 mm-es stag ﬁl};i (‘ -
flulallf) férfiaknak sz6lo filmek”) viligabol kerijlte’if %II?-
€s a kiilvarosok pusztulg filmpalotaiban voltak lathat I0 7
?erschel] Gordon Blood Feast (Vértivornya, I963Joéz
] 000 Maniacs (1964) cimu filmjeiben az erotika vérrel
<everede.tt. Russ Meyer elsbb meztelenfilmeket rende-
zett, mz’qd kidolgozta sajatos stilusit, amelyben villim
gYors vagasok, ijeszt6 ergszak és parodiszt;kuean clt'I-
zott szexjelenetek keverednek (Motorpspcho 1965' Fm? :
Pusspeat, Kill! Kill) [Gyorsabban, cicamic’a ()'lj', (”)]\' G’”
.J ?66). Az 1970-es évek »féaramlatbeli” porljlogr;’lf fﬂl;’l-,
]e_mek utjat Meyer olyan darabokkal egyengette, mint :
Vixen (Gonosz boszorkényok, 1968). B
‘A Jouthpics-ériiletet az AIP motorosbanda-ciklusa é
Wild in fhl.’ Streets (Vadak az utcan, 1968) t4plalta j\;
AIP legfbb rendezéje, Roger Corman 4ltal készitet£ fil
n'nek nagy hatdssal voltak az 1960-as évek végén féltﬂi
fiatal rendezékre, s az AIP-t6] kapott lehetéséget Co 5
la, Scorsese, Bogdanovich, John Milius, De Pafriz-
}Fobert De .Niro €s Jack Nicholson, A kis k('j]tségveté@l’j,
ﬁfg'getlen film, Az déhalottak ¢jszakdja (Night of til
lemg ’Dead, 1968), amelyet az AP visszautaqitotte
n}ond’van, hogy tul véres, kolosszalis kultuS'/films}kcrr:
vilt, eshelindftotta palydjin George Romero r{endezét )
A fiiggetlen produkcick az 1970-es években is k
moly alternativit jelentettek a Nagyokkal 9zember?-
Am1k01 a stadiok visszafogtak a gydrtast, a ki; koltsé .
ve}esy filmek téltottek fel a piacot. A cégek c;ll<ezdste{
miifajokra szakosodni - harej muvészetekre épiil filne
ket, akcidfilmeket, erotikus filmeket (scxplo.itafion) ké .'“?‘
tet‘tek. Az afrikai-amerikaiaknak szant filmekben be? -
ploz‘m.tian) fiatal szines bérdiek szerepeltek, s olvkorzg fﬁx—
gatasi munkdkban is részt vettek, példél,ﬂ reﬁdezc’ikécl):t-
Gordon Parks, Sr. (Shaft [Shaft], 1971) és Michael

2?.29, 22.30 A Diihingé bika két kilénbozs
kiizdelme, s mindketté mas és mas filmi textq-

Schultz (Cooley High, 1975; Car Wash [Autémosé],
1976). Az élshalottak éjszakdja és Az drdogiizé utan a tizen-
éveseket kiszolgalé horrorpiacon olyan filmek jelentek
meg, mint Tobe Hooper groteszk A tevasi ldncfitrészese
(Texas Chainsaw Massacre, 1974) és John Carpenter jo-
zanabb és dragabb filmje, A rémiilet éjszakdja. Corman (j
vallalata, a New World Pictures ciklusokat hozott 1étre,
és rendezéket nevelt (Jonathan Demme, John Sayles,
James Cameron).

Az olesébb filmek is kozonségre taldltak bizonyos
mifajokkal, amelyeket mar nem engedtek be a csillo-
g6bb stadiéprodulkceiok kozé. A Sun International felfe-
dezte, a Nagyok csodalkozasara, hogy még mindig el le-
het csdbitani a csaladokat a tévé elél a vadonban zajlé
kalandokkal és vallasi jellegli dokumentumfilmekkel.
Tom Laughlin, a Billy Jack (1971) villalkozé rendezéje,
producere és f6szerepl6je bebizonyitotta, hogy a kisviro-
si kozonség tovabbra is betér az érzelmeket, akciot és
populista témakat vegyité filmekre. Kézben a tizenéve-
sek és az egyetemistak olyan szornyi filmekre tédultak,
mint John Waters Rdzsaszin flamingikja (Pink Flamingos,
1974). A mozisok rajottek, hogy az éjféli filmek vonzzak
a fiatalokat, a Rocky Horror Picture Show (1975) és a Ra-
dirfej (1978) szinte kizarélag ezekbdl a vetitésekbdl lett
nyereséges.

A Nagyok erre elkezdték atvenni a fiiggetlen filmek
erdsségét ado, érzékekre haté elemeket. A nagy koltség-
vetésii filmekben nyiltabban jelent meg a szexualitas, €és
Russ Mever, az erotika kiaknizoja rovid ideig egy std-
di6ban dolgozott (Beyond the Valley of the Dolls [A babak
volgyén tal], 1970). Az drdigiizé soha nem latott mérték-
ben épitett a blaszfémidra és a zsigeri undorra. A Csilla-
gok héborijdban és a Harmadik tipusit taldlkozdsokban meg-
jelentek a kis koltségvetést tudomanyos-fantasztikus fil-

22.32 Shirley Clarke a The Cool Worldot rendezi.
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mek (Silent Running [Néma rohanas], 1971; Dark Star,
1974) elemei, A nyolcadik utas: a haldl (Alien, 1979) és
més filmek pedig olyan vériszamos jeleneteket tartalmaz-
nak, amelyeknek Gj mércéjét fiiggetlen rendezok, példaul
Carpenter és David Cronenberg allitottak fel (Rabid
[Tombolas], 1977; The Brood [lvadékok], 1979). ,Az
sexploitation« filmeknek azért ez a neviik, mert az ember
valami 6riilt tombolasrél csindl filmet, amiben rengeteg az
akci6, van egy kis szex, és néhany tigyes trilkk” — irta
Corman. ,[Kés6bb] a Nagyok rédjottek, hogy éridsi bevé-
teleket érhetnek el koltséges exploitation-filmekkel.”"

A tomegpiaci fiiggetlenek mellett megjelent egy mi-
vészileg igényesebb figgetlen 4gazat is. New Yorkban
meger6sodott egy Hollywoodtdl eltérd tendencia. A
tanc- és kisérleti kisfilmjeir6l ismert Shirley Clarke elké-
szitette egy szindarab, A kapcsolat adapticiéjat (The
Connection, 1962) és The Cool World cim( dokumenta-
rista jellegd filmjét (1963; 22.32). Jonas és Adolfas
Mekas az eurdpai tj hullimok kisérleteit kovette Guns of
the Trees (A fak fegyverei, 1961) és Hallelujah the Hills
(Halleluja a hegyeknek, 1963) cim filmjeiben.

Ennek az ,off-Hollywood” csoportnak a legjelentd-
sebb egyénisége John Cassavetes volt. A ,médszert” ko-
vetd szinjatszasnak elkotelezett szinész a szinhdz, a film
és a televizi6 vilagaban is tevékenykedett. A New York dr-
nyaihoz (Shadows, 1961) innen-onnan teremtette el6 a
szitkséges pénzt. ,Ez a film improvizacié volt.” — Ez a
kurta zdrofelirat Cassavetes legfébb esztétikai nézetét

foglalta ossze. A torténethez, amely New York dzsessz-
és tarsasagi viligiban mozgé két fekete fivérrdl és névé-
riikrél sz0l, nem készilt forgatokonyv, a szinészek és a
rendez6 kozosen dontottek a dialdgusokrol és eljatszi-
sukrol. Noha Cassavetes a dokumentarista stilus szem-
csés, sziirke stilusat kovette (22.33), az akkori holly-

22.33 Nyersfelvétel Ben megverésérdl (New York drnpai).
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woodi filmekbél ismer6s nagy mélységélességli kompozi-
cikat és poétikus kozjatékokat is beillesztett mivébe. A
New York drnyai fesztivaldijakat nyert, majd Cassavetes
két balsorst hollywoodi munkat készitett. Utdna vissza-
tért a fuggetlen filmezéshez, miiveit f6aramlatbeli pro-
dukciokban véllalt szerepek honordriumdbdl finanszi-
rozta, és a fiatal filmesek emblematikus alakjava valt.

Esztétikdjat a nyers realizmus koncepci6jara épitette,
és hangsilyt kap munkadiban a részben rogtonzott szine-
szi jaték és a spontdn kameramunka. Az Arcok (Faces,
1968) és a Férjek (Husbands, 1970) a gyors, gumiobjek-
tives kozelképeivel és az arulkodo részletek keresésével a
direct cinema eszkozeit alkalmazva kommentilja a kozép-
osztalybeli amerikai parok keserti csalodésait és megcesa-
latasait. Ellenkultards vigjatéka, a Minnie és Moskowicz
(Minne and Moskowicz, 1971) jellemzé médon egy ko-
zépkord hippi és egy maganyos mizeumi kuritor szerel-
mét mutatja be. Az Egy hatis alatt dllé nd (A Woman
under the Influence, 1974), a Premier (Opening Night,
1979) és a Szerctetaradat (Love Streams, 1984) dramai-
ban a monoton hétkéznapi életet olyan fajdalmas kito-
résekkel tdizdeli meg, amelyek sordn a szinészek mar-
mér a hisztéria hatdrat saroljak. Ez a rdngd ritmus ¢€s a
felnétt élet szerelmei és munkdja mogott lappangd szo-
rongasok dbrizolasa lattatja Cassavetes érett kort bemu-
taté melodramdit az 1970-es és 80-as évek hollywoodi
mércéjéhez mérve kisérleti jellegtinek.

A New York-i szintér energikus bemutatdsit folytat-
ta Joan Micklin Silver a Hester utedban (Hester Street,
1975), a 19. szazad végi New York zsido6 viligat megraj-
zol6 dramaban. A nem egész 500 000 dollarbol forgatott
filmet orszagosan forgalmaztak, és 5 milli6 dollarnal na-
gyobb bevételt hozott. Amikor Oscar-dijra jelolték, is-
mét rdirdnyitotta a figyelmet a hollywooditdl eltérd fil-
mezésre,

A fiiggetlenség vagya felébredt mas régiok rendezéi-

Megjegyzések és utmutatok
AZ AMERIKAI RENDEZO MINT SZUPERSZTAR

A filmkritika és a filmtorténet szerz6elmélete szerint a m for-
mai, stilusbeli és tematikai jellemzdinek elsédleges forrdsa a ren-
dezd. A hibord utani kiemelkedé eurdpai és dzsiai rendezélc
munkéssiga megerésitette ezt az elméletet, amelyet a Cahicrs du
Cinéma az amerikai rendezdkre is kiterjesztett, és amelyet

Andrew Sarris tett ismertté az angol nyelvii olvasék kérében (1,

ben is, akik vasznon ritkdn lithat6 vidékekrl készitet-
tek alacsony koltségvetési miiveket. John Waters camp-
es Payton Place-nek mutatja Baltimore-t (Female Trouble
[N6i gondok], 1975), Victor Nufiez Gal Young "Un cimi
filmje (A kicsike, 1979) pedig Floriddban jatszodik a
gazdasigi valsag idején. John Hanson és Rob Nilsson
torténelmi dramdjanak, a Northern Lightsnak (Eszaki fé-
nyek, 1979) a helyszine Eszak-Dakota az 1915-6s mun-
kaszavargdsok idején. A mu a legjobb elsé filmnek jar6
dijat kapta a Cannes-i Filmfesztivalon.

Egyre t6bb alternativ forum nyilt a fiiggetlen filmek
vetitésére. Az 1970-ben alapitott New York-i Anthology
Film Archives mellett fesztivilok indultak Los Angeles-
ben (Filmex néven 1971-ben), a coloradéi Telluride-ban
(1973), Torontéban és Seattle-ben (1975), valamint
megnyilt az amerikai Film Festival (1978), amely késébb
Sundance néven valt ismertté. Ugyanebben az idében
véllalkoz6 filmesek figgetlen filmmiivészek szadmara
megszervezték az Independent Feature Projectet (IFP),
ez pedig 1979-ben létrehozta az Independent Feature
Film Marketet, ahol elkésziilt és késziléfélben lévé mi-
veket lehetett latni. Az amerikai fiiggetlen filmezés start-
ra készen allt.

Az 1960-as években a kiiszkod6 stadiok 4j viéllalati
identitast és tzleti modelleket kerestek. Némi elékészii-
let utan az 1970-es években kialakultak azok a mintak,
amelyek az amerikai filmgyartast a szazad hatralévé ré-
szében uraltidk. A mogulok @j nemzedéke a producer-
rendezdk Lucas és Spielberg altal fémjelzett Gj nemzedé-
kével tarsult egy konglomeratum égisze alatt. A stadiok
ezutan a ,kihagyhatatlan” filmek finanszirozisira és
gyartasara dsszpontositottak. A terjeszkedd ipar mellett
létezett a fuggetlen szektor, amelynek forgandé volt
ugyan a szerencséje, am alternativ torténetei €s stilusai
novelték az amerikai filmkultdra véltozatossagit.

Megjegyzések és utmutatol, 19. fejezet). Szimos interjikotet,
egyebek kozott Sarris: Interviews with Film Directors (Indianapolis,
Bobbs-Merrill, 1967) és Joseph Gelmis: The Film Director as
Superstar (New York, Doubleday, 1970) tdmasztotta ald azt a né-
zetet, hogy a filmalkotds kozépponti alakja a rendez6. Ezt a fel-
fogast az 1980-as években mér magitol értetddonek tekintették
az Ujsagirok és a rajongdkat kiszolgald magazinok.

Az 1970-es, 80-as években jelentdssé vald rendezék kozil
sokan ismerték a filmiskolakban és a népszert sajtban terjesz-
tett szerzéelméletet. A fiatal rendezdk arra torekedtek, hogy az

eurépai mavészfilmek, vagy Hitchcock, Ford és Hawks holly-
woodi klasszikus alkotdsainak mintajéra személyes filmeket
készitsenek. E szdndékok eredményét targyalja Noél Carroll
“The Future of Allusion” cimi tanulméanya, October 20 (1982.
tavasz), 51-81. o., és David Thomson Overexposures: The Crisis
in American Filmmaking ¢imd konyve (New York, Morrow,
1981), 49-68. o.

FILMTUDATOSSAG ES FILMMEGOVAS

Mikézben a filmalkotok egyre tudatosabban fordultak a film-
torténet felé, megnott az igény az orszdg mozgdképoroksége-
nek megovésara is. Az 1970-es és 80-as években a nitrdt alap-
anyag( képidk folyamatosan bomlottak, az Eastman Color fil-
mek pedig halvinyulni kezdtek. A szakemberek djult erdvel
lattak neki a filmelk megdvdsdnak (vagyis jo negativok és kdpidk
archivumi koriilmények kozotti megbrzésének), a restauralds-
nak (hogy a romlé illagi anyagot az eredeti minéséget meglkd-
zelit6 allapotba hozzak) és a rekonstrukcidnak (hogy az elveszett
vagy kiselejtezett részek felhasznildsival a filmek teljesebb,
vagy az eredetihez kozelebb all6 valtozatit lithassdk a nézdk).

Az 1967-ben létrehozott American Film Institute alapszaba-
lva tartalmazza a filmek megévasanak és restaurdldsdnak felada-
tat. A Library of Congress, az Academy of Motion Picture Arts
and Sciences, a Museum of Modern Art, a George Eastman
House és mds archivumok filmek szizait mentették meg az AFI
pénziigyi tdmogatasival. Az 1980-as években a UCLA Filmar-
chivuma helyredllitotta a Hisisdg vdsdrdt (Becky Sharp) és az
Akiért a harang szl cimd filmet, a MoMA rekonstrualta a Tiirel-
metlenséget. (L. Robert Gitt és Richard Dayton: “Restoring Becky
Sharp” American Cinematographer 65, no. 10 [1984. november],
99-106. o., és Russell Merritt: “D. W. Griffith’s Intolerance:
Reconstructing an Uttainable Text”, Film History 4, no. 4
[1990], 337-175. 0.) Ondllé szakért6k is részt vettek a munka-
latokban. Ronald Haver a Csillag sziiletik (1954) hosszabb valto-
zatdnak anyagat taldlta meg (1. A Star is Born: The Making of the
1954 Movie and Its 1983 Restoration [New York, Knopf, 1988]),
és Robert Harris restauralta az Ardbiai Lawrence-t és a Spartacust
{(“HP Interviews Robert Harris on Film Restoration”, Perfect
Vision 12 (1991/1992. tél), 29-34. o.}). Martin Scorsese hozzaji-
rult a Cid (1961, Anthony Mann) restaurdldsinak és forgalma-
zasanak finanszirozasihoz.

Az 1980-as években 1j kozdnsége tdmadt a kiilonleges
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eseményeken vagy videén elérhetd régi filmeknek. Kevin
Brownlow a Thames televizié sziméra készitett egy néma-
filmsorozatot, s ezutdn filmszinhdzak gdlamdsorain mutattak
be A sivatag lilioma, a Gyilkes arany és mas klasszikus miivek
tij k6pidit. Brownlow és David Robinson értékes anyagokat
talalt Charlie Chaplin kivagott filmrészleteib6l, és The
Unknown Chaplin cimen elérhetévé tette azokat. Azutin,
hogy felismerték az djraforgalmazas, a kabeltelevizios sugar-
zas és a videovéltozatok pénzigyi elényeit, a stadidk is vala-
mivel készségesebben foglalkoztak filmjeik megdvasival €és
restauralasdval.

EXPLOITATION FILMEK
ES A _BIZARR FILMEK” MUERTOI

Az exploitation filmek az 1970-es évek 6ta kultuszdarabokkd
véltak. Egyes rajongdk mulatsigosnak taldljdk a nagyhangt
parbeszédeket, a merev eléaddsmodot és az esetlen technikét.
Err6l az ,annyira rossz, hogy mar jo” magatartisrél szol Harry
és Michael Medved kionyve, a The Golden Tirkey Award (New
York, Putnam, 1980). Vannak mikedvelék, akik szerint az
exploitation filmek egyértelmi kihivist jelentenek a hollywoodi
féarambeli filmekben lathaté normalitds ellen. Ezt a punk és a
no wave zenével egy idében megjelend, a kidolgozatlan techni-
ka és a rossz izlés felforgatd hatasanak esélyeit hangstlyozo
felfogast a Film Threat és a That’s Exploitation! cimi ,fanzinok”
juttattdk kifejezésre. Amita az exploitation-darabok videén is
elérhetok, Gj ,pszichotronikus” szubkulttira szervezédott a ré-
gi és a frissebb keletl erészakos filmek koré.

Az “Incredibly Strange Films”, Re/Search 10 (1986) az
1960-as évek exploitation-darabjairdl kozol informéciot. A Video
Watchdog magazin az exploitation horrorfilmek véltozatainak
osszehasonlitisira specializilédott. Rudolp Grey kényve, a
Nightmare of Ecstasy: The Life and Art of Edward D. Wood, Jr. (Los
Angeles, Feral, 1992) izgalmasan furcsa interjik gytjteménye.
A sikeresebb exploitation-rendezdk életrajzai kozé tartozik Wil-
liam Castle: Step Right Up! I'm Gonna Scare the Pants Off
America: Memaries of a B-Movie Mogul (New York, Pharos, 1992
[eredeti kiadds: 1976]); Roger Corman (és Jim Jerome): How [
made a Hundred Movies in Hollywood and Never Lost a Dime (New
York, Random House, 1990); és Sam Arkoff (Richard Trubo
tarsszerzével): Flying through Hollywood by the Seat of My Pants
(New York, Birch Lane, 1992).
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