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FEJEZET

A GLOBALIS FILMKULTURA

KORVONALAI

gy Périzsba vagy Tokiéba litogaté amerikai 1970-
E ben kevés jelét lathatta hazdja kulttrdjanak, talin csak
a Coca-Colat és néhany Ford aut6t. A 20. szdzad utolso év-
tizedeiben azonban Aatalakitotta a nemzeti kultdrakat a
globalizicié, a kolesonhatdsok halézata, amely megerdsitet-
te az orszagok és lakoik kozotti kapesolatokat.

A legnyilvanvalébban talin abban mutatkozott meg ez
a tendencia, hogy megjelentek a multinacionélis véllalatok
az Exxontdl és az IBM-t6l kezdve a Toyotdig és a Benet-
tonig. A multinacionlis véllalatok helyi lednyvallalatokat
alapitottak, kisebb cégeket vasaroltak meg, és vegyesvilla-
latokat hoztak létre mas multinaciondlis tarsasagokkal. Az
1980-as évek el6tt igen ritkan zajlottak le orszaghatérokon
atlép6 fazick és felvasarlisok, a liberalizilas hullamai
azonban biztositottik a feltételeket a tobb orszdgot érint6
véllalkozdsok kialakulasdhoz a bankvildgban, az autéipar-
ban, az informatikiban és a telekommunikiciéban. A szel-
lemi tulajdon - védjegyek, logdk, ,tartalom” - létrehozasa
sok esetben fontosabb volt, mint a termékek eléallitasa,
ami barhol megtorténhetett. A Nike cipéket Azsia kiilon-
boz6 orszigaiban gydrtott részekbdl llitottik dssze, maga-
hoz a termékhez azonban az egyszerti, dinamikus emblé-
ma €s a hatdsos ,Just Do It” jelsz6 kotédott.

A globalizdcié mds teriileteken is nyilvanvaléva valt.
Amikor az 1980-as évek végén liberalizilodtak a vilag
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pénzpiacai, egyre fontosabb szerepet kaptak a nemzeti
gazdasigokban. Az emberek tébbet utazhattak, szabadabb
lett a ki- és bevandorlds, a turizmus. Ezek a viltozasok az
egész viligot érintd Gj szabdlyoz6 intézményeket hivtak
¢letre, példaul a Vilagbankot, s olyan nemzetkozi szerveze-
teket, mint a Greenpeace és az Orvosok Hatarok Nélkiil.

A Nyugat €s a csendes-6ceani térség néhany azsiai or-
szdga jart a globalizicié élén azzal a jelszoval, hogy be-
kdszontott a szabadpiaci kapitalizmus és az altalanos
demokracia kora. A nagyvallalatok alvéllalkozéi megbi-
zasokat adhattak a gyartdsra olvan orszdgoknak, ahol
alacsonyak voltak a bérek, majd ha ezeken a helyeken
emelkedett az életszinvonal, kivonultak, és mas, olcsé
munkaerépiacok utin néztek - ez volt a ,lefelé hazé spi-
ral”.

A képlékeny vilagpiac gyakran megbontotta a kizos-
ségeket, mikdzben a Nemzetkozi Valutaalap (IMF) tevé-
kenysége kovetkeztében a szegényebb, elssorban afri-
kai és latin-amerikai orszagok még inkabb figgd helyzet-
be kertiltek a gazdagoktdl. Az 1980-as és 90-es években
a legtobb dllamban csokkentek a redlkeresetek. Megnétt
a gazdagok és a szegények kozotti egyenlétlenség: 1996-
ban a vildg 400 leggazdagabb emberének osszjovedelme
meghaladta a vilag teljes népességére juté dsszjovedelem
45%-at.
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A globalizicié nem volt teljesen 4j jelenség; 1850 és
1920 kozott a nyugat-eurdpai orszigok tengerentili bi-
rodalmai hasonl6képpen egyesitették az orszigokat és a
népeket. E folyamat egyik jele volt a filmezés nemzetko-
zi elterjedése (1. 1. és 2. fejezet). Ugyszélvén minden or-
szdgban megjelent a film, s ez volt az elsd, viligméretd
tomegmédium. A masodik vilaghabora utdn, kiléndsen
pedig az 1960-as éveket kovetden aztan feler6sodott a
globalizacié, amely mar nem gyarmatokon, hanem tdrsa-
dalmi és gazdasagi kapcsolatokon alapult. A populéris
kultarat 4j technoldgidk terjesztették. A televizi6zis
(amely az 1970-es és 80-as években valt vilagméretivé),
a kommunikaciés miholdak (1970-es évek), a hangka-
zettal (1970-es évek), a CD-k (1980-as évek), a video
(1980-as évek) és a digitdlis eszkdzok (1990-es évek) az
egész vilagon elérhetévé tettélc a zenét, a tévémisorokat
és a filmeket. Az 1980-as és 90-es években soha nem li-
tott mértékben elterjedt a filmezés és a mozi.

A globalizicié filmmivészetre gyakorolt hatdsat sza-
mos szempontbdl elemezhetjiik. A legnyilvanvalébb példa
a globalis filmmivészetet megteremt6 Hollywood. Erre a
nemzetkozi erére valaszként regionilis ellenhullimok in-
dultak el. A szilShelytuktsl tavol él6 filmkésziték
ugyanakkor megteremtették a régi és az G hazit dssze-
kapcsolé ,diaszpéra-filmmivészetet”. Ezek a tendencidk
a hollywoodi Nagyok forgalmazasi hil6zatinak alternati-
vijaként létrejott filmfesztivalokon mutatkoztak meg.
Emellett egyre-masra tintek fel a vilag killonb6zé pont-
jain a nézok Gj szubkultirai. A film lényeges szerepet jat-
szott a digitilis eszkozok vilagméretl egységesitésében.

HOLLYVERZUM?

Az amerikai stidiok kezdettdl fogva olyan popularis kul-
tarat allitottak el6, amelyet sok orszdgban élveztek az
emberek. Az 1990-es és a 2000-es években még egyértel-
miibbé valt az amerikai filmek 4thaté ereje. A hét nagy
forgalmaz6 — a Warner Bros., a Universal, a Paramount,
a Columbia, a 20th Century Fox, az MGM/UA és a Dis-
ney (Buena Vista) — 4ltal terjesztett produkciok a vilag
szinte minden orszigiba eljutottak. 1970 és 1980 ko-
zott Hollywood filmkolcsonzésb6l szirmazé jovedelmé-
nek kérilbeliill 40%-a érkezett kalfoldrsl. Az 1980-as
években a Nagyok filmszinhidzi bevételének mar tébb
mint a fele a tengerentdlrél folyt be.

Hollywood globalizéiciéjit részben az eredményezte,
hogy kilfoldi nagyvéllalatok részévé valt. Mint lattuk
(718-719. 0.), az ausztrdl New Corporation birtokaba
keriilt a Twventieth Century-Fox, s a Sony megvasérolta
a Columbiit. A Universal el6bb a japan elektronikai cég,

a Matsushita részévé valt, majd a kanadai Seagramhez,
végiil a francia Vivendihez kertlt. Ezek az akviziciék egy
nagyobb, iltalanosabb trendbe illeszkedtek. Az 1990-es
években az Egyesiilt Allamokon kiviili véllalatok tébb
szazmilliard dollart koltottek amerikai cégek megvasir-
ldsara. A brit Daimler-Benz megvette a Chryslert, a
British Petrol az Amocot.

Emellett mindegyik Nagy rendszeresen folyamodott
kilfoldi pénzforrasokhoz az olyan nagyvéllalatoktol
kezdve, mint a francia Canal Plus egészen a filmvilagon
beliili spekulaciéra alapozé befektetési korokig. Multi-
naciondlis konglomeratumok agazataiként a stadidk
nagyardnyd nemzetkozi befektetéseket vonzottak.
2000-ben a jelentés kedvezményeket biztosité német
adéomenedékekben felhalmozédé filmtamogatisok 98%-a
hollywoodi produkcidkhoz keriilt, s a stadiofilmek egy-
otddénelk koltségeit ebbdl fedezték.

A Nagyok mindig is a nemzetkozi jelenlétre toreked-
tek, most pedig még fontosabb volt, hogy a popularis
film legfébb forrasaként tlinjenck fel. Az amerikai filmek
pénztiri bevételeinek tébb mint a fele az 1970-es évek
6ta nyugat-europabol és Latin-Amerikdbdl szarmazott.
A hazai ipart védé torvényekkel vagy tigyes mandverezé-
sekkel egyes orszagok elodaztik a teljes vereség pillana-
tat, am az 1990-es években Hollywood kerekedett felil.
Vezetd szerepre tett szert Hongkongban, Dél-Koredban
és Tajvanon, Japan pedig a Nagyok legjelentésebb tenge-
rentli piacdva valt. Noha a vilag jatékfilm-termésénelk
csupan toredékét allitotta elé Hollywood, a filmszinhdzi
bevételek 75%-a hozzikerilt, s még tobbet jovedelmez-
tek a videokdlcsonzések és -eladasok.

A médiakonglomerdtumok

Hogyan erésitette meg poziciéjat a hollywoodi film a vilag
kultarijdban? Mint lattuk, az 1970-es és 80-as évek sorin
sok orszag filmipara hanyatlisnak indult, amikor megjelen-
tek versenytarsai, a televizid és szimos mas szabadidés te-
vékenység. A hollywoodi produkciok, kivaltképp a megafil-
mek, komoly nehézségeket okoztak a hazai maveknek. Az
amerikai villalatok gyakran tdvol maradtak azoktél a pia-
coktdl, ahol a jegyarak nagyon alacsonyak voltak, mivel itt
nem szdmithattak befektetéseik megtériilésére. Amikor az
1980-as és a 90-es években, elsésorban Azsiaban, emelke-
dett az életszinvonal, és a néz6k ki tudtak fizetni a maga-
sabb jegyarakat, megjelentek az amerikai cégek.

Az amerikai stadiok a konglomeratumok éridsi hatal-
ménak elényeit is élvezték, amelyekhez tartoztak. Azok a
szorakoztatéipari konglomeratumok, amelyek az 1980-as
és 90-es években a legtobb hollywoodi céget megszerezték,
a vilag tiz leger6sebb médiavillalata kozott szerepeltek.
2001-ben a hat 6rids egyiittes bevétele 130 millidrd dollart

tett ki. A nemzetkozi pénziigyi megéllapodasokhoz és k-
zonséghez kapcsol6dé konglomerdtumok tevékenysége vi-
ligméretivé nétt. A Paramount anyavillalata, a Viacom
birtokolta az MTV-t, amely nyolc nyelven sugidrozta ada-
sait az egész vilagon, ¢s a vallalat t6bb mint 2600 filmmel
€s sorozattal vett részt évente a nemzetkozi televiziézas-
ban. A Viacomhoz tartozott a Blockbuster videokélesénzo
halézat is. Ugyanigy, a 20th Century Fox mellett a News
Corporation tulajdondban voltak Gjsagok, konyvkiadok és
olyan nagy sportesemények sugarzasi jogai, mint az NFL
futball- és a Manchester United rogbimérkézései. A News
Corporation tévétarsasagai, elsésorban a BskyB és az
Asian Star TV miiholdas csatorndk a vilig népességének
haromnegyedét elérték.

Azaltal, hogy szamos orszig médiaférumait birtokol-
ta, 0j piacokra is bejutott egy konglomeritum, és ver-
senyre kelt a kisebb Iéptéki helyi véllalatokkal. A tekin-
télyesebb gazdasigokban is sikerrel léphetett fel. A ,tar-
talomszolgéltatoktol” fiiggd, modern médiabirodalom
szinergia (718. 0.) megval6sitdsra torekedett egy re-
gény, egy film vagy tévésorozat és mds teriiletek szerep-
161, példaul lemezkiaddk kozott.

A Disney-birodalom. Sok vallalat szimara a Walt Disney
Company volt a modell. Bevételei folytan a vilig szorakoz-
tatdipari vallalatainak élvonalaban allt, egyediil az AOL
Time Warner el6zte meg. Az 1980-as években a Disney
bolcsen egyéb tevékenységekkel bovitette a filmkészitést;
megjelent a felndttek piacin a Touchstone-nal és holly-
woodi védjegyekkel. Késébb megvasarolta a Miramaxot, s
ezutdn olyan kiilonbézé filmek novelték a Magic Kingdom
fényét, mint a Ponyvaregény (1994), a Szerelmes Shakespeare
(1998) és a Horrorra akadva (2000). A mozifilmek mellett
a Disney el6kel6 helyet foglalt el az amerikai piacon
konyvkiadassal, kibeltelevizids csatorndkkal (The Disney
Channel, ESPN), halozati televizioval (CapitalCities/
ABC), jatékparkokkal és kereskedelemmel (amelynek ko-
zéppontjaban a Disney Stores halézat allt).

Ezeken, és egyéb frontokon terjesztette ki birodalméat
a vilagon. Hajétarsasigokat alapitott, Disneylandet ho-
zott Iétre Japanban és Franciaorszigban, druhizakat nyi-
tott a nagyobb eurdpai és dzsiai févarosokban. Nyolcevan-
6t orszg dolgozoit alkalmazta parkjaiban, boltjaiban és
filmgyarté részlegeiben. Az animéciés munkélatok nagy
részét kihelyezte Azsiaba, ahol alacsony bért lehetett fi-
zetni a festést és szinezést végzé munkasoknak.

Kébeles és miiholdas televiziés térsasigokba fekte-
tett be, kereskedelmi licencet adott 4t becslések szerint
3000 cégnek a vilagon, és harmincét nyelvre szinkroni-
zélta teljes film- és tévétarat. Az 1990-es évek végén a vi-
lag tiz legkeresettebb hazi videofilmje kéziil kilenc Dis-

Hollyverzum? 745

ney-rajzfilm volt. Miutdin 1995-ben megvasarolta a
Capital Cities/ABC-t, 6sszekapcsolhatta rajzfilmjeit és
€l6 szerepl6s programijait, valamint az ESPN-en sugér-
zott rendkiviill népszerti sportmisorokat. 1999-ben a
kalféldi bevételek csaknem 5 milliard dollart tettek Id,
vagyis a vallalat teljes bevételének 20%-4t.

A birodalom kulcsa a védjeggyel ellatott tartalom volt.
A Disney név a hires szappan- vagy autémarkakhoz hason-
l6an mindséget és allandosagot garantalt. A védjeggyé valt
figurak, Miki egér vagy Szimba, az oroszlan, elaraszthattak
a médiat; bekertilhettek egy filmbe, egy tévémusorba, kép-
regénybe, dalba, Broadway-darabba, vagy 4rucikkeken je-
lenhettek meg. A Disney villalat jéval korabban megértet-
te a szinergia lényegét, miel6tt maga a kifejezés divatossa
valt. Noha az 1960-as és a 70-es években (elsésorban esz-
kozei sikertelen kiaknazdsa miatt) nehézségekkel kiiszko-
dott a véllalat, az 1980-as évek elején j erdre kapott, kii-
léngsen 1984 utan, amikor Michael Eisner lett az elndke.
Eisner azzal a céllal litott munkahoz, hogy »elfogadotta
viljon a szinergia és a védjegykezelés szerepe”.'

Kooperdlds és kooptdlds

A Disney villalat megtanitotta Hollywoodot arra, hogy a
viligpiacrdl egy pillanatra sem lehet megfeledkezni. A ten-
gerentlrél hivott rendezok, példaul a hongkongi John Woo
és a német Roland Emmerich, feltehetdleg tudtik, hogyan
jarjanak a kiilfoldi néz6k kedvében. A hires szinészek jartik
a vildgot filmjeikkel. A producerek azonban mindenekel6tt
~globdlis filmet” akartak késziteni. A Batman (1989), Az
oroszldnkirdly (1994), A fiiggetlenség napja (1996), a Men in
Black — Sitét zsaruk (1997), a Titanic (1997), A Gyiiriik Ura
(2001-2003), mind-mind olyan 6ridsi esemény volt, amely
a szandékok szerint mindenhol, minden nézé érdeklédésé-
re szamithatott. A globélis film kiilonosen szemléletes mo-
dellje a Jurassic Park (1993, 1. keretben).

Hollywood nemcsak hazai produkciéival biztositotta
helyét més orszigokban. A Nagyok évtizedek 6ta invesztal-
tak a tengerentdli filmkereskedelembe, s ez a folyamat az
1980-as években felerdsodott. A stadidk pénzt koltottek
kabel- és mthaldas televiziokra, mozihalézatokra, jatékpar-
kokra. A Nagyok forgalmazéi hatalma kovetkeztében sok
orszag filmje egy hollywoodi véllalat kézremikodésével ke-
riilt hazai vagy nemzetkozi piacra. A legkiugrobb példa er-
re a Nagy-Britannidban késziilt Alul semmi (Full Monty,
1997), amelyet a Fox finanszirozott és forgalmazott a vilé-
gon. Az amerikai stidiok az ltaluk szervezett koproduk-
ci6k szamét is névelték. Amikor az 1990-es években ugrés-
szerGien megndttek a kilfoldrél szdrmazé bevételek, a sta-
diok nagyobb szeletet akartak a regiondlis piacokbdl.

A globalizalédas egyik elénye az volt, hogy bizonyos
tevékenységek kevésbé szigora szabilyozis ald estek az
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Jurassic Park, a globalis film «

A Jurassic Park példatlan pénzligyi sikert aratott. 913 millio dollar
brutté bevételt hozott az egész vilagon, és Gjabb millickat a kabel-
és foldi sugarzasi tévéktdl s a hazivideokbél. A kereskedelmi for-
galmazashol szarmazd bevétel meghaladta az egymilliard dollart.
Amig a Titanic (1997) tul nem szérnyalta, a Jurassic Park példazta,
hogy milyen kiterjedt lehet egy megafilm piaca.

A korabbi kasszasikereknél alaposabb elékésziletek biztositot-
tdk a vilagméretl diadalt. Két évvel a bemutatd el6tt Steven
Spielberg cége, az Amblin Entertainment részletes stratégiat dol-
gozott ki a Universal nemzetkozi forgalmazasi agazataval. Egy pi-
ros-sarga-fekete dinoszauruszsziluettet valasztottak a film védje-
gyéil, amely az egész vildgon azon nyomban felismerhetd. A rek-
l[dmszakemberek szétkirtolték, hogy milyen technikai fejlesztések-
kel szllethettek meg a szémitogép-vezérlés(i velociraptorok és
gallimimusok (28.1). Am a kampény soran Spielberg soha nem ho-
zott nyilvanossagra egyetlen képet sem a dinoszauruszokrol. A be-
mutatd el6tti hdnapokban a mozik elézeteseiben csak a hattértor-
ténet egyes érdekes részletei jelentek meg. Spielberg végil bemu-
tatott egy képet, amelyen egy tirannoszaurusz egy dzsipre tapos,
de aki tobb szornyet is latni kivant, annak fizetnie kellett érte.

A film gyors egymasutanban jutott el a kilonbézd orszagokba.
Az Egyesiilt Allamokban és Braziliaban 1993 janiusaban kezdték ve-
titeni, Latin-Amerika és Azsia legtobb orszagaban jiliusban és au-
gusztushan, Eur6paban pedig szeptemberben és oktdberben. Ez a
menetrend biztositotta, hogy a vilagsajtd egész nyaron és dsszel a
Jurassic Parkrél irjon. A hollywoodi imperializmus ellen a leghango-
sabban tiltakozé Franciaorszag filmszinhézai az utolsdk kozott tliz-
tek mUsorra a filmet, s mind irdnia, itt volt a legnagyobb az elsé hét
brutté bevétele az Egyesiilt Allamokon kiviil. Miutan a filmet egy ide-
je mar sok orszagban jatszottak, megérkezett Indidba és Pakisztan-
ba is, ahol a legnyereségesebb nyugati produkcidva valt.

Spielberget nyugtalanitotta, hogy nem hasznalt ki minden le-
hetéséget az E.T (1982) bemutatasakor, ezért nagy gonddal ter-
vezte meg a Jurassic Parkhoz kapcsolddd targyak megjelentetését.
Multinacionalis véllalatok véllaltak részt ebben, a McDonald's, a
Coca-Cola, a Shell Oil vagy a Marks & Spencer. Az Amblin és a
Universal minden régidra értékesitési csapatot szervezett, amelyek
az iskolataskaktol a dinoszaurusz formaju stiteményekig arucikkek
szazait lattak el licencekkel. Egy szamitégépes jatékokkal foglalko-

28.1 A Jurassic Parkban készdlé, szimitégéppel eldllitott dino-
szauruszok mozgdsa valsaghtien elmosodik.

z6 francia cég annyit koltott a videojaték ismertetésére, mint a
Universal a film reklamjara. A gyermekek dinoszauruszok irénti ra-
jongasara alapozva piacszervezé csapatok hangoltak ossze a be-
mutatét specidlis muzeumi kiallitasokkal és televizios természetfil-
mekkel.

A Universal kiméletlen targyaldsokat folytatott a mozitulajdo-
nosokkal, a szokdsosnal magasabb részesedést kovetelt a jegy-
eladasok utén. Az erészakossag eredményes volt. A Jurassic Park
kiszélesitette az amerikai filmek piacit. Hozz4jarult a hongkongi
filmek kelet-azsiai uralménak megtoréséhez, és bebizonyitotta,
hogy o6ridsi kozénségre talalnak Indidban a hindire szinkronizalt
hollywoodi filmek. Mint a feltorekve kelet-eurépai piacokon meg-
Jelend legnagyobb film, nyugati stilusi marketingtechnikékra tani-
totta a mozisokat, példaul arra, hogy a nézéket tévéreklamokkal,
képregényekkel és ajandéktargyakkal kell bombazni.

Mindent egybevéve, a marketing-villamhabord 0j mércét sza-
bott az atfogd tevékenységeknek. Egyes kritikusok azon tlinddtek,
hogy Spielberg vajon j6t nevet-e mindenkin. Amikor a film védje-
gyét hasznélta a torténetbeli park emblémadjénak, azt akarta su-
gallni, hogy a film vildgat és a miénket alig valasztja el valami? Va-
jon mi vagyunk azok a tokfejek, akiket a filmben szereplé Ggyvéd
a parkba akar csalogatni? A film volt az 4rulanc utols6 szeme? Es
az volt a filmbeli termékelhelyezés végsd pontja, amikor Spielberg
digitalis teremtményei aldozatok utan kutatva eldubérogtek egy
Jurassic jatékokkal teli ajandékbolt mellett?

Egyesilt Allamokon kiviil. A stadick tulajdoniban ak-
kor is voltak kiilf6ldi filmszinhazak és forgalmazo cégek,
amikor otthon tilos volt a vertikalis integracié. Az Egye-
siilt Allamokban torvénytelennek mindsiilé csomagkol-
csonzés €s vaklicit magatol értet6dé volt a kilfoldi pia-
cokon, és ez a gyakorlat az 1990-es években is folytato-

dott. Ezek az eljardsok csak még inkabb felerésodtek a
multinaciondlis médiabirodalmak tdmogatasaval.

Harcok a GATT kriil -
Az amerikai Nagyok régéta védték nemzetlkozi érdekei-
ket szervezetiik, a Motion Picture Export Association of

America kézremitkodésével. Az 1990-es években az
MPEAA hatvan orszigban tartott fenn fiokintézménye-
ket, ahol 300 alkalmazott dolgozott a nagyok helyi pia-
cainak kiterjesztésén. Ezek az alkalmazottak elemezték
a torvényeket, amelyek akadilyokat gordithetnek az
amerikai média ttjaba, emellett politikusoknal és kor-
ményzati torvényhozokndl lobbiztak. Jack Valenti, az
MPEAA anyavillalata, a Motion Picture Association of
America igazgatéja az 1960-as évek kozepe 6ta harcolt
elszdntan a cenzira enyhitéséért, meg akarta gy6zni a
politikusokat arrél, hogy joindulatian kezeljék a média-
ipart, és mindent elkovetett azért, hogy a hollywoodi fil-
mek az egész vilagon az élvonalban maradjanak.

Az 1990-es évek elején, amikor Hollywood éppen még
erdsebben megvetette labat a piacon, Valentinek lazadas-
sal kellett szembenéznie. Az Altalinos vimtarifa és keres-
kedelmi egyezményrél (General Agreement on Tariffs and
Trade — GATT; a késébbi Vilagkereskedelmi Szervezet:
World Trade Organization) régéta folytatott targyaldso-
kon a film és a televizié valt gytanyagga. Az egyezményt
alaird orszdgok a tdmogatasok és vamtarifk eltorlését
kezdeményezték, ami lehetévé tette volna, hogy mas or-
szdgok termékei egyenlé esélyekkel versenyezhessenek a
hazaiakkal. A Nagyok ragaszkodtak a filmek szolgiltatis-
nak mingsitéséhez, ami azzal jart volna, hogy az eurdpai
orszagok besziintetik hazai filmgyértasuk tdmogatasat, és
eltorlik az amerikai filmekre kir6tt illetékeket és adékat.

1992-ben a franciak ellentimadasba lendiltek, tilta-
koztak minden torekvés ellen, amely a GATT-ba akarta
foglalni az ,audiovizuélis ipardgakat”. Hangsulyoztak,
hogy Hollywood méris uralja a térséget, s a védérendel-
kezések eltorlése gyakorlatilag megsziintetné az eur6pai
filmgyartast. A Nagyokkal valé szembeszallis fontossa-
gt erGsitette a bejelentés, hogy Franciaorszag legna-
gyobb filmszinhazainak egynegyede a Jurassic Parkot tii-
zi misorra. Az MPEAA kitartéan kiizdétt, Am az egyez-
mény, amelyet a részt vevd orszagok 1993 decemberé-
ben alairtak, nem tartalmazott filmre és televiziéra vo-
natkozé kitételeket. Az eurépaiak tinnepeltek.

A Nagyok azzal prébaltak javitani a helyzeten, hogy
visszafogtak a szabad kereskedelem retorikéjét, és pénzt fo-
ly6sitottak az eurdpai filmoktatisba. A kévetkezd évben
azonban bebizonyosodott, hogy mennyire magalapozottak
voltak az eurdpaiak félelmei. 1994-ben tortént meg eldszor,
hogy a Nagyok tébb bevételre tettek szert a tengerentili
mozikbél, mint a hazaiakbdl. Kézben az ésszes tébbi or-
szdgban késziilt film még vékonyabb szelethez jutott a vi-
ligpiacbdl. A Variety fécime ezt hirdette: ,Earth to H'wood:
You Win” (,A vildg tizeni Hollywoodnak: Te nyertél”).”

Az évtized hitralévd részében a Nagyok minden
filmbevétele nétt, csaknem minden évben tallépve az
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el6z6 nyereségrekordokon. A tengerentiili brutté bevéte-
lek nagyobb iitemben emelkedtek, mint a hazaiak, ami
csak megerdsitette azt a meggy6z6dést, hogy a vildg
filmpiacan még mindig van hely a terjeszkedésre.

Vildgméretii multiplexhdlozat

Az 1990-es évek kezdetén az Egyesiilt Allamokban volt
a vilag vetitévasznainak 30%-a, Ggy 10 000 emberre ju-
tott egy. Nyugat-Eur6pa nagy részében ennél joval ki-
sebb volt az ardny, Japdnban pedig 60 000 nézére jutott
egy mozi. Mivel az amerikaiak szinte minden mas or-
szag lakossagandl gyakrabban — évente itlagosan négy-
szer-0tszor — jartak moziba, a Nagyok gy vélték, hogy a
térségek tobbsége ,sziikolkodik vasznakban”, ezért nem
tudja kiakndzni a lehetséges piacot. A stadi6k s az ame-
rikai fuggetlenek rdadasul ontottak a filmeket, csakhogy
a legtobb orszagban viszonylag kevés hely allt rendelke-
zésre a vetitésitkhoz,

Természetes megolddsnak tiint a multiplexek elter-
jesztése. Mivel a tobb vetit6helyiséggel rendelkez6 film-
szinhdzak Eszak-Amerikdban a moziba jéras szokdsét
felelevenitve megnovelték a nézék szimat, az elemzdk
arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy mas piacokon is
fellendithetik a keresletet. Kiilféldén is csibitéak lehet-
nek az egy épiiletben nyitott sok terem, az egyetlen jegy-
pénztar, bifé és egyéb szolgiltatdsok elényei. A vetité-
visznak szdmanak novelésével a multiplexekbe tébb
film érkezhet, és gyorsabban. Ahogyan az Egyesiilt Alla-
mokban, ahol a filmek széles kérben kertiltek a kézon-
ség elé, €s rovid id6 alatt lefutottak, a forgalmaz6k ma-
sutt is nagy dsszegekhez juthatnak az els6 hét bevételei-
bol. Tovabb4, ha az j filmszinhazak kényelmesebbek és
szebbek, mint idejétmilt versenytarsaik, akkor a jegy-
arakat is meg lehet emelni. Ez fontos szempont volt a
fejl6dé orszagokban, ahol a jegy ara gyakran az egy dol-
lart sem érte el. Es ha a Nagyok birtokoljak vagy miikéd-
tetik a multiplexet, akkor versenyre kelhetnek a helyi
mozisokkal, pontosan ellenérizhetik a pénztari bevétele-
ket, feliigyelhetik a képidkhoz valé hozzaférést, és gitat
szabhatnak a kalézkodasnak.

Ennek a csabité otletnek nem lehetett ellenallni, kii-
lénésen, mivel Eurépdban mar megindult a multiplexek
épitése. Amerikai cégek hamarosan multiplexeket nyi-
tottak az Egyesiilt Kirdlysagban, Németorszagban, Por-
tugalidban, Danidban és Hollandidban. A Warner Bros.
jart az élen, sok esetben szdvetkezve az ausztral Village
Roadshow-halézattal. A Paramount és a Universal kozos
vallalkozast inditott United Cinemas International né-
ven. Mivel az eurdpai vetitévallalatok a maguk erds alla-
sai mogé hiizédtak, az amerikai cégek rendszerint regio-
nélis halézatokkal tarsultak. Az 1990-es évek elejére Eu-
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répét elarasztottak a multiplexek. A laz atterjedt Azsia-
ra is. A Warners a Village Roadshow-val kézdsen épitett
egy létesitményt Tajvanon, Japanban pedig egy aruhaz-
lanccal tarsulva hozott létre harminc multiplexet.

Hollywood ettél kezdve nemcsak amerikai filmeket
exportdlt, de az amerikai moziba jaras élményét is. A bi-
fében kaphaté aru a helyi izléshez igazodott, de a korib-
ban amerikai specialitdsnak szamité pattogatott kukori-
ca meglepSen népszertinek bizonyult. Az eurépai multi-
plexek rendszerint a varos szélén helyezkedtek el, ahol
kényelmesen lehetett parkolni, és voltak bevisirlokoz-
pontok éttermekkel, barokkal és boltokkal. Néhany
tobbtermes mozi az amerikaiakon is taltett. Egy kanadai
létesitményben helyet kapott egy jatékgépekkel felsze-
relt csarnok, voltak benne alkoholt felszolgilé helyisé-
gek és egy étterem. Varsé Ezistvaszon filmszinhaziban
volt bar, kavézd, internetszoba és — a ,Platina Klub” -
harom, szaz fér6helyes vetit6termében 9 dollaros je-
gyéért a vendég pezsgdzhetett és kaviart falatozhatott.

Ahol multiplexek nyiltak, ott drimaian megnétt a mo-
ziba jarok szdma. Az 1990-es évek elején az eurdpai jegy-
pénztari bevételek egy évtizedes hanyatlis utdn hirtelen
megugrottak. Németorszigban, ahol az 1990-es évek elején
indult meg a multiplexek épitése, ekkor emelkedett a nézék
szama a legnagyobb aranyban 1945 6ta. Bebizonyosodott,
hogy az emberek hajlandéak tébbet fizetni a vilagos, ké-
nyelmes, korszer(i mozik jegyeiért. A mindéssze tizvasznas
bangkoki Golden Village komplexum brutté bevétele majd-
nem annyi volt, mint az ésszes tobbi thaiféldi mozié. Am
miként az Egyesiilt Allamokban, itt is bekévetkezett a mul-
tiplex-talkinlat. Az Egyesilt Kirdlysig és Németorszig
nem tudott fenntartani ennyi vetitét, Kelet-Azsidban pedig
az 1997 utini gazdasagi lassulds miatt csokkent a nézok
szdma. A 2000-es évek elejére sok multiplexérids probalt
megszabadulni tengerentdli filmszinhazait6l.

A feltorekvo piacokon, Oroszorszégban, Kelet-Eurdpa-
ban és Latin-Amerikiban, valamint a ,vasznakban sz(ikél-
k6d6” Japanban azonban folytatédott a multiplexek terje-
dése. Az egyetlen vaszonnal rendelkezd mozi hamarosan
elavult. A tdmegpiaci mozik jovéjét a multiplex jelentette,
amely szérakoztaté-kozpontként szolgalt a kozonség, s
profitkézpontlént a nagyobb vallalatok szimara - és ezek
koziil sok Hollywoodhoz kapesoladott.

REGIONALIS TARSULASOK
ES AZ UJ NEMZETKOZI FILM

Az 1970-es évek kozepén koriilbeliil 4000 jatékfilm ké-
sziilt a vilagon, de mindossze 8%-uk az amerikai Na-
gyok stadiéiban. Eurépdban, Azsidban és Latin-Ameri-

kdban joval tobb mi sziiletett, am ezek nem jutottak ki
szarmazdsi helytikrél. A legsikeresebb iparok, példaul In-
dia vagy Hongkong filmjei azonban &tjutottak a szom-
szédos orszagokba. Amint Hollywood megjelent a tivo-
li piacokon, a filmkésziték raébredtek a regiondlis tarsu-
lasok sziikségességére.

Barmilyen paradoxnak tiinik is, a globalizicié elése-
gitette a térségeken beliili kapcsolatok megerésodését.
Mikézben orszighatirokat nem ismerve dramoltak a
termékek, a gondolatok és a pénz, az egymdssal kultura-
lis és nyelvi rokonsagban all6 térségekben szovetségek
formélédtak, és biztonsigi megillapodasok jottek létre.
A film vilagaban is felbukkantak nyelvi és kulturalis azo-
nosséag alapjan szervez6dé regionalis erdk, hogy szembe-
szalljanak Hollywood viligméreti terjeszkedésével.

Latin-Amerikiban megvetette labat néhiny jelentds
médiakonglomeratum, ezért a Nagyoknak leger6sebb ver-
senytdrsként Eurdpaval és Azsiaval kellett szdmolniuk.
Hollywood legfontosabb tengerentdli piaca a prosperld,
€s stini népességt (az Egyesiilt Kirdlysagot is magaban fog-
lalé) Nyugat-Eurépa volt. Az 1990-es évek végén a legna-
gyobb eurdpai orszagokbdl évente 7-8 millidrd dollar ke-
rult a stadidkhoz a televizid, a mozifilm és a vide6 tertile-
térél. Az dzsiai-csendes-Geedni térségben ennél joval keve-
sebb volt a bevétel, 4m az a piac nagyon gyorsan néveke-
dett. Hollywood tengerentili jovedelmének haromnegye-
de szdrmazott Nyugat-Europébél és Azsiabol. Természete-
sen sok eurdpai és azsiai orszag tette fel a kérdést: Ha
egylittmikodnek, tért hédithatnak-e sajat térségiikben?
Készithetnek-e 6k maguk is globalis filmeket?

Eurdpa és Azsia beszdll a versenybe
Az eurépaiak elsé 1épésként piacaik megvédésére fogtak
ossze. A GATT alairdsat kovetden a nemzeti filmintézetek
novelték a filmfinanszirozést, tovibbra is fontosnak tartot-
tak a nemzeti sajatossagokat, ugyanakkor el6térbe helyez-
ték a nemzetkozi kozonségnek sz6élé miveket. 1996 és
2000 kézott az Eurépai Unié Media programja (640. o.) a
gyartas finanszirozasarol atallt a filmkészit6k képzésére,
projektek kidolgozasira és a forgalmazas kiterjesztésére.
Egy masik EU-program, az Eurimages a koprodukcidkat ta-
mogatta. A terjesztési dgazatban a Media és az Eurimages
azokat a filmszinhézakat dotalta, amelyek azt igérték, hogy
misoruk legalabb 50%-at eurdpai filmekkel toltik ki. Az
Europa Cinemas nevii tarsulds csaknem 900 vetitévaszon-
nal rendelkezett 6tvenegy orszigban, egyebek kozott a Ko-
zel-Keleten és a korabbi Szovjetunié tagillamaiban.

A vetit6hdlézatok is nemzetkozivé valtak, elsésorban
a multiplexek épitésének koszonhetéen. Mivel szamta-
lan eurdpai mozi jelentds feldjitdsra szorult, érdemes
volt az egyvasznas nagy filmszinhdzakat multiplexeklké

alakitani. Egyre tobb europai rendelkezett autdval, ezért
a mozisok a peremkeriiletekbe koltozhettek a magas in-
gatlandrakat diktdlé viroskézpontokbél. 1988-ban
Briisszel egyik kiilsé keriiletében nyitott a Kinepolis,
amelyben 24 vetitd és egy Imax mozi kapott helyet, és
7400 nézét tudott befogadni — akkoriban ez volt a vilag
legnagyobb filmszinhdza. Megalakult a Kinepolis villa-
lat, hogy tobbtermes mozikat épitsen Belgiumban, Fran-
ciaorszagban, Spanyolorszagban, Svijcban és Hollandia-
ban. Az 1990-es években mas eurdpai terjesztd cégek is
kévették példijat, példaul Németorszdgban a Cinemaxx.

Az 1990-es évek végén meredeken emelkedett mind
a hollywoodi, mind az eurdpai filmek nézdéinek szima,
az elemzék tobbsége szerint jorészt a multiplexeknek
készénhetden. Mindez kétségkivill kedvezett a hazai al-
kotdsoknak; a hollywoodi kasszasikerek mellett gyszol-
van eseményszdmba ment a vetitésitk. Noha sok orszig
telitédott multiplexekkel, az EU tizendt tagorszagaban
késziilt filmek 2000-ben a mozinézék egynegyedét vit-
ték be a moziba az EU-ban.

A gyartas teriiletén azonban a hazai filmek nem all-
tdk az amerikai rohamot. Eur6pdban kériilbelil 700 mi
késziilt évente, sokkal tébb, mint amennyi Hollywood-
bol érkezett. Am minddssze gy 300 keriilt a mozikba;
tobbségiiket késo este sugdrozta a televizi6. Ritkan téril-
tek meg a rdjuk forditott koltségek. Az exportlehetdsé-
gek is meglehetGsen gyengék voltak. Az eurépai filmek-
nek csupdn mintegy 20%-a késziilt nemzetkozi kozon-
ség szdmdra, a vilig legnagyobb piaca, az Egyestilt Alla-
mok pedig ellendllt a nem angolul beszélé filmeknek. Az
allami szubvencidkra, a regiondlis timogatdsra és a ma-
ganbefektetésre hagyatkozo, 4m az egyes orszdgok haté-
rain tdlra ritkdn keriillé eurépai film nem jelentett ko-
moly versenytirsat a Nagyok szdmara.

Médiabirodalmak
Nem egy eurépai médiakonglomeratum a verseny és az
egyluttmiikddés 6tvozésének stratégidjat kovette. Az 1980-
as években az Egyesiilt Allamokhoz hasonléan Eurépaban
is enyhtilt a trosztellenes szabalyozds, aminek kovetkezté-
ben nagy médiakoncentrécié indult meg. A legjelentésebb
szereplok kozé tartozott a németorszagi Bertelsmann, Eu-
r6pa legnagyobb médiatarsuldsa; az ugyancsak német
Kirch vallalat; az olasz Berlusconi csoport; €s a francia Ha-
vas (amelyet végiil megvasérolt a Vivendi). A francia film-
gyartas kordbbi két 6ridsa, a Gaumont és a Pathé ezekhez
képest mar csak kisvéllalat volt. Konglomeratumok vasa-
roltdk meg dket, hogy megijelenhessenck a filmforgalma-
zasban, a televizidban és a filmszinhazi vetitésben.

Amig a Vivendi meg nem vette az MCA/Universalt, az
eur6pai médiavéllalatok viszonylag csekély érdekldést
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mutattak a filmgyartds irint. A Gaumont évente fél tucat
filmet finanszirozott, a Havas pedig Marin Karmitz MK2
villalatan, Franciaorszig vezet6 mvészfilmgyartéjan és
-forgalmazdjin it timogatta a hazai filmkészitést. A Ber-
telsmann-nak Németorszag Gjjdszervezett UFA villalata-
ban volt érdekeltsége. A konglomeratumok azonban job-
bara mis médiumokra, példaul kényvkiadasra és zenére,
valamint szolgaltatérendszerekre és licencjogokra dsszpon-
tositottak. A Kirch példaul tobb mint 15 000 jtékfilm te-
levizi6s jogaival rendelkezett.

A filmkészités tertletérdl a médiavallalatok inkabb
Hollywoodot vilasztottak. Az 1990-es évek végén az euré-
pai konglomeratumok kértlbeliil 150 milli6 dollart koltot-
tek eur6pai filmekre, szemben az amerikai filmekbe fekte-
tett 450-600 millié dolldrral. Az MCA/Universal megva-
sarlasa utdn a Vivendi karcstsitotta Canal Plus dgazatit,
amely a francia filmkészités legfontosabb magantékeforré-
sa volt. Valészintinek latszott, hogy a Vivendi a Universal
projektjei fel¢ irdnyitja befektetései zomét.

PolyGram: Eurdpai nagyvillalat?

A jelentés eurépai filmgyartds megteremtésére a
PolyGram rendelkezett a legambiciézusabb tervekkel.
A holland villalat a vilag harmadik zenemtikiadéja volt.
Néhany sikeres amerikai film (Flashdance, 1983; A tdnc-
kar [A Chorus Line], 1985) finanszirozdsa utin 1988-
ban elinditott egy gyartasi programot és egy forgalmazé
hilézatot. A véllalat a remények szerint minden évben
elkészitett volna néhany hazai holland filmet és néhany
francia nyelvii filmet, amelyeket kiilfoldre szint, és tobb
amerikai €s angol mivet, amelyeket az egész vilagon ter-
jeszt. A PolyGram energikus gyart6 vallalatokat visarolt
meg vagy kotott magahoz szerz6désekkel, példaul a
Working Title-t és az Interscope-ot, amelyeket azutan
sajat védjeggyel latott el a zenemiivéllalaton belil.

A PolyGram legtobb sikerét a Working Title lendiiletes
brit filmjei hoztdk: a Négy eskiivé és egy temetés (Four
Weddings and a Funeral, 1994), a Sekély sirhant (Shallow
Grave, 1994); a Trainspotting (Trainspotting, 1996) és a
Bean — Az igazi katasztrdfafilm (Bean, 1997). A PolyGram
sok fiaggetlen amerikai filmet is timogatott (Kézonséges bii-
nizék, 1995; Fargo (Fargo, 1996). Am a sikereknél stilyosab-
ban estek latba a kéltséges kudarcok, példiul a 80 millié
dollart felemésztd Csodds dlmok jonnek... (What Dreams
May Come, 1998). A PolyGram végiil nem tudta elég film-
mel ellatni forgalmazisi egységeit, fiokcégei pedig nem on-
tottdk a megafilmeket. Az MCA/Universalt mar magaénak
tudé Seagram 1998-ban megvisarolta a PolyGramot a ze-
netirdért, a filmrészleget pedig tovdbbadta a USA Film-
nek, az MCA részleges leanyvallalatanak. Eurépa egyetlen
€letképes stadidjat bekebelezte Hollywood.
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Globdlis filmek Eurdpibol

Kiilf6ldon rendszerint kis mivészmozik tiizték miisorra
az eurdpai filmeket. Egy mii azonban szélesebb piacra is
elkeriilhetett, ha megfelelt két feltételnek: angolul be-
sz€It, €s a gyartds finansziroz6i kézott ott volt valame-
lyik észak-amerikai vallalat, lehetéleg a Nagyok egyike.
Az is elényére vilt, ha amerikai sztirok szerepelnek ben-
ne. A kisértethdznak (House of the Spirits, 1993), ame-
lyet a ddn Bille August rendezett, s tébb eurdpai valla-
lat, valamint a Miramax finanszirozott, Jeremy Irons,
Meryl Streep és Glenn Close volt a fészerepléje. A fran-
cia gyartasban készillt 1492 — A Paradicsom meghéditisa
(1492: Conquest of Paradise, 1992) fészerepét Gérard
Depardieu jitszotta, de szerepeltek benne amerikai szi-
nészek is, példaul Sigourney Weaver és Frank Langella.
Ezek a filmek nyereségesebbek voltak az Egyesilt Alla-
mokon kiviil, Luc Besson filmje, a Gaumont 4ltal finan-

Vissza az alapokhoz: Dogma 95

Eaqy késs &jszakai 6rdn 1995-ben, kimeritd ivaszat utdn két dan ren-
dezd, Lars von Trier és Thomas Vinterberg huszonét perc alatt meg-
fogalmazott egy Uj, tiszta filmmlvészetet koveteld kidltvanyt. Az
1960-as évek G hulldmai eldrultak forradalmi felhivisaikat, ezért
most 4] technolégia teszi majd demokratikussa a filmkészitést.  Most
el6szor akarki készithet filmet.” Néhany alapelvre azonban szlkség
volt, ezért Trier és Vinterberg , kotelezd szabélyzatot” 4liitott Gssze az
U} avantgard |, Tisztasagi fogadalma”-hoz.

A fogadalom eléirja, hogy a filmet eredeti helyszinen kell forgatni
(kellék csak az lehet, ami ott talalhatd). Csak kézikamerat lehet hasznal-
ni, a hangot a helyszinen régziteni, tehat zene is csak magan a jelene-
ten beltl hangozhat el. A film formatuma kételezéen 1,33:1, szines
nyersanyagra kell forgatni, sz(ir6k hasznalata és laboratériumi utémun-
kak végzése tilos. A mi nem jatszédhat mas korban és nem lehet zsa-
nerfilm (kizérja tehdt a rendér- és akciéfilmeket, a tudomanyos-fantasz-
tikus filmeket és egyéb hollywoodi miifajokat). A film nem tartalmaz-
hat ,felszines cselekményelemeket”: .Qyilkessdg nem térténhet, fegy-
verek nem jelenhetnek meg stb.”. A rendezé neve nem tiintetheté fel
a stablistan. Mindenekelétt pedig a rendezdnek meg kellett fogadnia,
hogy filmje nem mialkotas lesz, hanem ,.a karakterek és az emberi vi-
szonyok igaz bemutatasa”. Nem sokkal ezutan két méasik dan rendezé
csatlakozott hozzajuk. Ok négyen alkottk a Dogma 95 kozdsségét.

A kidltvanyt a film sziiletésének szazadik évforduldjara rendezett
parizsi szimpéziumon osztogattak, de alig figyeltek ra 1998-ig. Ab-
ban az évben nyerte el Cannes-ban a zstiri kilondijat Vinterberg
Dogme #1 jelzésd filmije, a Sziiletésnap (Festen); a Dogme #2, Trier
Ididtakja (Idioterne) pedig a kritikusok dijat a Londoni Filmfesztivalon.
A Dogme #3 Sgren Kragh-Jacobsen muve, a Mifune utolsé dala volt
(Mifunes sidste sang, 1999). Miutan Berlinben megkapta a fédijat, a

szirozott Az dtidik elem (The Fifth Element, 1997) vi-
szont Eszak-Amerikdban volt sikeres. A Bruce Willis és
Chris Tucker foszereplésével késziilt, angolul beszélé s a
Columbia dltal forgalmazott tudomanyos-fantasztikus
kalandfilm eur6pai képregényekre emlékezteté kiilonle-
ges effektusokkal volt tele (28.1 szines kép).

Szdmos eurépai rendezé kezdett angol nyelven for-
gatni, de a leginnepeltebb mtiveket a dan Lars von Trier
készitette. Kordbbi munkdi igényességével és cizellaltsa-
gaval felhagyva, Trier még nagyobb hirnevet szerzett a
Hulldmtiréssel (Breaking the Waves, 1996). Egy férfi
munkahelyi baleset folytan impotenssé vilik, s ekkor ar-
ra biztatja feleségét, hogy mds férfiakkal Iépjen szexuélis
kapcsolatra, és meséljen neki roluk. Ebbél akar obszcén
film is szilethetett volna, 4m Trier vazlatos, cinéma vérité
stilusa és néhdny hallucinaciés kozjdték megrazo besza-
mol6t nytjt a kozosség megvetésével dacold kolesonos

nemzetkozi vetitésekbdl 2 millié dollar nyereséget hozott. A Dogma
bizonyitvanyt adott azoknak a miveknek, amelyek megtartotték a
Tisztasagi fogadalmat, ugyanakkor az ettdl eltérd rendezék (a tobb-
seg eltért) nyilvanosan beismerték biniiket a Dogma honlapjan.

Mivel a Dogma-filmek szorosan kapcsolddtak Lars von Trier
Zentropa vallalatahoz, sok kritikus szenzacidkeltd mutatva nynak miné-
sitette a Dogma 95-6t. Ha az volt, latvanyosra sikerdilt. A dan filmma-
veszet a kritikak és elemzések kézéppontjaba kertlt, 2000 szilveszte-
rén minden Dogma-rendezd éldben forgatott, és mindegyikiik filmjét
mas-mas tévécsatorna sugarozta. A nézdket arra batoritottak, hogy
véltogassdk a csatornakat, s igy allitsak Gssze a maguk Dogma 95-film-
Jét. Dania lakossaganak egyharmada bekapcsolédott a misorba.

A Dogma-testvérek kijelentették, hogy mindent komolyan gon-
dolnak. Véleménylik szerint a filmkészités egyre bonyolultabb tech-
noldgidja és a hozza kapcsolddd buirokracia gatolja a valédi alkotd-
munkat. Hollywood globalizécitjéval azonban fel lehet venni a har-
cot, ha a muvészek visszatérnek az alapokhoz; Kragh-Jacobsen az
Junplugged” zenét Ujra felfedezd rockerekhez hasonlitotta a csopor-
tot. John Cassaveteshez és a direct cinema rendez6khoz hasonléan
Ok is a megismételhetetlen itt és most rogzitésére torekedtek. A foga-
dalom azt is magdban foglalta, hogy a rendezének ,a pillanatot fon-
tosabbnak kell tekintenie, mint az egészet”.

A munka egyik legfontosabb eleme a rendezd és a szinészek
egylttmikodése volt. Egy Dogma-film éltalaban Ggy készilt, hogy a
szinészek és a rendezok kidolgozték a jelenetet — sokszor forgatékonyv
nelkdil -, majd eszkozokben és médszerekben nem vélogatva felvették.
A Sziiletésnap forgatésakor néha a szinészek kezelték a kamerat, és vé-
gignéztek minden jelenetet. A rendezék a digitalis videst kedvelték a
legjobban; Vinterberg megjegyezte, hogy a szinészek &ltalaban meg-

szeretetrdl. Von Trier 35 mm-es filmszalagot hasznalt,
aztin a szinek megfakitisira Atjatszotta videdra, majd
visszatette filmre. A Hulldmtirés nagydijat nyert Cannes-
ban, és a vilig legjelent6sebb rendezdjévé tette Triert.

A Hulldmtorés 1atvanyat a Homicide: Life on the Streets
(Emberclés: Elet az utcikon) cim@ amerikai tévésorozat
szabad kameramunkdja ihlette. ,A kézikamera az intimi-
tas egészen masfajta érzetét adja”, mondta Trier. ~Egy film
legyen olyan, mint egy kavics az ember cip6jében.” Még
tovabb lépett a Tdncos a sitéthen (Dancer in the Dark,
2000) cimti, mésik angol nyelv filmjében, amely két dijat
nyert Cannes-ban. Ennek az Egyesiilt Allamokban jatszo-
d6 komor zenés torténetnek a f6szerepléje a popénekes
Bjork volt, a szereposztas pedig nemzetkézi. A razkodés
kézikameras technikit a Hullimtiréshez hasonléan felna-
gyitotta az anamorf szélesviszni kép. A digitalis videdval
forgatott Téncos a sitéthen zeneszamait 100 kamera rogzi-

feledkeztek a kis kamerék jelenlétérél. A Dogme #4, Kiistian Levring
The King is Alive-ja (A kirdly &I, 2001) harom kameraval készult, igy
egyik szinész sem tudta, mikor kész{il éppen réla a felvétel.

Trier kijelentette, hogy elégedetlen korabbi filmjeinek formai me-
revségével, és a fogadalom tampontokat nydjtott szaméra a szaba-
dabb filmezésre, ami a Hullimtérésben mutatkozott meg. Vinterberg
hasonld véleményen volt. ,Ugy éreztem, hogy a forgatési médszere-
met kalodaba zérjak a konvenciok: a szokdsos technikékkal konnyet
csalni az emberek szemébe, mesterséges fényt hasznalni egy éjszakai
Jelenetnél.... A filmezésben bizonyos dolgokat elvarnak az embertdl,
6 pedig kérdezés nélkul végrehajtja azokat.” Valamennyi Dogma-
rendez6 hangsulyozta, hogy a filmkészitéknek el kell gondolkodniuk
azon, hogy miért hoznak meg bizonyos déntéseket; a magukra kény-
szeritett egyszer(iség jovoltabdl Ujra megtanulhatjak, hogyan lehet fil-
men torténetet meséini. Noha a fogadalom témadta a szerz6ség
gondolatét, a csoport legtébb rendezédje gy érezte, hogy munkdi
egyre markdnsabban személyessé valnak.

Egyes Dogma-filmek szerkezete meglehetésen hasonlitott a ha-
gyomanyos dramakéhoz (Sziletésnap, Idiéték) vagy romancokéhoz
(Mifune utols6 dala; 28.3). A legkisérletezébb szellemi korai Dogma-
md az Egyesiilt Allamokban sziletett. Harmony Korine julien donkey-
boy cimd filmje (1999) egy diszfunkcionalis csaléd csapongé meséje.

A zsarnoki apa feliigyelete alatt él6 Julien megprébal segiteni varan-

dos ndvérének, aki talan az 6 gyermekével terhes. Egyes jelenetekhez
Korine akar husz digitalis videokamerat is hasznalt, amelyeket aszta-
lokra, kalapokba helyezett, olykor infravérés kameraval is dolgozott.
Az elébb 16 mm-es forditds (reversal) filmre, majd 35 mm-re felna-
gyftott digitalis képvilag kilonos, sugarzé szineket és tobbréteg
absztrakt formakat mutat, ami Stan Brakhage és méas kisérletezé mi-
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28.2 Tiincos a sitéthen: a tibb tucat kamera egyike veszi kozéppont-
bol kimozditott bellitisban, amint Bjtrk felszall a vonatra, és azt
énekli: “I've Seen It All” (,Mindent littam”).

tette, igy a sajitos szogekbol késziilt felvételeket dsszevig-
va Trier vibrald, szaggatott hatast ért el (28.2). Az izgatott,
mér-mdr irritalé stilus éppen ellentétes a zenéhez és tinc-
hoz hagyoményosan tarsitott gordiilékenységgel.

28.3 Mifune utolss dala: felszabadulas a vérosi konvenciok al6l.

vészek munkaival mutat rokonsagot (28.2 szines kép). Korine, allita-
sa szefint, a kép ,felbontasara” torekedett, mikézben ,elvész néhany
részlet, de kialakuf egy bizonyos textira”.® Nem diegetikus zendje, és
sok optikai effektje miatt a julien donkey-boy latszdlag eltért a foga-
dalomtdl, a Dogma-csoport mégis jovahagyta.

2001-ben a Dogma-szellemiség nem mutatta jelét a lankadésnak.
Két tucat francia, koreai, argentin, svéd, olasz, svéjci, belga, spanyol és
egyes(lt allamokbeli munka kapta meg a bizonyitvanyt. Lone Sherfig
filmje, az Olasz nyelv kezd6knek (Italiensk for begyndere), a Tisztasagi
fogadalmat kévetd, elsd rendezénd altal készitett mui, nagydijat kapott
Berlinben, és valdszintinek tint nemzetkozi sikere. A videdzast alkal-
mazo, interneten hirdetett és filmfesztivalokon szentesitett Dogma 95
olyan mozgalmat inditott el, amelynek alkotasai egyszerre voltak helyi
jellegliek és nemzetkaziek — ami megfelelt a globalis kor elvarasainak.
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Noha allitdsa szerint Dreyert tekintette példénal,
Trier sokkal fesztelenebb volt, soklkal tudatosabban for-
dult a nyilvinossig felé. (A wvon” szocskat Erich von
Stroheim és Josef von Sternberg irdnti tiszteletbél illesz-
tette a nevébe.) Az 1992-ben megkezdett Dimensionhoyz
minden évben két percet filmezett; gy becsiilte, hogy
harminc év alatt késziil ¢f 4 mu. Részt vett a Dogma 95
irdnyzat létrehozasaban (L keretben). A Hullimtirés sikere
tette lehet6ve, hogy mikrostadiova fejlessze Zentropa ne-
vii véllalatat. A korabbi katonai bazison berendezkedett
Zentropa tjonnan alakulg részlegei gyermekfilmeket, por-
not, tévéreklamokat, zenei videoklipeket, internetfilme-
ket és nemzetkozi produkcidkat allitottak elé, 2001-re a
Zentropa és leanyvallalataj évente tGbb jatékfilmet és sok-
orinyi egyéb filmet és tévémiisort készitettek. Amij g
PolyGramnak nem sikertilt a megafilmekkel, Triernek si-
keriilt: szellemi gyermeke szerény, de megbizhat6 piacot
talalt a globalis mivészfilm szamdra,

Kelet-Azsia: Regiondlis tdrsulisop és globdlis kisérletek
Azsidnak megvolt a maga regiondlis szervezete, ay
ASEAN (Association of Southeast Asian Nation — Dél-
kelet-azsiai Nemzetek Térsuldsa). Az EU-hoy hasonléan
€Z a szervezet is teljesen integralt kereskedelmi piac
megvaldsitdsara torekedett, az orszagok kézétti kereske-
delem pedig Végig virdgzott az 1990-es ¢vekben. A tér-
ségben indulé hasonlé kezdeményezések teremtettek
kedvezé feltételeket az azsiai filmiparok szorosabb
Osszekapesolddasahoz,

Mivel Hongkongban, Szingapﬁrban, Tajvanon, Indo-
nézidban és mas orszagokban nagyszamu kinai emigrans
telepedett le, a kelet-dzsiaj filmmiivészet éveken 4t erg-
sen regiondlis jellegti volt. A kinai nyelv széles kori hasz-
nélata tette lehetévé, hogy a hongkongi filmek szamos
Orszag piacin megjelenhessenek (688. 0.). Az 1980-as &s
a 90-es években megerGsodtek a kinai tarsas véllalkoza-
sok. Noha a Kinaj Népkoztarsasig torvényei tiltottak a
tajvani villalkozisok kézvetlen befektetéseit, a tajvani
gyartok cégeket alapitottak Hongkongban a szarazfsldi
Kina filmjeinek finanszirozasara, A Vrgs lampa az ajtg fo-
létt (1991) Hou Hsiao-hsien vallalatansl késziilt, és Hou
azok koz¢ a tajvani rendezgk kozé tartozott, akik elsg-
ként dolgozhattak Kinsban, Chen Kaige Pekingben for-
§atta az Isten veled, dgyasomat (1993) és a Csabits holdat
(1996); mindkét film munkalatait Hsu Feng tajvani pro-
ducer finanszirozta, aki az 1970-es években King Hu
kardvivés filmjeinek fGszerepléije volt (688, 0.). A hong-
kongi filmek videdn aradtak Kindba, ahol Tsyj Hark,
Wong Kar-wai és t5bb mis hongkongi rendezs kezdett
forgatni. Noha a hongkongi filmek tovabbra is Hkilfoldi-
nek” szdmitottak, €s importkvéta vonatkozott rajuk, a

|
L.

28.4 Latviny egy medence vizéhs| a teljes egészében szamitdgépen
eléallitott Final Fantasy - A hare szelleme cimd filmben.

volt gyarmat villalataj remélték, hogy el6bb-utébh meg-
jelenhetnek az 6riasi kinai piacon.

Més orszagok is kévették példajukat. Dél-Korea tet-
szets €s nyereséges thrillercket & akciofilmeket expor-
talt. Japan hirességek szerepeltek kinai és koreai filmek-
ben, és japan vallalatok finansziroztik Hou Hsiao-hsien,
Wong Kar-wai és Edward Yang jelentés miiveit. A tajva-
ni Nang Nak ( 1999) nemzetkézi sikerén felbuzdulva
Peter Chan hongkongi rendez6 vallalatot alapitott dzsiai
nemzetkdzi koprodukeigk készitésére. Altaliban véve
kezdett egynemiivé valn; a kelet-dzsiai izlés. A japan
Popzene rajongokra talalt Tajpejben €s Széulban, a tele-
Vizi6s szappanoperak mindenkihez sz6ltak: a japan ro-
mantikus sorozatok nagy sikert arattak Tajvanon és
Hongkongban, s a dél-koreai Szappanoperdkat témegek
nézték a Kinai Népk(’jztérsaségban. A film egyértelmfien
az azsiai népszer kulttra szerves részévé vilt.

Az dzsiai rendezéknek azonban nem sikeriilt globalis
filmet késziteni sem a tdmegpiacra, sem a muvészmozikba,
A hongkongi Media Asia, amely Szingapirban és Tajvanon
késziilt filmekbe invesztalt, prébalta kasszasikerré tenni a
Song jia huang chao (A Song névérek, 1997) cimi filmet, de
a térségen kiviil sehol sem keltett vele figyelmet. Egy japan
véllalat, a Square szamitégéppel eléallitott fotorealisztikus
Jatékfilmmé akarta viltoztatni 4 Final Fantasy - A hare szl
leme cim videojitékot, A nagyszerd latvanyvilag (28.4) el-
lenére a film cstfosan megbukott. A legigéretesebb keleti
kezdeményezés Hollywoodbdl indult. Létrejott a Sony
Asia olyan dzsiaj filmel kibocsatassra, amelyek felkelthetil
a nemzetkdzi kozonség érdeklédését. Az elsé harom mun-
kabdl kett, Toui Hark lendiiletes hongkongi akciofilmie,
az Evﬁ)rduld (Time and Tide, 2000), és Kitano Takeshi
gengszter-vérfirddje, a Fiver (Brother, 2000) nem valtotta
be a hozzi fizott reményeket, Ang Lee Tigris és sdrkdanya
(Crouching Tiger, Hidden Dragon, 2000) viszont igen,

Lee, aki Tajvanon sziiletett, de New Yorkban tanult,
€s ott is lakott, rendkivii] sikeresnek bizonyult. Az eskii-

véi bankett (Hsi yen, 1993) és az Etel, ital, féji, .né.' (Yir} S]:ll
nan nu, 1994) a tiz legnyt;reségesebb kilfoldi film hs.ta-
jan szerepelt az Egyesiilt Allamokban. A Good MaCh%r,le
nevi fiiggetlen vallalat producere,’]'ames S(fha”mus”ffi Tig-
ris € sarkany egyik forgatékonyvirgja volt, €s 6 gyu]totlt(e
Ossze a koltségeket fedezé pénzt az Egyesiilt Al?am];) -
ban, Eurépéban, Tajvanon és Hongkcfngban. A fllm’ .en
van szerelmi térténet, intrika, lithaték egz”otfkus _ta]al(
és a levegdben eleginsan kivitelezett h?rcr’nu,veszetl mu-
tatvanyok (28.3 szines kép). A Tigris ‘s sdrkdnyt nagi?n
fortélyosan vezették be a piacra a reklams}zakem,bere a
filmfesztivilokon széban, lassan terjedt r(jla a %ur, aztan
a reklamok a legszélesebb kozonséget ce/loztak meg a
mivészfilmrajongoktél a tinédzsereken }at a l(nung-.iltu-
hivekig. A mindossze 15 millié dollarbél késziilt flurr}
200 millié dollar brutté bevételt hozott a nem’zetkon
vetitésekbdl, s ez lett minden idék legn)ferffsegeseb_l)
azsiai filmje. A mandarin nyelvii Tigis és sa‘rkany azt is
bizonyitotta, hogy egy egész vilagon sikeres filmnek nem
kell feltétleniil angolul beszélnie.

DIASZPORAK ES A GLOBALIS LELEK

A globalizaci6é hatdsara sokan ttra Icfltek. Amikor a m]zi-
sodik vildghabort utin sorra megs_zulln’telf a’gyarmat(?b,
bevandorlok érkeztek Indiabdl, Azsiabdl és a F(a’rl i
szigetekrdl Anglidba, Algériabol és I\.Iyugat-Afrlkabo
Franciaorszagba, Indonéziabdl Holland,la.\l’na. thtm,-ame-
rikaiak és dzsiaiak jelentek meg Ausztrahabar.l és Ffzak—
Amerikéaban, ugyanakkor az ésszeomlé SZOV}’GEUHIO lfo?
rabbi tagillamaibél sokan indultak bold?gulielst kerle;m
Nyugat-Eurépaba, Izraelbe és az Egyﬂesult Allamg( :i.
Mao Kingjabél nagy szdmban menekultek» az em eng;
Kelet-Azsia mas részeire, a Fﬁlép-szigetekrf)l}mun.lfava’~
lalok érkeztek Hongkongba. A vilag diafzporak S%OYEV(’i-
nyes halojava valt, s az Gj életet kere”sok 'r}wegpro‘baitaf
gyokeret ereszteni, 4m kozben sztil6hazajuk utén \.fa—
g_:y(')dtak. »A szizfajta otthont kinalé vilagban ezerfajta
ragy €17, irja Pico lyer. B
hmgar%ép(csség\{éndorlés kovetkeztében l-(iiilakulé ,,v1la”g-
film” tavol allt az amerikai Nagyok almaitél. A rend’ezok
és egyéb alkotdk a filmezés kezdeltel Ota utaztak” mas O,Yj
szagokba, de a vindorlis 1980 utffm felgyorsult iiteme és
nagyobb kiterjedése egészen 1j hel){zefet te.remLtett.
A Hollywoodba érkezé emigransok, pfeldaul Frltz, ang
és Maurice Tourneur nem készitettek fllmeke-t arrolZ ho-
gvan hagytdk el Németorszigot vagy F.rann:l}ao‘rs”zagot.
A 20. szézad utolsd éveiben azonban a filmkésziték ne-
kilattak feltarni a vandorlas tapasztalatéﬂL, a/t hogy’:flz
emberek hogyan élik meg a kultirak kozotti lebegést,
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hogy kisebbségi nyelvet beszélnek, a fc”)éljamlaton kiviil
rekednek, és elszigetelt tarsadalmi életet élnek. o
Ennek eredményeképpen sziilettek meg a SZEtSZ01G-
dast és az otthonvesztést bemutaté mtvek, a dl’a?zpora
filmmiivészete. A peronista Fernando Sol_anas’ P.anzsb'an
megrendezte a Tangdkat (1985), az argentin nep'l kulufra
tavolbél felidézett emlékét (670. o.). A Franciaorsz4g-
ban €16 roma Tony Gatlif m(ve, a Latcho Drom (Latcl}o
Drom, 1993) a cigianyzene el6tti tisztelgés.” A r’m?zulm"an
fundamentalista forradalom el6l menekiil$ iraniak koz-‘
remiikodésével rendezte Reza Alamehzad'eh ’Th”e Gue‘s}ts
of Hotel Astoria (Az Astoria Sz4llé vendégei) cimd ﬁlr}n]et
(1989), amelyben irdniak arra varnak, hogy menedéket
i Eurépaban.
kapj]—‘f I:iilz:sz;()r"l: filmmdvészetének sok alkoté’sét’ oly:‘a\n
masod- vagy harmadgeneracios emigrénso’k keszne’tte.k,
akik mar megértették a befogadé6 kultlfra szo.lgsa’ut,
ugyanakkor a virdgzé emigrins szubl(ultt’lr?’ ta}g]alkent
€ltek. Parizsban a beur-ok (masodik generécios ’eszak—a’lf-
rikai arabok) regényekben és filmekben' mutat-tak be ta}r-
sadalmukat, ahogyan példidul Mehdi CharTf a fos
Mondban (Miss Mona, 1986), egy transz*:fesztllta portré-
jdban. Philippe Faucon marokkéi rendez6 Si:mzfa (?90 1’)1
cimd, a beur életet dbrazol6 filmje egy fe}not'te vala’srof
sz016 regényen alapul. A torokok jelentds %qsebbsegge
véltak Németorszagban, amikor az 1960-as eve_l.Qben be”-
hivott vendégmunkasokként IeteIepedt:ek; a lfovetl«;zo
negyven évben Berlin lett a torok élet kozp’ont]-a. I(utklig
Ataman filmje, a Lola und Bilidikid (Lolﬂa "es Bﬂly a ,01-
lyok, 1999) egy Németorszagban €16 t‘orok ifl-l:ll‘Dl sz0l,
aki megtudja, hogy halottnak hitt batyja valglabaznsrr;e-
legek éjszakai mulatdiban fellépd traﬂSZVESZUU-i’( ])
A masodgeneracio szilotte sokszor aE sjalat_em é-
keib6l, hanem népe kulturdjanak kt').z’vetltes”evel lsm}fr;
meg gyokereit. Gurinda Chadha AI"lgllabaljl. nétt fel,Ba (;
apjaval nézett indiai filmeket, ezért Bhaji on the Beach

J;-‘u y f At
28.5 A Lola und Billidikid torok szeretdi (standfotd),
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28.6 Bhaji on the Beach: egy kozépkord nd a szerelmével kerget6zik
egy bollywoodi musicalre emlékezteté jelenetben.

(Bhaji a tengerparton, 1993) cimii mévének képrazatos
képvilaga Bollywood romancait idézi (28.6), s torténete
a tengerparti nyaralévarosba, Blackpoolba latogaté in-
diai n6k kalandjait meséli el.

Mivel etnikailag egyre vegyesebbé viltak az orsza-
gok, a kiilonféle szarmazasi rendezoket vonzottak a
szembekeriilé népcsoportok vagy a keveredés dramai le-
hetéségei. A gyiilletben (La haine, 1996) a magyar emig-
ransok leszarmazottja, Mathieu Kassovitz egy kiilvarosi
lakételep bandéit mutatja be, amelyekben beur és fehér
fiatalok csapodnak egymis mellé. Az olasz rendezénd,
Roberta Torre Ggy hitte, hogy az Gj évszazad nagy téma-
ja a népvandorlas lesz, ezért Sud Side Storijaban (2000),
Julietto és Romea igaz torténetében Shakespeare hdseit
egy sziciliai fiatalember és egy nigériai lany alakitja. Az
effajta filmek megorokitették és kifejezésre juttattdk a
helyiiket keresé vandorok tapasztalatait. Abban a kor-
szakban, amikor agy t(int, hogy mindenki Gj helyre kol-
tozik, mashova utazik, és, Iyer szavaival, ,a globdlis 1¢-
lek” részévé vilik, a diaszpdra filmmavészete is alkalmat
kinalt a nemzeti és regiondlis kultirdk megismerésére.

FILMFESZTIVALOK

A nem sokkal a masodik vilighdborG utin megjelend
fesztivalok (381. o.) a filmmiivészet egyre névekvé nem-
zetlkozivé valasat, a hollywoodi stiidiérendszer hanyatl-
sat és a fuggetlen filmezés megerdsodését jelezték. A
cannes-i, a berlini és a velencei rendezvények elinditdsat
kovets évtizedekben a filmfesztivil hamarosan a vildg
filmkultardjanak legfontosabb intézményévé vilt. A
konyviink 4. és 5. fejezetében tirgyalt, nem Hollywood-
ban sziiletett jatékfilmek tobbsége az olasz neorealiz-
mustdl kezdve a gyarmatositds utdni vilig filmmivésze-
téig a fesztivalokon tett szert nemzetkozi jelentéségre. A

fesztivilok felhivtdk a figyelmet az 1950-es és 60-as
évek nagy hatdsa auteurjeire, a kilonféle Gj hullimokra
és a fiatalok filmjeire, a harmadik vilag politikai filmjei-
re, és az 1970-es évek 6ta feltlint 4j dramlatokra.

Miutan a rendez6k videoszalagon benydjthattak al-
kotdsaikat elézetes megtekintésre, gomba médra szapo-
rodtak a fesztivilok. 1981-ben 100 fesztival fogadta
évente a filmeket; 2001 -ben tdbb mint 700. Az évszazad
végére a filmfesztivalok a vilagméretii forgalmazasi rend-
szer szerepét toltotték be Hollywood taldn egyetlen rivé-
lisaként.

A legtobb fesztival tisztdn helyi esemény; ahol a ki-
sebb varosok kiozonsége olyan filmeket lithat, amelyek
ott egyébként nem jelennének meg. Egyes fesztivalok
két napig, masok két hétig tartanak. Némelyik a turiz-
must akarja eldsegiteni, masok a térség filmmiivészetét
kivanjik tinnepelni. Sok a tematikus fesztival, ahol bizo-
nyos miifajok (tudomdinyos-fantasztikus, fantdzia- és
gyerekfilmek) vagy témak (etnikai identitds, vallds, sze-
xualitds) kertilnek el6térbe. A feminista és a meleg fil-
mek szdméra specialis fesztivalok kindlnak férumot, pél-
daul a San Francisco-i Tranny Fest, ahol a nemet cseré-
l6kkel foglalkozé filmek lathatok. A texasi Austin ren-
dezvényén super-8 mm-en készilt filmek mutatkoznak
be, Philadelphigban pedig a tobbi fesztivilon elutasitott
miiveket vetitenek.

A fesztivilok olykor egy-egy kozosség hathatos
megerdsitését szolgiljdk. A svajci Locarno a Piazza
Grandén tartott éjszakai vetitésekrél hires, ahol 7000
nézd foglalhat helyet miianyag székeken, és hatalmas ki-
vetitdvaszon el6tt tapsolhat és éljenezhet. Szarajevo, a
balkani hiboriban felddlt varos 1995-ben rendezte els6
fesztivaljat orvlovészek és bombazas dllandoé fenyegeté-
se kozepette. A fesztival alkalmat teremtett az 6vohelye-
ket elhagy6 embereknek a kozosségi élet Gjboli elindita-
sara. Ily madon a fesztivalok atalakithatjdk egy nemzet
kultargjat. A Sydney-i Nemzetkodzi Filmfesztival az
1960-as években inditott harcot az ausztriliai filmcen-
zura ellen, s végll kivivta a jogot, hogy minden mivet
véltoztatas nélkal vetithessen le.

A fesztivalokon arra is lehetdség nyilik, hogy a nem-
zeti kultardk elényos fényben mutatkozhassanak meg.
Nem lehet kétséges, hogy a nyugatiak Irdnrél alkotott
véleményét megszeliditették azok a humanista filmek
(705. 0.), amelyek szdmos dijat nyertek a fesztivilokon.
Vagy példaul, mivel a legtobb kormany nem volt hajlan-
d6 Tajvan diplomaciai elismerésére, az orszig filmjei ke-
vés eséllyel keriilhettek volna kiilfoldre, ha a fesztivalok
nem fogadjik be 6ket. Cannes-nak és Velencének ko-
szonhetd, hogy Hou Hsiao-hsien és Edward Yang (696.
0.) nemzetkozi timogatast és forgalmazast kapott. Mi

tobb, néhany jelentds rendezd alkotdsai ismertebbek
voltak a fesztivalokon, mint sajat hazijukban.

Az 50-60 legrangosabb fesztivalt a FIAPF (Filmpro-
ducerek Nemzetkozi Szévetsége) akkreditilja. Ezek az
,A-kategorids” fesztivilok, noha némelyikiik jelentdsebb
a tobbinél. Sok A-kategérias fesztivilon kiilonbdz dija-
kért versenyeznek. Vannak olyan rendezvények is, ahol
nincs verseny, de kioszthatnak dijakat, példaul a szpon-
zorokét. A nézék szavazatain alapulé ,kozonségdij” szé-
mos rendezvény allando eleme. Van, ahol Gj filmek mu-
tatkoznak be, példaul Cannes-ban, van, ahol mas feszti-
vilokon vetitett mivekbél lathat6 vélogatas, példaul
New Yorkban vagy Londonban.

A fesztivalok kulesszerepet jatszanak a Hollywoodon
kiviil készilt filmek piaci megjelentetésében, ugyanis, ha
rovid idore is, de reflektorfénybe keriilnek az alacsony
koltségvetési alkotasok. Ha a kritikusok kedvezden nyi-
latkoznak egy filmrél, vagy ha valamilyen dijat nyer, to-

vabbra is figyelem kiséri. Ha egy hazai dllami timogatas-
sal készilt film bejut egy rangos fesztivélra, az meger6-
siti a timogaté intézményt dontése helyességében.

A széles kora ismertséget tizleti megallapodasok ko-
vetik. Vannak fesztivdlok, amelvek filmeket finansziroz-
nak; a rotterdami Tigris és Sarkany-dij dzsiai fiatal filme-
ket tamogat, a Sundance egyik dija egy igéretes forgato-
konyv megfilmesitését teszi lehet6vé. (Ezt nyerte pél-
daul a kittiné Kazponti palyaudvar, 670. 0.) A fesztivilo-
kon rendezok és forgalmazok léphetnek kapcsolatba
egymassal. Cannes-ban a fesztivil vetitéseivel pérhuza-
mosan zajlik a filmborze, ahol villalatok szdzai mutat-
hatjdk be miiveiket potencialis vdsdrloknak. A német
filmipar legfontosabb taldlkozéhelye 1970 dta a berlini
fesztival Eurdpai Filmpiaca. Kozismert a Sundance-en
kitoré téboly, amikor a stidiok képviseli még a vetités
befejezése eldtt, a nézbtéri székiikbél telefonalni kezde-
nek, s megteszik ajanlataikat.
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Amikor egy film vetitési jogai egy adott térségre elkel-
tek, a gvérté elviheti a miivet valamelyik fesztivalra.
A hollywoodi stadiék rendszerint Berlinben, Cannes-
ban és Velencében mutatjik be Eurépanak sikerfilmjei-
ket, de kevésbé kiemelkedé miivek is szdrnyra kelhetnek
egy-egy fesztivl utin, A legnagyobb figyelem a méjus-
ban nyit6, 30 000 nézét vonzg cannes-i rendezvényre
irdnyul. Itt keltette fel az egész vilag érdeklGdését A zon-
goralecke (1993), a Ponyvaregény, a Hullimtirés és a Tigris
és sdarkdny. Rotterdambdl (janudrban és februdrban) s
Berlinbél (februirban) keriilhetnek jelentSs filmek az
Eurépaban tavasszal és nyaron megjelené filmek listdj4-
ra. Velence (augusztusi és szeptemberi idépontjaival)
ugyanezt a szerepet tolti be Eurépa észi szezonja elé6tt.
A Sundance (janudr) a tavaszi és a nyari mévek megje-
lenését segiti, Toronto pedig (szeptember) az észi mii-
vészfilmek és az Oscar-dijra palyazé mivek fontos hely-
szine (1. keretben).

A megsokasodott és valtozatos fesztivalok diffiz, de
nagy hatalmi forgalmazisi rendszerré véltak. Kik a
kulcsszerepl6k? A vildgklasszis rendezék — a neves régi
mesterek, a kézelmaltban dijazottak, a felting tehetsé-
gek — minden fesztivilon keresettek. Eppilyen fontosak
a fesztiviligazgatok. Az elss években minden részt vevé
orszig kinevezett egy bizottsagot a miivek kivalasztisi-
ra. Az 1960-as években a fesztivaligazgat6 kezébe keriilt
a misor 6sszeallitasa, és a vetitett filmek az igazgats és
stabja izlését tikrozték, A programszervezék dpoljak a
kapcsolatokat a neves alkotokkal, és tehetséges djak
utdn kutatnak. A legnagyobb A-kategorids fesztivilok
felderitoket kiildenek szét vildgba, akik mas fesztivalo-
kat latogatnak, nyersviltozatokat és készilsben 1év
munkakat néznek,

Kulcsszereplék a kritikusok is, hiszen az tj filmekre
a média hivja fe] a kézénség figyelmét. A fesztivalokon
az Ujsagirék talilkozhatnak a hirességekkel, és sajtoszo-
ba all rendelkezésiikre, ahonnan tudositasokat kiildhet-
nek. A Filmkritikusok Nemzetkézi Szovetsége
(FIPRESCI) létrehozta a sajat dijait, amelyek koziil né-
hanyat tehetséges kezds filmesek kapnak. A zsiriben is

Glnek kritikusok, részt vesznek a dijak odaitélésében, és
eléfordul, hogy programszervezék vagy forgalmazek kri-
tikusok véleményét kérik ki igéretes alkotdsokrdl. A
fesztivalok vilaga meglepéen belterjes”, mondja egy film-
rendez6. ,Egész csoportot alkotnak azok, akik egyik
fesztivalrél a masikra jarnak a vilagon, és a halézat
Osszetarté anyaga nagyrészt a pletyka.™

A rendszer ugyan informélis, mégis egyre erGsebb.
Mivel Hollywood €gyre szorosabban tartja kezében a ke-
reskedelmi forgalmazist, a stadidk klasszikus részlegei
altal meg nem vésarolt filmek 4 fesztivaloktol faggnek, s

nem csupin azért, hogy ismertté viljanak, hanem hogy
kozénségiik legyen. Ha egy fesztival véget ér, a helyi ko-
z0nség tobbnyire nem litja Gjra a filmeket. Végiil is a
fesztival hozzdjarult a film terjesztéséhez annyiban,
hogy a helyszinéiil szolgal6 virosban egyszer vagy két-
szer levetitette. Szorozzuk be ezt a filmet azzal a tobb
ezer mivel, amelyekre fesztivilhelyek betéltéséhes siik-
s€g van, és azt litjuk, hogy a fesztivilok létfontossagu
keringési rendszerként szolgaljik a halvany kereskedelmi
kilatasokkal rendelkezé filmeket.

A rendezéknek kétségkiviil hasznos ez a halézat. Me-
leg és leszbikus filmek (példdul Todd Haynes Poisonja,
1991), a feminista filmmiivészet, az etnikaj kisebbségek-
hez tartozé alkoték mivei alig keriilnének viszonra, ha
nem volndnak fesztivilok. Az zsiai filmmivészet rész-
ben Locarno, Toronto és Vancouver energikus program-
szervezGinek koészonhetden vilt ismertté g viligon az
1990-es években. Sok hongkongi filmmel a Rotterdam-
ban és masutt zajlé éjszakai vetitéseken ismerkedhetett
meg a kozonség. A fesztivilok elsédleges helyszinei a
parhuzamos filmaramlasnak is, ahol videoforgalmazok
és kibeltelevizigs hélézatok megbizottjai tesznek szert
0] filmekre,

Ma mér azonban a fesztivilok, mivel forgalmazéi ha-
16zatként mitkédnek, ronthatjik is egy film esélyeit a ke-
reskedelmi megjelenésre. Miutin egy muvet kétszer-hi-
romszor bemutattak egy-egy viros fesztivéljén, a helyi
forgalmazok gy vélhetik, hogy a Ichets legtsbb helyi
nézé litta, Ahogyan Roger Ebert kritikus fogalmazott,
sok film csakis fesztivalokon kerii] vaszonra: ,Egy i6 fil-
met hetven fesztivilon levetitenek, és ezzel veége. Sosem

vélasztja ki forgalmazé, sosem keriill mozikba, és készi-
téinek még a szallitssi koltségeket is ki kell fizetnitk, el
kell juttatniuk a helyszinre a sajtéanyagot, s taldn még
€gy szinészt vagy rendez6t is oda kell kiildeniiik.” Min-
den hétrémyuk ellenére, mégis a fesztivilok sora a leg-
f6bb vélogats mechanizmus; a Hollywoodon kiviil ke.
sziilt tébb ezer filmbél itt tinhetnek elé azok, amelyek
nemzetkdzi kt')zé'mségre taldlhatnak,

GLOBALIS SZUBKULTURAK

A filmek - kiilénésen az amerikaiak — az 1910-es évek
6ta sok orszigban vonzottak lelkes hiveket. A mozi-
rajongok érdeklédését o sztarok, s az utébbi idékben 2
rendez6k irant magazinok és djsagok taplaltik szerte a
viligon. Kényvek és folydiratok teremtettek kultuszt
Marilyn Monroe, James Dean, Bruce Lee és mas kariz-
matikus személyiségek koril, A 1958-ban megjelent
Famous Monsters of Filmland (A filmvilag hires szOrnyete-

gei) a klasszikus horror iranti lelkesedést fokozta. Az
1970-es évek tudomanyos-fantasztikus és fantasy-htﬂla-
ma dGjabb sajtétermékek megjelenését hozta magavall,
ezek kozé tartozott a Cinefantastique, a Starlog, a Fan.gona
és a Csillagok hdboriijdnak szentelt szémtala.n magazin. A
vided és az internet megjelenésével drémal?n r’neg,valto-
zott a rajongok viliga. Az elszigetelt és ’kulfonfelc': erdt}zk-
16désti hivek igazi, viligméretl kozosséggé kovacsolod-
tak.

Videokaldzkodds: hatékony terjesztdrendszer? o
Az 1980-as évek kozepén mar korilbelil 130 milli6 vi-
deofelvevét és -lejatszot hasznéltak az emberf?k szerte a
vildgon. A vided azt a szerepet toltétte be a .fl’Iﬂ'E terul?j
tén, amit a hangkazettdk és a CD-k a zene V}latga’ba}n; 0j
korszak kezdddott a szérakozas globalizalo,dasabaljl.
A videé ugyanalkor magaval hozta a kal(’)z/kotiast. I:.ega—
lis szalagok masolatai taldltak gazdira mérsékelt &ron.
Frissen bemutatott filmekhez lehetett azon nyomban
hozzajutni az utcan készséges mozigépészniknek vagy la}-
boratériumi alkalmazottaknak készonhetéen, akllf haj-
landéak voltak kicsempészni a kopidkat, hogy matso}a-
tok késziilhessenek réluk. Az utcai masolatok lfoz?t‘F
voltalk ,néz6téri viltozatok”, amelyeket a filmszinhazi
vetités alatt vettek fel egyesek titokban. ’
Mindenhovi jutottak kal6zpéldanvok az olaszo.rsz?-
gi, tordkorszagi, tajvani, oroszorszagi és New York-i ma-
solokozpontokbél. Egy manhattani barrda hetente
500 000 dollart keresett a hamisitott v1deosza’lag0k
eladasabol. Az illegalis kereskedelem a videobt’:vetcfle’k
negyedét-felét tette ki Eurépaban, és akér}90%-at [ina-
ban, Indidban és Dél-Amerilaban. A I(alozmasolatoka:t
egész Azsiaban nyiltan vetitették a ,,vi.defjszalonokbfm .
Mlegalis képidk toltotték meg az indial’ kabelcs?tomilk?t
(amelyek koézial sok ugyancsak térvenytele‘m’ll nlmko-
dott). Az illegilis videokereskedelem gyorsasigdra és h‘a-
tékonysagira utalva egy hongkongi producer megjegyez-
te: A kal6zkodis a legjobb terjesztérendszer”. ‘ )
A digitalis sokszorositas megjelenése ‘c.:sak'sulyosbl-
totta a problémat. Az 1990-es évek kozePen” Ifele}-
Azsidban a Video-CD (VCD), az alacsony szmtu’torrllo-
ritéssel készilt digitilis formdtum kezdte ldszorit‘an’l a
szalagokat. Illegalis lemezeket még olcsobb Vf'Jlt e’Ioalhta-
ni és szallitani, mint a videoszalagokat. Kinai /gya’rakba?
naponta tébb ezer VCD késziilt kébelcsatorr}‘akro'l, lengl-
lis szalagokrol vagy lézerlemezekrdl, és ke.n.ﬂt’ k_l ?gesz
Azsidba darabonként egy-két dollarért. A dlgltahs, video-
lemezek (DVD-k) kivalé képmindsége még \:'orll:zobl?n.a’k
bizonyult. Noha az egyesiilt 4llamokbeli stadiok reglc’)-
kédokkal lattak el a DVD-ket, ezeket a I(édok.::lt a klalo-
zok hamar feltorték, barmely régioban hasznalhaté le-
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jatszok keriiltek forgalomba, és megjelentek’a csemRé-
szett lemezek. A kal6zkodas leghatékonyabb és le’gh:fltar-
talanabb tertilete az internet volt, ahol filmek szizaihoz
juthatott hozz4 barki ingyen.

A rajongdk szubkultiirdi: a filmek b‘ir’takbmfetele
A filmek legilis és illegalis terjesztésével parhuzamc)far?
létezett a videocsere sziirke zén4ja, ahol cgy-egy miifaj
megszéllottjai adtdk-vették a mésolatokat. A VldeOSZEl]-E]l(g
megjelenése el6tt a rajongék kénytelenel? voltak mozik-
ban és kés6 esti tévéadasokban vadédszni kedvenc film-
jeikre. Most viszont mindenki beszerezhette a szerete’tt
miiveket, és két VCR-ral dtmdsolhatta ’magénak‘ ma-s
gyijtok szalagjait. Kialakult a rajongék tabora., al.(ll.( k-
cserélhették és megbeszélhették kedvenc filmjeiket.
Egyes orszdgokban kis csoportok alakultak a nehezen
elérheté szalagok terjesztésére, gyakran megszegve a
szerz6i jogokra vonatkozo6 torvényeket. ’ ’
Amikor rendhagyé filmek terjedtek orszaghatar’o!ion
tdlra kabelen, miiholdon és szalagkolesonzések ?t]an,
véltozatosabba vilt a rajongdk izlése. Az 1960-as és 7’0-
es években a marginalis filmiparok olcsé,’ol’ykot extrém
miifaji filmeket — néi bbrtt')néjkben.jét‘sz?do }mL’lveketna
Filép-szigetekrol, mexikoi alarcos-birk6zé dramakat, to-
rok vampirfilmeket, szingapuri kém kalandﬁlinek?t =i
portéltak. Ezekért a vide6n terjedd ,,mondfoﬂ muvekert
sok fiatal rajongott, aki a hollywoodit(’?] eltelfo Izgal’ma'k-
ra vagyott. Kung-fu sagik, bolIyw00d1. musicalek es]a
pan animdciés filmek kaptak helyet a fiatalok .l.aultur”a]d—
nak féaramaban azoknak a rajongoknak koszonhetéen,
akik az 1980-as és 90-es években faradhatatlanul ter-
jesztették a videoképiakat. o -

A legkiilonfélébb érdeklGdésii rajongf)khoz $z0 t. < a
fanzinok. Ezek az ésszeolldzott, fénymasolt mag“elZ{nok
lelkes hivelk ingyenmunkajival készﬁlteki postai Gton
terjedtek, és terjesztették az egyre népszer(ibb hagyo;nall-
nyokat. A fanzinok rendszeresen foglall((?ztak (’)lya}n kul-
tuszfilmekkel, mint A szdrnyas fejvaddsz es.a Kék ba}rsofzy.
Némelyik magazin Gjsdgstandokon is megjelent, példiul
Damon Foster kiilonos japin szérnyfilmeknek .szentelt
Oriental Cinemdija. Az 1990-es évek kozepére A internet
lépett a fanzinok helyébe. A rajongék s%entelye’ket ala-
kithattak kedvenceik szaméara a viléghélo’n, a. szar?t’al?n
chatroom pedig vélemények és videokdpidk kicserélésére

etdséget.
ado/t&t 1':1?0ng(’)kg kozosségeit ,részvételi l(ufltljj}fénak” nP:-
vezték el, mivel gyakran atdolgozzak a medliib’an olvas-
haté, kedvitkre valé szovegeket." Ha lehetSséget kap-
nak, a rajongok készségesen terelik uj irényf}kba az erej
deti filmet vagy tévémisort — jeleneteket valogatnak k1
legjobb pillanatokat tartalmazo szalagokhoz, verseket és
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28.7 A Birodalom két katondja latolgatja Jawas megdlését Kevin
Rubio Troops cimii internetfilmjében (1998).
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dalokat irnak kedvenc karaktereikrdl, még Gj torténete-
ket is kozreadnalk réluk. A Csillagok hdboriija koriil fellin-
gol6 Oriilet littan a filmvéllalatok belattak, hogy ha nem
szerveznek formdlis klubokat a rajongoknal, és nem vet-
nek gatat a tébbtucatnyi fanzin terjedésének, elvesztik
szellemi tulajdonukhoz fiz6d6 jogaikat. Az internet
csak novelte a kockazatot, mivel a rajongok habozis nél-
kil ajbél felhasznaltak barmit, még eredeti viltozatok
alapjan készitett videokat is tovabbitottak (28.7). Zene
€s hamarosan megjelend miivek elézetesei jelentek meg
a piaci bevezetés el6tt a rajongdk site-jain, mégpedig oly-
kor dtdolgozott képekkel, ajravagott részekkel és djra-
szinkronizalt hanggal. A kozonség leghtiségesebb cso-
portjat mégis a rajongok alkottik, a stadiok tehit nem
engedhették meg maguknal, hogy teljesen elidegenitsék
Oket. A Nagyok ezért dllandban két véglet kozdtt ingaz-
tak, hol a rajongék kedvében jirtak, hol fenyegették
6ket, ha dgy vélték, hogy tulsdgosan messzire mennek.

Egyes stidiék tgy dontéttek, hogy bevonjdk a rajon-
gokat az alkotéfolyamatba. A New Line globalis filmnek
szant produkcidja, A Gyirik Ura: A Gyifirii Szévetsége

(The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring,
2001; 28.8) azonnal a lelkes hivék balvanyava vilt,
amint megjelentek rola az elsé hirek. A chatroomokban
¢élénk vita zajlott a szereposztisrél, s kézben a résztve-
vk pontosan tudtik, hogy Peter Jackson figyelemmel
kiséri javaslataikat; lehet, hogy a vitdk valéban befoly-
soltdk a végsé dontést, hiszen a rajongok egyik kedven-
ce, Cate Blanchett fontos szerepet kapott. Sok rajongé
meg volt réla gy6z6dve, hogy Jackson filmje azért olyan
hi a regényhez, mert szimtalan tiltakozas fogalmazé-
dott meg barmilyen valtoztatas ellen. Egy buzgé rajongé
Uj-Zélandra utazott, hogy figyelemmel kisérje a forga-
tast, és beszamolokat tett kozzé: a producerek elGszor
kémnek vélték, d4m aztdn meghivtak, latogassa meg a
helyszint. A New Line id6kozben hozzdjarult, hogy egy
szinész, lan McKellen rovid utaldsokat tegyen kozzé a
gyartasrol a website-jan, amelynek cime: www.mck-
ellen.com. Ugyanilyen tigyes lépés volt, hogy a film els-
zetese eldszor on-line jelent meg, micl6tt a mozikban is
lathato lett volna; kozzététele elsé napjan tébb mint 1,6
millié latogatét vonzott.

A Gyiirfik Ura irdnti érdeklédés felcsigazasihoz tehat
a rajongok is hozzdjarultak. Ennek ellenkezéje tortént
az 1975-6s Rellerball (Rollerball) MGM/UA altali atdol-
gozasaval (Rollerball - A kinpdrtelen jiték), amelynek meg-
jelenését a rajongok is hatrdltattak. A gyartds soran ki-
szivirgott a forgatokonyv egy példanya, amelyrél Harry
Knowles netguru lesdjté véleményt irt aint-it-cool-
news.com site-jan. Amikor a film 2001 tavaszan készen
allt az elgvetitésre, a rendez6, John McTiernan Austinba
repiilt, hogy Knowlest és néhany baritjat New Yorkba
vigye a vetitésre. A karmenté akeié kudarcot vallott.
A vetités utan Knowles és baratai részletes kritikat tet-
tek kozz€ a filmrél, amelyben kifejezték csodalatukat az
eredeti viltozat és McTiernan irant, az Uj valtozatot
azonban lényegében forgalmazisra alkalmatlannak nyil-
vanitottdk. Knowles site-jara mas katasztrofilis eléveti-

28.8 Ujzélandi tj Kozépfolde helyszine
. A Gyiiritk Ura: A Gyiirii Szivetsége cimii film-
5 ~#1  ben.

tésekrol is érkeztek jelentések. Az MGM/UA augusztus-
ban kivette a Rollerballt a nyari programbdél. 2002 elején
ugyan végiil mozikba kertilt a film, esélyei mégis végér-
vényesen leromlottal, és bekovetkezett a bukéds. Az
internet kora el6tt a Rollerball sikertelen elvetitésérdl
kevesen tudtak volna. Most azonban az egykor margina-
lis szubkulttra sok ezer nézé véleményét befolydsolta.

DIGITALIS KONVERGENCIA

A digitélis technolégia az 1970-es években jelent meg a
filmezésben szamit6géppel eléallitott kialonleges effek-
tusok formajaban, majd az 1980-as években a kompute-
rizalt vagds és hangkeverés terén (739-740. o0.). Az
1990-es években a digitalis vide6 praktikus felvevébe-
rendezésként terjedt el, és a laptop szdmitégépeken ol-
cs6 szerkesztOprogramokat lehetett alkalmazni. A vilag-
halohoz (World Wide Web) ugyanakkor barki konnyen
csatlakozhatott. 1993-ban csupdn 1,3 milliéan hasznal-
tak az internetet; 2000-ben mar 300 milliénal tébben.
Kénnyen beszerezheté drucikként hamarosan megjelent
a DVD, és valészintinek tiint, hogy felvéltja a videoka-
zettat. Ezek a fejlemények a film és a digitalis eszkozok
teljes Osszeolvadasat jelezték. Miért ne készithetne, érté-
kesithetne, forgalmazhatna és vetithetne filmeket egy
rendez6 kizarélag digitalis formaban?

Az internet mint a filmek hirdetétiblija
Kézenfekvé megoldas volt az Interneten reklamozni a
filmeket. Az egyik els6 filmsite 1994-ben jott létre a Csil-
lagkapu (Stargate) ismertetésére, és a sajtéanyagokon ki-
vil szinte semmi mast nem tartalmazott. Hamarosan
megszaporodtak a site-ok jobbara olyan fantizia- és tu-
domdnyos-fantasztikus filmek bemutatisira, mint a
Casper (Casper) és a Tizenkét majom (mindketté 1995). A
stadiok egyre tobb erotikat és erdszakot tartalmazo rész-
letet jelentettek meg a bongészok figyelmének felkelté-
sére. Az MPAA 1998-ban bizottsigot hozott létre a web-
site-ok kifogasolhaté tartalmanalk kisz(irésére; ilyen volt
példaul a Csiicsformiban (Rush Hour, 1998) ama jelene-
te, amikor Chris Tucker és Jackie Chan pisztolyt szegez
egymds arcdra. A stidiék gyorsan felismerték, hogy a
legjobb reklim interaktiv, s a site-okon egyre-mdsra je-
lentek meg a jatékok, filmklipek és més site-okhoz vald
kapcsolodasi lehetdségek. 2000-re a stadiék mar 1-3
milli6 dollart koltottek egy-egy film website-jéra.
1977-ben George Lucas képregény formaban jelen-
tette meg a Csillagok hiborijit a film kibocsitdsa el6tt.
Evekkel késébb az internet sokkal interaktivabb médon
alakithatta ki a rajongdi szubkultarat. A film torténetét
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kiterjeszt6 virtudlis vilagot tudott teremteni. Az Artisan
Entertainment gy fokozta a Blair Witch Project (1999)
elétt a varakozdsokat, hogy on-line dossziét nyitott,
amelyben valosiagként kezelte a jelenséget, s a filmrél
sz6t sem ejtett. A film elképesztd sikerét a legtobb elem-
z6 az ily médon feltimasztott kultusznak tulajdonitot-
ta. Spielberg A. I.: Mesterséges értelem cimi filmjéhez
(2001) a szakemberek mesterséges univerzumot terem-
tettek dr. Jeanine Salla alakja koré, aki a film el6zetesé-
ben ,érzékeny gépterapeutaként” és feltehetdleg egy ti-
tokzatos gyilkossag résztvevijeként jelent meg. A film
forgalmazasa el6tt hénapokon at sokatmondd jelek és
titlkos jelszavak koroztek a website-ok labirintusaban, s
a résztvevék a nvomozishoz kapcsolédé fax- és e-mail
tizeneteket kaptak. Mikozben az érdeklédék az inter-
neten taldlgattdk mindennek a jelentését, a webtervezdk
beleszdtték a cselekmény tovabbi fordulataiba a rajon-
gok otleteit.

Digitalis filmkészités a forgatokinyvtdl a vészonig

A forgatds koltségeit drasztikusan csokkentette a digitélis
videé (DV) haszndlata, és Vinterberg Dogma 95-filmje, a
Sziiletésnap (750. o.) bizonyitotta, hogy a filmre masolva
megfelelé filmszinhdzi minéséget eredményez. A legelsd
DV-kameralk meglehetésen konnytiek voltak, és hamaro-
san megjelentek a tenyérnyi digitalis felvevék (mini-DV),
amelyeket Gjabb rugalmasabb médokon lehetett elhelyez-
ni, amire példa a julien donkey-boy is (1. 28.2 szines kép).
Az amerikai véllalatok tAmogatni kezdték a digitalis jaték-
filmekre szakosodé produkcids adgazatokat (Blow Up
Pictures; New Wave Films, amelyet az Independent Film
Channel timogatott). Egyre tobb fiiggetlen film készilt di-
gitdlis Gton (a The Cruise cimii dokumentumfilm; a Chuck
and Buck, 2000; a Johan-rosszban [The Anniversary Party],
2001). Neves rendezék is hasznilni kezdték a DV-t: Hal
Hartley Az élet kinyve (Book of Life, 2000), Allison Anders
a Things Behind the Sun (2000) és Spike Lee a Bamboozled
(2000) forgatasakor. Wim Wenders, a digitalis filmezésbe
belevigo egyik legid6sebb rendezd (Buena Vista Social Club
[The Buena Vista Social Club], 1999) megjegyezte, hogy
a vided ,a semmibdl épiti fel Gjra a filmezést... A film j6-
v6je mar nem a multjaban rejlik”.”

Mas neves filmalkotdk az elbeszéléssel és a vizudlis sti-
lussal folytatott kisérletekhez hasznéltik fel a DV ala-
csony koltségeinek eldnyeit. Richard Linklater digitélis vi-
dedval forgatta Az élet nyomdbant (Waking Life, 2001),
majd egy szdmitégépprogrammal rotoszkopikus animé-
ciot allitott el6 (28.4 szines kép). A 73 évesen még min-
dig filmezé Agnes Varda visszatért fényképész gyokerei-
hez az esszéisztikus, gazdag képvilaga Les glancurs et la
glaneuse-ben (Kukazok, 2000), amelyben parhuzamba l-




760 28. FEJEZET - A globalis filmkultdra kérvonalai

28.9 ,Megérkezett a vide6 - mondja a bal als6 képen lithaté ng —,
€s (j kifejezésmadot, uj €rzékelést kivetel,” ( Time/Code).

litja az aratds utan gytijtogetdket a filmkészitével, aki a
valdsdg morzsiit szedegeti dssze. Egy masik Gjhullamos
rendez6, a 81 éves Eric Rohmer digitalis eszkézokkel illesz-
tett szinészeket festményekbe az Egy hilgy é a hercegben
(The Lady and the Duke, 2001). Peter Watkins (512. 0.)
digitélis Betacammel készitette el Gjabb ,anakronisztikus”
torténelmi alkotasat La Commune (Paris 1871) cimmel (A
kommiin [Parizs, 1871], 2001). Mike Figgis Time Code-
jaban (Time/Code, 1999) négy szilon fut egyidejiileg,
egymas mellett 4 cselekmény (28.9).

Az operat6rok arrél panaszkodtak, hogy a filmmel
Osszehasonlitva a digitalis latvanyban tal kevés az igazi
fekete, tal nagy a mélységélesség, és tal szitkek az expo-
néldsi idéhatarok. Ez az eljirds mintha inkbb a spontéin
filmezésnek kedvezett volna, ami megnehezitette a film
sajatos vizualis komponalisit. George Lucas azonban
fejlesztésre Gsztonozte a Sonyt és a Panavisiont, s jorészt
ennek koszénhetden gyorsan megsziletett a nagy fel-
bontdst vides, amely a nagyra tartott , filmi ]étvényt”
megkozelité képeket credményezett. 2001-ben a 24
képkockas nagy felbontasi vides még jobb eredményt
igért, amint az a francia torténelmi kalandfilmben, a
Vidocg-ban lathaté (Vidocq, 2001). Valészintnek tint,
hogy hamarosan sok féaramlatbeli film késziil nagy fel-
bontést formatumokban.

A digitalisan forgatott jatékfilmeket a késziték rend-
szerint atirtak filmszalagra a mozivetitésekhez. A forgal-
mazist, a multiplexekhez és a Jarulékos piacokhoz veze-
té csatorndt tovébbra is a Nagyok feligyelték. Am ahogy
terjedt az internet, a figgetlen filmkészitsk ugy vélték,
hogy a digitalis videéra forgatott filmeket a stadiékat ki-
hagyva, kozvetleniil el lehet juttatni a kézonséghez.
A mintit a hdzi készitésd zenei anyagok terjesztése ki-
nalta, az, ahogyan egyszerd szintetizatorral rendelkezé
sracok izelit6t adtak zenéjiikbél a vilighalén, 1998-t6]

kezdve olyan dot.com vallalatok jelentettek meg on-line
rovidfilmeket, mint az iFilm és az AtomFilms. A Nibble-
box, amelynek egyik alapitéja Doug Liman volt (Birba-
rdtok [Swingers], 1996, Nyomds [Go], 2000), palyazati
rendszerrel tette elérhetévé a berendezéseket egyetemis-
tak szdmara, akiket aztin tanacsadékhoz irdnyitott, és
eljuttatta filmjeiket tévéallomésokhoz, filmklubokhoz és
mas didkvarosi forumokhoz.

A Nagyok fantézigjat ugyanigy beinditotta a vilighalé
mint megjelenési lehet6ség. Az igény szerinti videoszol-
géltatds (video on demand) otletével alltak el6, amelynek
filmkinalatabol szamitogépre, televiziora vagy hordozhaté
képernyére tolthetk le a kivant mivek. Az ipar tehat a
tomorité és kibont folyamatok tokéletesitésére tireke-
dett, hogy jo mindségl, letsltés kozben lejatszhato
(streaming) videoanyagot biztositson. A nagykozonségnek
szant mozifilmek vilaghaléra helyezése azonban problé-
makat vetett fel: egyszeri volt a digitalis kal6zkodss,
rdaddsul vonzotta is a fiatalokat. A Nagyok elborzadva
lattak, hogy felhasznalék millisi cserélnek fajlokat a
Napsteren és hasonlé zenei site-okon. Miért ne tehetnék
ugyanezt a filmekkel? Technikai gondok is felmeriiltek: a
letsltés kozben lejétszhat6 filmek szinvonalit rontottak
a gyenge képfelbontis, a halézat telitettsége és a nem
0yilt forrdsk6da” multimédia lejatszoszoftverek (Quick
Time, Windows Media és hasonlék). A vilaghalé széra-
koztatasi lehet6ségeinek valodi kiaknazasit a jelek szerint
nem a szamit6épép-monitorok, hanem a televiziék képer-
ny6i jelenthették, ahova valamiképpen a kabel- és mihol-
das rendszereknek kellene eljuttatniuk az anyagokat.
A 2000-es évek elején szamos vallalat igyekezett lefektet-
ni a digitalis konvergencia alapjait, de egyikiik sem tudta
pontosan, hogy ez milyen formit 6lt végiil.

A Nagyok digitilis vetitésré] is almodoztak. Egy fil-
met mitholdrél vagy az internetrdl is e lehetne télteni
az adott mozihalézat visznaira. Ezzel megszinnének a
kopidk, a szallitasi koltségek, valamint a kalézkodas koc-
kazatai. A vallalatok ellenérizhetnék, hogy hol és mikor
keriil vaszonra egy-egy film. Ily médon mozikba is lehet-
ne tovibbitani jelenleg csak a tévéképernyén lathato
misorokat, példaul sporteseményeket, koncerteket, ve-
télkeddket. Voltak elemzok, akik azt josoltak, hogy a di-
gitélis vetités a film halalat jelenti; veszélybe keriil a kép-
mindség, s a komoly filmeket kiszoritjak a piacrél a té-
vémitisorok grandi6zus véltozatai, a kiilénleges esemé-
nyek. Egy filmkritikus felvetette: »Ha donthetnék a Sein-
Jeld utolsé epizédjanak kiaknazasarol, és lehetdségem
volna azt mozik ezreibe sugarozni, mondjuk 25 dollaros
jegydrak mellett, mi a csudaért ne tenném meg?”."”

A digitalis konvergenciét nem ,film kontra videg”
formaban szemléls operat6rok és rendezék kijelentet-

ték, hogy a ketté két kilonbézs 1<ﬁzvet1't6ké')zeg, és
mindkettd megfelel bizonyos kifejezési céloknak. Saja-
tos modon egybeolvadhatnak, 4m egyik sem oltja ki a
masikat. A torténelem soran eltiint néhany médiatech-
nolégia, sok rivilis technolégia azonban remekiil €] és
gyarapszik egymdas mellett. Az emberek a televizi6 meg-
jelenése utin is hallgattak radiot. A videoszalag és az
internet nem semmisitette meg a mozifilmet.

A 21. szdzad elején véltozatosabb az izlés, mint sok
korabbi korban, Mikézben Hollywood hatalma megerd-
sodott, ugrasszertien megnétt a fesztivalok szdma, ahol
a féaramlattél eltéré filmek bemutatkozhatnak. A kibel-
tévéknek és az otthoni videézasnak koszonhet6en a na-
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gyobb virosokon kiviil él6k is lathatnak olyan filmeket,
amelyek sosem keriilnének a helyi mozik mdsorara.
A rajongéi szubkulttrik a hollywoodi értelemben vett
globalis kasszasikerekté] igen kiilonbozé filmeket nép-
szerdsitenek. Emellett t6bb sziz jelent6s alkotas sosem
kertil 4t digitalis formatumokba, tehit mindig is sziikség
lesz a vetitésiikre alkalmas berendezésekre és a nézéiket
befogad() helyszinekre. Ma t3bb moziviszon létezik,
mint korabban barmikor, és a film az egész vilagon léte-
z0 ipardg és miivészi forma marad. A mozgoképek — Je-
gyenek bér analog vagy digitalis rendszertiek, jelenjenek
meg akér filmszinhézakban, az otthonokban vagy te-
nyérnyi képerny6kon — valészinileg még hosszi évekig
lizba hozzék és lebilincselik a nézéket.




