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szeretok, hanem érzelmileg visszamaradott jellemek né-
pesitik be dket (mint Saura Peppermint frappé cimi film-
jeben), akiknek szexualitasa fogyasztéi kornyezetben
patologikussa vilik. Filmjei azt sugalljak, hogy a szuper-
liberalis Spanyolorszdg Franco-utani imdzsai éppen
annyira hamisak lehetnek, mint a francoista espasioladik.

Fernando Trueba Belle époque-ja éppen ellenkezéleg
azt mutatja meg, hogy ez az iigynevezett ,1j felszabadi-
tott mentalitas” torténelmileg Spanyolorszag polgarha-
borti eldtti korszakaban gyokerezik, és ezt a kort utopi-
kus fantazia eleveniti fel ugyanannak a globélis kézon-
ségnek a szamdra, amely Almoddvart sztarrd tette. A fil-
met két dngyilkossag foglalja keretbe, ezeket olyan sze-
mélyek kovetik el, akiknek kulturdlis specifikumait vals-
szintleg csak spanyol nézék érthetik meg (egy anarchi-
kus bedllitottsdgli polgardr és egy katolikus pap, aki
Unamuno filozéfidjanak hive), mégis a kozéppontjiban
all6 eltalzott komédia révén le tudta kordzni az Isten ve-
led, dgyasom (Farewell my Concubine) cimii kinai filmet
a legjobb kilf6ldi film 1994-es Oscar-dijaért folyé ver-
senyben. A film azonban mégsem annyira talzd, mint
amilyennek tlinik, ugyanis legorgiasztikusabb jeleneté-
ben (mikor a gyonyord leszbikus névér katonai unifor-
misban elcsdbitja a hitelesen szobaldnynak éltézott hast)
a ruhacsere visszaker(l a heteroszexualis korlatok kozé.
Az Oscar-dij atvételekor Trueba humoros beszéde ezt

a radikélis pozicidt erdsitette meg. Miutan elnézést kért
azért, hogy ateista lévén nem tud készonetet mondani
Istennek, Billy Wildernak mondott készénetet, annak a
filmesnek, akit Almodévar mindig is az 6t ért legfonto-
sabb hatasként ismert el. Almodévarhoz hasonléan
Wilder is az az eurdpai, aki nemileg elhajlé vigjatékaival
(példaul Van, aki forron szereti) és klasszikus reflexiv film
noirjaival, mint a Gyilkos vagyok és az Alkony sugirit, fu-
tott be Hollywoodban. Pontosan ezt a teriiletet fedezi fel
most a felszabadult spanyol film, mely altalaban a vagy
titokzatos targyat keresi nagy buzgon.
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Brit film: az identitas keresése

A brit film térténete mindig, még a legjobb esetben is
egyenetlen volt, s a bizakodas és a terjeszkedés ciklusai
jellemezték, amit aztan hanyatlas, illetve stagnalas ko-
vetett. Az 1960 dta tartod korszak hasonlo fluktuaciot mu-
tat, de egy alapvetd kulonbséggel: a kilencvenes évek
elejére megkockaztathato allitas lett, hogy mér nem is
létezik a brit film mint olyan konkrét ipari infrastrukti-
raban gyokerezd entitas, amely meghatdrozott mennyi-
ségli audiovizudlis fikciot készit filmszinhazakban torté-
nd bemutatdsra. Tovdbbra is késziiltek filmek, de elséd-
legesen a televizids kozdnség szamara, taldn egyfajta ki-
rakatként mikodd rovid moziforgalmazassal; a legon-
tudatosabban ,angol” filmek legtobbjét tilnyomorészt
amerikai pénzen az amerikai piac szamara gydrtottak.
Ez az iddszak tehat az alapvetd atmenet, illetve a veégss
hanyatlds folyamatat jelzi, attdl fiiggden, hogy nézetiink
szerint mi a film, illetve minek kellene lennie. A korszak
egy fellendiilés kells kozepén kezdGdott, ami azonban
mar jelezte, hogy bizonyos brit producerek afelé moz-
dulnak, hogy valamilyen mértékben fiiggetlenedjenek
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az iparag domindns struktarditél. Ez a fajta ,fiiggetlen-
ség” meg nagyobb jelentdségre tehetett volna szert 2
nyolcvanas években, de addigra mar maga az iparag is
visszavonhatatlanul megvaltozott,

A FREE CINEMATOL AZ U] HULLAMIG

A hatvanas évek kezdete egybeesett a brit film meg-
élénkiilésének idGszakdval azutan, amit tébben a korab-
bi évtized tétlen dnelégiiltségének tekintettek. A kortars
munkdsosztdly élményeire koncentralé brit ij hullim
a free cinemabol nétt ki, mely olyan ellenzéki filmesek
és kritikusok mozgalma volt, mint Lindsay Anderson
Karel Reisz és Tony Richardson, akik elszantak magukat
a hal6do brit filmkultira felrdzasdra. Fzek a filmesek az
Otvenes évek végén olyan nagy hatdst dokumentum-
filmeket készitettek, mint a Momma Don’t Allow (‘A ma-
ma nem engedi’, Richardson, 1956), az Every Day Exceps
Christmas (‘Mindennap, kivéve kardcsonykor’, Ander-
son, 1957) és We are the Lambeth Boys (‘Mi vagyunk a lam-
bethi fiik’, Reisz, 1959), mégpedig olyan témakrél, min:



ta Tushingham, Robert Stephens, Murray Melvin és Dora Bryan Tony Richardson Egy csepp méz cimii 1961-es filmjében

flatalsag kialakulé kultaréja és a munkdsosztaly életé-
nek tradiciondlisabb vonatkozdsai. Azon ambicidjukhoz,
gy attérjenek a nagyjatékfilmekre, megfeleld témakra
s pénziigyi forrdsokra volt sziikség.
Mint a brit film torténete soran annyiszor, ezeknek a
meseknek is az irodalom és a szinhdz adta az ihletet.
=z a ,dihés fiatalok” miveiben 0ltott testet: olyan fiatal
rok dltal talaltak fel a ,vald élet” engedményt nem isme-
en Oszinte szeleteit, mint John Braine, Alan Sillitoe,
hn Osborne és masok. Kollektiv kidbrandultsaguk a
rabort utdni brit tarsadalom dnteltségébdl és hamis igeé-
~2teibdl ideologiai Gsszhangot teremtett a free cinema
neghirdetéivel. 1959-ben Tony Richardson és John Os-
orne osszedlltak, hogy Harry Saltzman amerikai imp-
-esszaridval egyiitt létrehozzdk a Woodfall Films vallala-
t, és igy megsziilettek Osborne darabjainak filmvalto-
atai: a Dithongd ifjiisdg (Look back in Anger, 1959) Ri-
rard Burtonnel és A komiédids (The Entertainer, 1960)
_aurence Olivier-vel; mindkettot Richardson rendezte
neg korabban a Royal Court szinhdzban.

A Woodfall vallalatot egy masik fliggetlen, a Bryanston
Film tamogatta, melynek elnoke az ipar oszlopos tagja-
nak szamité Michael Balcon volt, igy forgalmazhattik
filmjeiket a British Lion cégen keresztiil. Ahogy kiépiilt a
hidfGallas, Richardsont kovették free cinema-beli kollé-
gai a nagyjatékfilm tertletére, és gyakran egytittmiikod-
tek azokkal a szerzdkkel és dramairokkal, akiknek mii-
veibdl ihletet meritettek. Alan Sillitoe regényébdl készi-
tette Karel Reisz a rendkiviil sikeres, Szombat este ¢s vasdr-
nap reggel (Saturday Night and Sunday Morning, 1960,
az irodalmi m{vel azonos) cimt filmvéltozatot, mely ta-
lan a legkidolgozottabb az északi munkasosztalybeli ,fi-
atalember ttja a sikerhez” tipusu forgatokonyvon alapu-
16 filmek kéziil, nagyrészt a fészerepld Albert Finney ala-
kitdsanak koszonhetden. Lindsay Anderson a nyers és
brutdlis Egy ember drdval (This Sporting Life, 1963) jelent-
kezett, amelyet David Storey irt filmre sajat regényébol.
A csoport legtermékenyebb tagja azonban tovabbra is
Richardson maradt, aki Shelagh Delaney-vel (a ,dithos
fiatalok” csoportjanak egyetlen néi tagjaval) mikodott
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Joseph Losey
(1909—1984}

A Wisconsin dllambeli La Crosse-ban sziiletett, egy f6-
ként tigyvédekbdl allé gazdag és kulturalt csalad szegé-
nyebbik dgdban nétt fel. A Harvard szinhdz szakan szer-
zett egyetemi diplomat, majd New York Citybe koltozott
a harmincas évek elején, és szabadiiszo kritikusként tar-
totta fenn magat.

1935-ben a Szovjetuniéba utazott, ahol kapcsolatba
keriilt a szovjet szinhdzzal, amely mély hatdssal volt
majdani szinhézi és filmes munkassagdra. A gazdasagi
valsag alatt New Yorkban egész sor politikai és pedago-
giai szinhazi projektet hozott 1étre, koztik egy antifa-
siszta kabarét és az €16 tjsagot”, mely idGszerti politikai
kérdéseket magyardzott meg a munkdsoknak.

Elsé filmjei kiilonféle alapitvanyok és kormédnyhiva-
talok szamdra késziltek, és Losey rovid katonai szolga-
lata alatt oktatéfilmeket is forgatott. 1945-ben Holly-
woodba koltozott. Az MCM-mel kotott szerzodést, de
nem volt munkdja, igy visszatért a szinhdzhoz, ahol
Brecht kozremiikodésével és Charles Laughton f&sze-
replésével megrendezte a Galilei élete (Life of Galileo/Das
Leben des Galilei) cimi nagyra értékelt eléadasat.

Mikor végiil felbontottik az MGM-mel kotott szerzo-
dését anélkiil, hogy egyetlen nagyjatékfilmet rendezett
volna, Losey az RKO-hoz keriilt, ahol elkészitette a The
Boy with Green Hair (A z6ld haju fia’, 1948) cimii erételjes
mérdl, akinek hirtelen bezoldiilt a haja. Gyorsan Gssze-
csapott, kis koltségvetésii, fekete-fehér filmek soraval
folytatta (The Lawless — A torvény nélkili’, 1950, The
Prowler — A csavargd’, M —'M. — Egy véros keres egy gyil-
kost’, The Big Night — ‘A nagy éjszaka’: mind 1951-ben ké-
sziiltek), ezek soran alakitotta ki késdbbi filmjeit megkii-
lonboztetd stilusjegyeit. A vizualis stilizalas, a hossza be-

allitasok, valamint az Gsszetett kameramozgdsok tették
ezeket a munkait sokszintivé és rendkiviil drdmaiva.

1952-ben, mikdzben Olaszorszagban forgatta az Im-
barco a mezzanotte ('Hajora szallds éjfélkor’, 1952) cimii
filmjét, egyszercsak kommunistinak kialtottak ki és be-
idézték az Amerikaellenes Tevékenységet Vizsgdlé Bi-
zottsag elé. Ahelyett, hogy visszatért volna Amerikéba,
ahol valészintleg bortonbiintetés, majd feketelista varta
volna, Anglidba kdltozott. Ott alacsony fizetésért tovabb
készitette kis kbltségvetésii filmjeit, eldszér ~ a hollywoo-
di feketelistazok messzire eléré karja miatt — dlnéven. Az
igen sikeres szinésszel, Dirk Bogarde-dal kotott szakmai
szOvetsége €s baratsaga révén lehetdsége nyilt a The Slee-
ping Tiger (Az alvo tigris’, 1954) elkészitésére. Ez a film és
a The Intimate Stranger (A bizalmas idegen’, 1956) elég si-
keres volt ahhoz, hogy Losey tovdbb dolgozhasson a
kommersz filmiparban. Az tvenes évek végén készitett
biiniigyi filmjeit — Time without Pity ('Konyértelen idd,
1957), Blind Date (‘Randeva egy ismeretlennel’, 1959) és
The Criminal (A blinozd’, 1960) - Franciaorszagban nagy-
ra tartottak, de Nagy-Britanniaban egészében véve nem,
mig aztdn a Movie magazin 1962-ben kidllt mellette.

Losey 1963-ban kezdett el egyiittmiikédni Harold
Pinter brit dramairdval, aminek eredményeként harom
film késziilt: A szolga (1963), a Baleset (1967) és A kozvetitd
(1971).

Egész palyafutdsa alatt koltségvetési és intézményi
megszoritdsokkal kiizdott, de olyan filmeket készitett,
melyek megdrizték politikai és pedagogiai jellegzetesse-
glket: The Boy with Green Hair, The Damned (Az elatko-
zottak’, 1962), A kirdlyért és a hazdért (1964) mind a habo-
ri ellen emelnek szot; a The Lawless a rasszizmus; a Tine
without Pity és a Blind Date pedig az igazsagszolgaltatas
rendszere €s a haldlbiintetés ellen. Még dltalanosabban,
Losey filmjei az intézmények destruktivizmusdnak szi-
gorh elemzését adjdk, legyen sz bar bértonrél, burzsoa
hazassagrdl vagy tarsadalmi osztalyokrol. Olyan filmjei-
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ben, mint az Eve (1962) és A szolga a tarsadalmi felsSbb-
rendiseég helyzetében lévd, ondmitd szereplok azon ve-
szik észre magukat, hogy manipuléljik és dldozatta te-
szik dket a tarsadalmilag alattuk &ll6k, mivel jobban ér-
tenek a rang és a hatalom dtvesztSihez.

Losey filmjeiben intenziv vizualis stilizalas tapasztal-
hat6, ahol az architektira a szerepl6k kozott hatalmi vi-
szonyokat fejezi ki. Losey majdnem kizdrdlag eredeti
helyszineken forgatott, példaul a Don Juant (1979) vagy
mar meglévo épiiletekben, igy Palladio palotdiban, vagy
2z eredeti helyszinen feldllitott diszletek kozott. El6szor
fohn Hubley, majd Richard MacDonald mikodott
egyviitt vele szorosan ebben. Losey a forgatds megkezdé-
< el6tt ezekkel a miivészekkel dolgozta ki a film Osszes
vizualis részletét az architektaratél a diszletekig, a jelme-
zekig és kellékekig. Az egyes filmek stilusa gyakran vala-
mi kulesfontossdgn vizudlis hatds koré szervezodott: a
The Lawless modelljét Paul Strand és Walker Evans fény-
képei adtdk, a The Gypsy and the Gentleman (A cigany
2 az uriember’, 1958), Rowlandson nyomatai alapjan
kesziilt, a Time without Pity Goya, a Modesty Blaise (1966)
2 pop-art, a Baleset pedig a pointilizmus nyoman. Az ef-
‘zita elore-megtervezés” vizualis kovetkezetességet biz-
tositott, s egyben nagy mozgésteret adott munkdjukban
= szinészeknek és az operatdrnek, igy kombindlva a
megszoritas 6és a szabadsdg aspektusait, melyek temati-
kailag szintén kozponti kérdések voltak Losey szamara.

Késibb, amikor mér kevésbé avatkozott be munkéjdba
2 studid, agy tinik, filmjeinek vizualis telitettsége halva-
nvitotta Losey didaktikus és pedagdgiai hajlamait, és igy
zazdag, de talanyos képek sziilettek. Ezt a vizualis kétér-
telmiiséget tovabb fokozza a lathatéan onalld felvételek
beszurdsa, melyek éppugy értelmezhetdk visszapillan-
tisnak, mint eléretekintésnek, mint példaul a Baleset,
A kazvetitd és a Klein 1ir (1976) esetében.

Losey filmjeinek formai rendezettsége az altala abra-
zolt tarsadalmi rend elnyomo jellegét titkrozi. A rendezo
sltal megjelenitett tarsadalmi korlatozas és veszélyes ér-
zelmi szabadsig kozti feszilltség szorosan kapcesolddik
kivillalloként megélt sajat élményeihez; fliggetlen filmes,
aki a kommersz film korlataival kiizd, hogy kifinomult
szépségii képekben jelenitse meg politikai lelkiismeretét
és tarsadalomelemzését.

EDWARD R. O'NEILL

FONTOSABB FILMEK

The Boy with Green Hair (A zold haja fid’, 1948); The Prowler

(A csavargd’, 1951); M (‘M. - Egy véros keresi a gyilkost', 1951);
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A kirélyért és a hazaért (King and Country, 1964); Modesty Blaise
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Ceremony ( Titkos szertartds’, 1968); A kozvetité (The Go-Between,
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egyltt az Eqy csepp méz (A Taste of Honey, 1961) és
Sillitoe-val A hossziitavfutd magdnyossiga (The Loneliness
of the Long Distance Runner, 1962) cimii filmjeiben.

A Bryan Forbes és Richard Attenborough alapitotta Gj
fliggetlen tarsasdg, az Allied Film Makers szintén a British
Lion égisze alatt sziiletett meg. A tarsasag tobb filmet is
készitett, koztuk a Whistle down the Wind (‘Fatyuld le a
szelet!, Forbes, 1961) és a The L-Shaped Room (Az L alaka
szoba’, Forbes, 1964) cimteket, ez utdbbi annak ritka pel-
ddja a kortars téma miifajaban, hogy egy fiatal né tapasz-
talatait mutatjak be London bérnegyedében. A brit i huil-
lamnak voltak a Woodfall és a British Lion égiszén kiviil
esO mas jeles alkotdi is, kozttik a dokumentumfilmes John
Schlesinger, az Ez is szerelem (A Kind of Loving, 1962) és A
hazudds Billy (Billy Liar, 1963) rendez&je. Ez utobbi film
megérizte a miifaj munkdsosztalybeli, varosi miligjét, de
annak jellegzetes diihét és elkeseredettseget vigjatékba
forditotta, melynek kozéppontjaban egy temetkezési val-
lalkozas fantaziavilagban él6 tisztviselje all.

Ezek a filmek egytttesen a brit film azon haladd rea-
lista esztétikai iranyzatanak legtjabb megtestesiilését je-
lentették, mely egészen CGrierson ,dokumentarista
idedljaig” nyulik vissza, miszerint a filmi ,valasztdjog”
fokozatos kiterjesztésével a tarsadalom alacsonyabb osz-
talyainak realista megjelenitésére is sor keriil. Es bar so-
kukat érheti kritika nyilvanvalo szexizmusuk és macho-
sdguk miatt, az Gj hullimos filmek valoban bizonyos
esztétikai evolaciot jeleznek a brit filmben, az olyan kez-
deti, nagyrészt mitermi produkcioktal kezdve, mint a
Helyy a tetdn (Room at the Top) és a Diihingd ifjiisdg, egé-
szen az Egy csepp méz és A hossziitdofuto magdnyossiqa
szabadabb cinéma vérité stilusaig. Az olyan technikai fej-
lesztések kovetkeztében, mint a kénnyid, hordozhato
kamerak és a korszerlbb filmnyersanyag, Richardson és
operatére, Walter Lassally széles korben alkalmazhattak
valddi varosi helyszineket — Manchesterben és Salfordb-
an felvett északi ipari tajakat, ¢s kozponti elemként in-
tegralhattik ezeket a dramaba, amint azt a francia ] hul-
ldm filmesei tették Pdrizs utcaival.

Ezek a filmek egyben egy Gj tipust brit szinész sziile-
tését is jeleztek: kemény, dorzsolt és Osztonos szinészek
ezek, akik jatékstilusukat inkabb koszonhették Brando-
nak és Deannek, mint Olivier-nek és Guinnessnek, Az
olyan szinészek, mint Albert Finney, Tom Courtenay ¢és
Rita Tushingham ,hitelessége” is segitett az i hulldmos
filmek korabban hidnyzo tudatos osztdlyjellegének ki-
alakitdsaban.

KERESKEDELMI SIKER £S AMERIKAI FINANSZIROZAS

Az 1ij hullim a filmkészités rendkivil dinamikus, am ro-
vid életd korszakadt jelentette. 1963-ra elhomalyositotta a
yszvingeld London” jelensége ¢s a nemzetkozi érdeklo-
dés fokozodasa a brit kultara irant. Ebben az évben ren-
dezte elsd szines filmjét Richardson: Henry Fielding 18.
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szazadi csavargaregényének, a Tom Jonesnak a feldolgo-
zaséat, a feslett, mokakedveld hds szerepében Albert Fin-
ney-vel. A hatteréiil valasztott torténelmi korszak ellenc-
re a produkcio stilusa teljesen modern volt, ahogy Las-
sally szabadon mozg6 kamerdja Richardson olyan formai
triikkjeivel parosult, mint a valtakozo sebesség, a hirtelen
vigasok és az, hogy a szerepldk kozvetleniil a kamerdba
néznek és beszélnek, amit Godard korai munkai ihlettek.
Az aktualis korszellemnek pontosan megfeleld Tom Jones
hatalmas kereskedelmi sikernek bizonyult, s ezzel elose-
gitette, hogy tj szakasz kezdGdjon a hatvanas évek brit
filmjében, amikor is a hangsily a vidéki életrol ismét a
nagyvarosra tevodott, és amikor inkabb az tij szabadsag-
jogok és tarsadalmi lehet6ségek tinneplése volt a hajto-
erd, semmint a dith és a frusztracio. Az 0 moralt udvoz-
16 izgatottsdg — mely Londont a divat és a fiatalok uj kul-
tirajanak nemzetkozi kozpontjava tette - jelentos ameri-
kai tGkét vonzott a brit filmgydrtasba, és az évtized hatra-
1évé részében a legtobb produkcio erre épiilt.

A Tom Jones a United Artists timogatasat élvezte, s si-
kerét kovetden tobb amerikai stidio is elkezdett brit fil-
meket finanszirozni, ezzel biztositva a gyartds fellend-
lését. Ez az érdeklddés Dickinson és Street szerint (1985)
olyan fokd volt, hogy ,1961 utdn egyre nehezebb lett az
iparig barmely részét inkabb britként, semmint
angloamerikaiként jellemezni”. Nagyjdbadl ez id6 tajt a
UA két masik filmet is finanszirozott, melyek sikere a brit
film 0j korszakét harangozta be. Az Egy nehéz nap éjszaki-
ja (A Hard Day's Night, 1963) az amerikai Richard Lester
rendezésében félig-meddig fikcios alkotas az uj brit pop-
szenzacio, a Beatles fészereplésével. Az egyiittes elfojt-
hatatlan energidja és fiatalos pimaszsdga atiit a filmvasz-
non, s ez a mi mai szemmel nézve egyértelmiien a min-
deniitt jelenvalé pop-propaganda egészestés prototi-
pusa. ldékdzben Harry Saltzman (aki 1961-ben kilépett
a Woodfall véllalattdl) és Gj tarsa, Albert ,tigyetlen” Broc-
coli megszerezték az UA tamogatdsat lan Fleming thrille-
rének szerény filmfeldolgozasahoz (Dr. No, Terence
Young, 1962). E film késébbi népszerfisége — ami nem kis
mértékben annak a furcsa, am ihletett dontésnek ko-
szonhetd, hogy a viszonylag ismeretlen skot szineszre,
Sean Conneryra osztottak Fleming nydjas angol Ggyno-
kének, James Bondnak a szerepét — a brit filmtorténet
egyik legnagyobb kasszasikerrel biiszkélkedd sorozatat
inditotta el. Connery fészereplésével késziiltek az Oro-
szorszighdl szeretettel (From Russia with Love, 1963), a
Coldfinger (1964), a Tiizgolyd (Thunderball, 1965), a Csak
kétszer élsz (You only Live Twice, 1967) ¢s a Gyémiintok az
irikkévaldsignak (Diamonds are Forever, 1971). A szinész
a hetvenes évek elején azonban mar mds iranyt akart
szabni karrierjének, és bucsat mondott a szerepnek. Mi-
utin az Ofelsége titkos szolgilatdban (On Her Majesty’s
Secrel Service, 1969) cim( részben George Lazenby si-
kerteleniil probdlta meg potolni, 1973-ban Roger Moore
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vette dt Bond szerepét az Elni és halni hagyni (Live and
Let Die) cimd filmben, és meg is tartotta az elkdvetke-
zend6 tizennégy évre, mig at nem adta Timothy Dalton-
nak. Két James Bond-film (az egyik az 1987-es Haldlos ré-
miilet — The Living Daylights) utin Dalton is lemondott
a szereprdl, mely 1994-ben Pierce Brosnan hollywoodi ir
szinészre szallt.

A korai Bond-sorozat mellett mas filmsorozatok is to-
vabb virultak. A filmvigjatékokat a hatvanas években a
Folytassa...-ciklus uralta (Peter Rogers produkcidja,
Gerald Thomas rendezésében), melyet a katonai szolga-
latot szeretetteljesen kifigurazo Folytassa, drmester!
(Carry on Sergeant, 1958) varatlan sikere inditott utjdra.
A széria elsé filmjei inkdbb brit intézményeket vettek
célba: a korhazakat (Folytassa, nivér! — Carry on Nurse,
1939), az iskolakat (Carry on Teacher — ‘Folytassa, tanar
ar! ’, 1959) és a rendérséget (Carry on Constable — ‘Foly-
tassa, rend6r!’, 1960), am ahogy a sorozat folytatodott,
az altalanos paradia felé fordult: (Carry on Spying - ‘Foly-
tassa, kém ur!’, 1964), Folytassa, Kleo! (Carry on Cleo,
1964), Folytassa, cowboy! (Carry on Cowboy, 1968) és
Carry on ... up the Khyber ('Folytassa, a Khyber-szoroson
at', 1968). Ezek mindegyikében volt valami meghitt és
ismerds, és sokat kisszonhettek a nagy adagban felhasz-
nalt bohdzatoknak, burleszkeknek és harsany komé-
didknak. A sorozat egészen 1978-ig tartott, addig Ossze-
sen huszonkilenc film készult. (Nosztalgikus felaji-
tasként, 1992-ben késziilt el a harmincadik, Carry on
Columbus — ‘Folytassa, Kolumbusz!” cimmel.)

Hasonloképpen virult a brit horror miifaj is, amelyet
a Hammer Films uralt: 1967-ben termésével a stidio el-
nyerte a Kirdlynd Ipardijat. Filmjeik tobbségét tovabbra
is vagy Terence Fisher vagy Freddie Francis rendezte,
habar az olyan késébbi rendezék, mint John Gilling
(Plague of the Zombies — A zombik pestise’, 1965) és Peter
Sasdy (Taste the Blood of Dracula —‘1zleld meg Drakula veé-
rét’, 1970), tettek kisérletet a Hammer-képlet madosita-
sara. Fz a miifaj adta a brit film egyik legigéretesebb fia-
tal tehetségét, Michael Reevest. Tragikus halalat kabito-
szer-tiladagolas okozta, s mindossze harom filmet ren-
dezett, koztiik a hatasos Witchfinder General (‘Boszor-
kédnyvadasz tabornok’, 1968) cimiit a minden(itt jelenle-
v Vincent Price fGszereplésével.

A fiatalok térnyerése a hatvanas évek kozepéig folyta-
todott. Lester az Eqy nehéz nap éjszakdja utin a Segitscy!
(Help!, 1965) cim(i filmmel rukkolt eld, ismét a Beatles f6-
szereplésével, de ezittal jatékfilmes elbeszéléstélébe
agyazva. Kézben John Boorman a Kapj el, ha tudsz! (Catch
us If You Can, 19653) cimfi filmmel debtitdlt, a Dave Clark
5 egyiittes fdszereplésével. A ,szvingeld London”-rél szo-
16 filmek koziil sok mintha laza folytatasa lett volna az iij
hudldm ciklusnak — féhéseik olyan figurdk reinkarnacioi,
akik kétségbeesetten prabaltak kitorni a vidéki élet unal-
mébol és most a modern nagyvérosi élet oromeit és izgal-
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mait kostolgatjak. Ezt csak fokozta, hogy gyakran ugyan-
azok szerepeltek benniik: Rita Tushingham A csibitis
triikkjében (The Knack, 1965, Richard Lester), A hazudds
Billy ambiciézus tinédzsereként feltint Julie Christie
John Schlesinger Darlingjdban (1965), Albert Finney pe-
dig a Charlie Bubblesban (1966) jatszott egy sikeres fGvaro-
si irot, aki visszatér Manchesterbe a gyokereihez, Kozben
{ij tehetség tiint fel a brit filmvasznon, aki jobban megfe-
lelt a ,szvingelé London” korszak elegdns vdrosi €letérzc-
sének. Michael Caine az Alfie (Lewis Gilbert, 1966) mun-
kasosztalybeli, hamisitatlan londoni nécsabaszaként mu-
tatkozott be, aki azzal szilarditotta meg népszertiséget,
hogy hdromszor eljatszotta Harry Palmer titkostgy-
nokot, egy meglehetdsen slampos, anti-Bond figurat Len
Deighton regényeinek filmvaltozataiban: The Ipcress File
(Az Ipcress tigyirat’, Sidney Furie, 1965), Funeral in Berlin
(‘Temetés Berlinben’, Guy Hamilton, 1967) és A mulliard
dolldros agy (Billion Dollar Brain, Ken Russell, 1967).

Az tjonnan érkezettek mellett egyes befutottabb alko-
tok is hozzaadtak a magukét a hatvanas évek brit filméle-
téhez. David Lean rendezte egy amerikai stadio (a Co-
lumbia) finanszirozésaval az Ardbiai Lawrence (Lawrence
of Arabia, 1962) és a Doktor Zsivigé (Doctor Zhivago, 1963)
cimii nemzetkdzi eposzokat, mikozben Carol Reednek
hattytidala lett az Oscar-dijas musical, az Oliver! (1968).
Idékozben kiilénbozé okokbél szamos tekintélyes kiilfol-
di rendezd is gy dontott, hogy Nagy-Britannidban dol-
gozik, nem kis mértékben a rendelkezésre allo amerikai
téke miatt. Roger Corman a maga Poe-ciklusanak szamos
filmjét készitette Nagy-Britannidban. Stanley Kubrick a
Spartacus miatt vivott szakmai csatdrozasai utan érkezett
a szigetorszagba, és teljes alkotéi szabadsdgot kapott kii-
l6nféle jelleg filmekben (Lolita, 1962 és Dr. Strangelove,
1964). Honfitdrsa, Sidney Lumet készitette A dombot (The
Hill, 1963), mely egy észak-afrikai brit biintetdtaborban
jatszodik, és napjainkig az évtized egyik legnyersebb, leg-
kegyetlenebbiil hatasos filmje maradt. Fred Zinnemann
viszont Robert Bolt miive, az Egy ember az drokkévaldsagnak
(A Man for All Seasons, 1966) vérbd filmvaltozatat ren-
dezte meg, melyben Paul Scofield alakitotta Sir Thomas
More meggyotort figurajat.

Az eurdpai rendezdket is vonzotta ,az angliai Holly-
wood”. Miutan Roman Polariski megalapozta kritikai el-
ismertségét a Kés a vizben (N6Z w wodzie, 1962) cimi
filmjével, a fiatal lengyel rendez6 is Londonba koltozott,
hogy elkészitse az Iszonyatot (Repulsion, 1965), az ideg-
9sszeomlds megrenditd tanulmdnyédt Catherine De-
neuve fGszereplésével, majd a hasonloan feszilt Zsdk-
utca (Cul de sac, 1966) kovetkezett. Befutott alkotok is

atsuhantak a szinen valtozo sikerrel: Francois Truffaut
Ray Bradbury sci-fi-ir6 mivének sokat szidott filmvalto-
zatat, a 451° Eahrenheitet (Fahrenheit 451, 1966) készitette
itt; még ugyanebben az évben Michelangelo Antonioni
megrendezte a Nagyitdst (Blowup) David Hemmings és

Vanessa Redgrave fészereplésével, ez a modern alapfilm
az észlelés kérdéseivel foglalkozott, és egyben drdekes
kritikdja volt a divatbolond London meglehetdsen sze-
szélyes természetének.

Az amerikai Joseph Losey az Otvenes évek elején, a
McCarthy-féle feketelistara kertilés elél menekiilt Nagy-
Britanniaba. Ezt kévetden energikus thrillerek rendezo-
jeként kezdett befutni, de hirnevét végiil az a harom
filmje alapozta meg, amelyet Harold Pinter dramairoval
egylittmiikddve készitett. Ezek specidlisan angol téma-
val foglalkoztak: mindegyik az osztalyrendszer magjat
alkotd hatalmi viszonyokat és jatszmakat vizsgalja.
A szolga (The Servant, 1963) fészerepldje (Dirk Bogarde
mint az inas) fiatal arisztokrata munkaaddja (James Fox)
ellen fordul. A Baleset (Accident, 1967) két kdzépkort ox-
fordi professzor (Stanley Baker és Dirk Bogarde) valsa-
gaira ¢és hitlenségeire koncentrédl, mig A kizvetitd (The
Go-Between, 1971) egy fiatal fitirdl sz6l, akit akaratlanul
is manipulal a Julie Christie és Alan Bates jatszotta par
viszonyva, amely atlépi az osztalyhatarokat.

A gyértas felvirdgzasa a hatvanas évek végén tobb
olyan, a televizioban nevet szerzett brit rendezonek is
kedvezett, akik most betorhettek a jatékfilm tertiletére.
Soraikbdl keriilt ki Ken Loach, aki Tony Garnett-tel egytitt
a legradikélisabb tdrsadalmi drdma élharcosa volt olyan
egyszer( tévéjatékokkal, mint az Up the Junction (‘Atake-
resztezédésen’, 1965) és a Cathy Come Home (‘Cathy, gye-
re haza', 1966). Elsé mozifilmje, a Kes (1969) volt, eredeti
helyszineken, Barnsleyben, részint amator szereplokkel
forgatta ezt a mélyen megindito beszamolot egy munkas-
fia gyerekkorardl. Ken Russell, a BBC Monitor cimti mi-
vészeti televizids sorozatanak iskolajat jarta ki, mielott
megalapozta hirnevét mint a brit film enfant terrible-je.
Elég csendesen kezdett a French Dressing (Francia salata-
ontet’, 1963) és A millidrd dolldros agy (1967) cimi filmek-
kel, hogy aztdn felhivja magdra a figyclmet D. H. Law-
rence regényének filmvaltozataval, a Szerelmes asszoiyok-
kal (Women in Love, 1969), ami taldn leginkabb Alan
Bates és Oliver Reed meztelen birkézasarol maradt em-
lékezetes. Am Russell hirhedtségét kivetkezo két filmje
alapozta meg: a The Music Lovers (A zene szerelmesei’,
1970) cimii vadul szenvedélyes életrajzi film Csajkovsz-
kijrol és Az drdagik (The Devils, 1971), talan legszélsosege-
sebb miive, mely az 6rdogi megszallottsaggal foglalkozik
egy 17. szézadi kolostorban, és melynek tobb képsorat is
kivdgta a cenzor. A rendezé tovabbra is termékeny ma-
radt, rovid amerikai kitéré utan a nyolevanas évek koze-
pén tért vissza Nagy-Britannidba, ahol egy sor egyenet-
len, kis koltségvetésii sokkold filmet készitett, melyekbdl
aradt az energia, olykor a szellemesség, ¢s a folyamatosan
ellentmondasos kiclezettség.

Russell-lel egy id6ben tiint fel egy masik tekintélyrom-
bolé filmes is, Nicolas Roeg. Mar elismert filmoperator
volt, amikor rendezéként is debuitalt (Donald Cammell-
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lel osztozva a dicsiségen): az 1968-ban késxiilt Perfor-
mance (‘'Eldadas’) a hatvanas évek tudattagitasanak vila-
gal sikeresen kombindlta a londoni gengszterélet brutali-
tasaval, Mick Jagger visszavonult rockzenészének és
James Fox menekiilg bérgyilkosanak képében. A film 4r-
manyos halét font az alom és valosdg keverésével, amitdl
a mi - Roy Armes (1978) szavaival — vizualis Osszetett-
ségre és tobbértelmdségre tesz szert, amely olyan moder-
nista rendezik nevéhez kapesolodik, mint Bergman és
Antonioni”. Az ered mény annyira zavarba ejté volt, hogy
forgalmazoja, a Warner Brothers egeészen 1970-ig doboz-
ban tartotta a filmet.

Ahogy kezdtek megkopni az évtized remenyei és ige-

relei, ugy oltottek sitétebb tonust a brit film elemei,
A tarsadalomkritika népszert témaként tért vissza,
ahogy az elégedetlenség, a politizald didkmozgalom és a
vietnami haboru elleni tiltakozas mint hattér radikalis
szinezetet vitt a filmbe. A legszembetingbben Lindsay
Anderson Ha .., (If ..., 1968) cimd filmjében, mely vitrio-
los tdmadast indit a brit maganiskolak és a segitségiikkel
folyamatosan fenntartott, mélytarsadalmi megosztott-
sag ellen, valamint Tony Richardson epikus hdboruelle-
nes polémidjaban, A kf’jmr}/u'h:msefz}q tinddsiban (The
Charge of the Light Brigade, 1968), mely Vietnamra rea-
galt, ugyanakkor hevesen elitélte Nagy-Britannia ,di-
csGséges” birodalmi multjat.

Mick Jagger-a Nicolas Roeg és Donald Cammell rendezte Performance (‘El6adds’) cimii 1968-ban készilt, de egeszen 1970-ig,

forgalomba nem hozott filmben
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4 HETVENES EVEK: A SZETPUKKADT SZAPPANBUBOREK
1969-ben a brit filmiparba befektetett pénzek 90 szdzaléka
Amerikabal érkezett. Aztan szinte egyik naprol a masikra
<zétpukkadt a szappanbuborék. A szuperprodukeio-
mentalitisnak egyre inkdbb engedd nagy amerikai stu-
diok rajottek, hogy talkoltekeztek egy sor nagy koltseg-
vetésti filmmel, koztitk alyan brit produkciokkal, mint
iz anglini csata (The Battle of Britain, Guy Hamilton,
1969), a Cromuwell (Ken Hughes, 1970), a Viszlit, Mr. Chips!
Goodbye, Mr Chips, Herbert Ross, 1969) és az Eqy hat-
pennys fele (Half a Sixpence, George Sidney, 1967), melyek
mindegyike cstifosan megbukott anyagilag. Mi tobb,
az egyesiilt allamokbeli kozinség egyre inkabb az olyan
szerényebb hazai filmek felé fordult, mint a Diploma
I6tt (The Graduate, 1967), a Bonnie és Clyde (Bonnie
and Clyde, 1967), valamint a Szelid motorosok (Easy Rider,
1969), melyek azt az izgalmat és frissességet kinaltak, amit
2 brit filmek mér nem. Végiil a tivozo amerikaiak kihuz-
tak a talajt a brit filmipar alél, amikor megfosztottak a
svartas nagy részének finanszirozasi lehetosegetdl.

A hetvenes években tobb villalatorids sziiletett az 6sz-
<seomlds okozta iir betoltésére. A zeneiparban induld
EMI 1969-ben megvésarolta az Associated British Picture

\nthony Higgins Peter
Creenaway stilizalt,
Is0 nagyjatekfilmjenek,
rajzold szerzidésének (1982)
fiatal rajzolojakent

Corporation nevii tdrsasagot, és az Elstree Studiosnal
Bryan Forbest tette meg a gyartds fénokéve. 1976-ban az
EMI megszerezte a British Lion Companyt €s vele egyiitt
két kiilondsen ambiciozus producert, Barry Spikingset és
Michael Deeleyt. A British Lionnal ¢k voltak Roeg The
Mai who Fell to Earth (A Foldre pottyant ember’) cimd,
teljes egészében Amerikaban készitett filmjének produ-
cerei, Ez adta nekik az otletet, hogy elsGsorban az ameri-
kai kozénség szamara készitsenek amerikai filmeket, és
az EMI pénziigyi erejével a hatuk mogott pontosan ebbe
is vagtak bele. [gy mindossze egy évtized alatt bizarr for-
dulatnak lehettiink tanti; ahelyett, hogy amerikai valla-
latok fektettek volna a brit filmgyartasba, a legnagyobb
brit vallalat fektetett be kizarolag amerikai filmekbe. Az
EMI sikeresen startolt Michael Cimino Szarvasvaddszaval
(The Deer Hunter, 1977), am Deeley ezt kovetoen tavo-
zott, Spikings pedig egy sor koltséges produkcioba kez-
dett, melyek mind megbuktak. Koztiik volt A dzsesszcne-
kes (The Jazz Singer, 1980), a Can't Stop the Music ((Nem
tudom megallitani a zenét', 1980) és a Honky Tonk Freeway
(‘Masodrendd orszagut’, 1981), ez utobbi egymaga 25
millié fontos veszteséget jelentett. Spikings gydrtaspoliti-
kija, vagyis tobbek kozott az, hogy amerikai témakra
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koncentralt és elzarkozott a brit otletektdl, teljes kudar-
cot vallott és a Thorn Company oriascégnek kellett koz-
belépni az EMI megmentése érdekeben.

Mar Alexander Korda ideje el6tt is az volt a brit filmfi-
nanszirozok alma, hogy megszerezzék a jovedelmezo
amerikai piacot; ez motivélta Lew Grade-et is, mikor be-
szallt a nemzetkozi filmgydrtasba. Grade — akinek [TC
nevii vallalata népszeri televizids sorozatokkal alapozta
meg nemzetkozi hirnevét — tulajdonképpen kereskedel-
mi iigyndk volt, és azzal a technikdval dolgozott, hogy
vilagszerte elére eladta a filmeket, hogy gyartasukat az-
tan az eldlegeket és garancidkat felhasznalva finanszi-
rozhassa. Megprobélkozott az amerikai piacra szant
nagy koltségvetést filmek soraval is, a jol ismert szine-
szekre és olyan biztos médszerekre épitve, mint a best-
scller regények adaptacioja €s a régi klasszikusok feltji-
tdsa. A végeredmény azonban éltalaban lapos lett, és a
kdzonség langyosan fogadta. Mindez a Raise the Titanic
(A Titanic kiemelése’, 1980) 35 millio dollaros bukasaval
kulmindlt, a film és vele Grade is a hires tengerjarohoz
hasonloan nyomtalanul eltdnt.

Az EMI és Lew Grade vallalati manévereivel szemben
az jelentett alternativ gyartasstratégiat egy energikus
magédnyos producer szamara, hogy egyes projekteket
adott el egy észak-amerikai forgalmazonak. Ennek a
technikdanak egyik sikeres képviselGje volt David
Puttnam, aki a hetvenes években olyan filmek produce-
re volt, mint Az lesz majd a nap (That'll Be the Day,
Claude Whatham, 1973), a Stardust ('Csillagpor’,
Michael Apted, 1974) és a Bugsy Malone (Alan Parker,
1976). Mikézben az olyan rendezdék, mint Apted és
Parker, késébb a tehetségeket magahoz csabité Holly-
woodban kotottek ki, Puttnam vezetd szerepldje lett a
brit film kovetkezd szerencsés fordulatanak.

NYOLCVANAS EVEK: A PERIFERIAN

Eppen amikor a helyzet kiilonosen sivarnak tint a brit
film szempontjabol, varatlanul djjaéledt a hazai gyartds.
Ezt elészor az 1982-es Oscar-dijak dtadasanak estéjén is-
merték fel, amikor egy szerény brit produkci6, a Tiizsze-
kerek (Chariots of Fire, 1981), melynek Hugh Hudson volt
a rendezGje és Puttnam a producere, varatlanul tobb di-
jat is elnyert, koztiik a legjobb filmnek jar6t. Ennek hata-
sdra mondta ki a dij dtvételekor Colin Welland iro a le-
gendas szavakat: ,jonnek a britek”. Ugy tiint, a kovetke-
26 év megerdsiti optimizmusat, amikor is Richard Atten-
borough eposza, a Gandhi (1982) még a Tiizszekercken is
taltett és dsszesen nyole dijat nyert el, elinditva ezzel
a brit film reneszénszaval kapcsolatos spekuldciokat. Az
Gij brit film élvonalaba tartozott a kanadai Jake Eberts ve-
zette Goldcrest gyéartocég, mely a Tiizszekerek 1€trejotte-
hez is hozzdjérult, s miutdn a befektetés jelentds hanya-
dat Eberts teremtette eld, Attenborough filmjét is tdmo-
gattik. A Goldcrest pozicidjat olyan filmekkel erositette
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meg, melyek féként Puttnam produkcidjaban késziiltek
és zajos sikert arattak mind a kritikusok, mind a kozon-
ség kirében. Ezek kozé tartozott a Local Hero ('Kisvarosi
hés', Bill Forsyth, 1983), a The Killing Fields (‘Gyilkos me-
26K, Roland Joffé, 1984) és az Another Country (‘Egy ma-
sik orszag', Marek Kanievska, 1984).

Az emlitett rendezdk kozul Forsyth emelkedett ki
nagy képzelGerejével és egyéni gondolkoddsmaodijaval.
Az, ahogy az also osztdlyba tartozo skétok életét lattatta
olyan roppant kis koltségvetéssel készitett filmekben,
mint a That Sinking Feeling (‘Hirtelen elgyengiilés’, 1979)
és a Gregory bardtndje (Gregory's Girl, 1980), felkeltette

David Puttnam figyelmét. Bar kapcesolodik az Ealing-
féle vigjaték hagyomanyaihoz, Forsyth lelki nagyvona-
lasaga es fanyar megfigyelései Frank Capra, Jacques Tati
¢s Ermanno Olmi hatasardl tantskodnak. A rendezd
meg ket filmet készitett Nagy-Britanniaban (Local Hero
és Forrd fagylalt — Comfort and Joy, 1984), mieldtt Eszak-
Amerikéba csdbult, ahol megrendezte a méltatlanul ala-
becstilt Housekeepinget (‘Haztartas’, 1988). A finanszirozo
itt mar a Columbia Pictures volt, melynek Gj produkeids
vezetdje David Puttnam lett.

A Goldcrest mellett lassan megalakult még néhany (j
tarsasag, melyek latszolag egy dinamikusabb brit film
hivei voltak, igy a HandMade, melyet 1978-ban alapitott
az ex-Beatles-tag George Harrison az EMI kitagadott
produkciojanak, a Brian életének (Monthy Python's Life
of Brian) megmentésére. Ez a tdrsasag inkabb vigjatéki
témakra dsszpontositott, igy gyakran bevonta a Monty
Python csoport tagjait: Terry Gilliam Iddbanditdkja (Time
Bandits, 1981 — ériasi siker volt, Eszak-Amerikdban osz-
szesen 45 millio dolldrt hozott), Privates on Parade (‘Felvo-
nuld katondk’, 1982), The Missionary (A missziondrius’,
1983), A Private Function (‘Magdnakcio’, 1984). A Hand-
Made mellé felzarkozott Richard Branson zenebirodal-
manak egyik cége, a Virgin Vision, melynek produkcioi
kozott szerepelt az 1984 (Nineteen Eighty-Four, 1984),
Orwell klasszikusdnak hangulatos megelevenitése
Michael Radford rendezésében. A Nik Powell és Ste-
phen Woolley alapitotta Palace Productions is egy vi-
deo- és filmforgalmazo tarsasag leanyvallalata volt, és
gyéartocégként 1984-ben debiitaltak Neil Jordan Farkasok
tiarsasaga (The Company of Wolves) cimii filmjével, mely
igen filmszertien adja el6 Angela Carter torténetét Piros-
kdrol és a farkasrol.

A Goldcrest-0sztondzte minireneszansz nem sok evig
tartott. 1986-ban a vallalat dsszeomlott egy talsdgosan
ambiciézus produkcios csomag bukasaval, melyben ha-
rom nagy koltségvetésti film is volt: Abszolit kezdik (Ab-
solute Beginners, Julian Temple, 1986), Amerika fegyverben
(Revolution, Hugh Hudson, 1986) és A misszid (The
Mission, Roland Joffé, 1986). Az elsd két film jelentsen
tallépte a koltségvetést, és egyikiik sem hozta meg a vart
kasszasikert. A Goldcrest mara jdszerével eladasi tgy-
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nokseggé fejlodott vissza. [dGkozben az Abszoliit kezddk-
e szintén befektetd Virgin is kénytelen volt kivonulni a
“Imgyartasbol mindossze négy év utan. 1992-ben ujfent
megmutatkozott az tizletag tartds bizonvtalansaga, ami-
«or a Palace, szinvonalas profilja ellenére, besziintetni
wenyszeriilt gvarto és forgalmazd tevékenységét.

Az egeszséges filmiparral jaro nemzetkozi presztizs
“lenére sem tett sokat a brit kormény sem a fellendiilés
nogatasaért, sem az dsszeomlds megakadalyozasaért.
=0t a nyolcvanas években hozott intézkedéseik majd-
“em teljesen negativ hatasuak voltak: fokozatosan meg-
szuntették a befektetdket jelentdsen dszténzd adoked-

czményeket; megszintették az Eady-adot, mely az
=merikai stadiok szamara az egyik legnagyobb vonzerdt
cepviselte az Otvenes-hatvanas évek soran; és felszd-
=oltak a Nemzeti Filmfinanszirozasi Részvénytarsasa-
=0t (National Film Financing Corporation) is. A rész-

cnytarsasagot 1986-ban a British Screen elnevezést,
relig privatizalt testtlet valtotta fel, melyet részben a
«ormany, részben a filmipar finansziroz. Az alapvetden
nkabb hitelintézetként, semmint az dllami tamogatasok
“orrasakent mikodo British Screen lett rovid id6n belil
= 10 finanszirozo egész sereg brit filmes szamara.

Ugvanakkor agy tint, hogy az alacsony koltségveté-
=1 produkciok terén tapasztalhaté fejlemények meg-
—enthetik a filmipar életét. 1982-ben beindult a negye-
2ok brit foldi televizios csatorna, ezzel felvirradt a brit
mozi- és televizidipar Gj kapcsolatdnak hajnala. A
~nannel 4 ligyvezetd igazgatdja, Jeremy Isaacs bejelen-
tte, hogy a tdrsasag kozvetleniil befektet a gydrtasba

van filmek rendezésével, melyeket a tévésugarzas

’tt moziban mutathatnak be, mintegy ,kirakatban”.
~orabban a tévétarsasagok csak a mozikban mar lefutott
“imeket vasdroltak és igen gyakran nevetségesen ala-
=ony aron. A Channel 4 dontése olyan transzfiuzionak
mizonyult, amire a filmiparnak éppen sziiksége volt, k-

nosen az ujito, kis koltségvetést produkciok terén; az
<=0 tiz évben a tdrsasag kortilbelil 150 filmet finansziro-
ott, koztitk olyanokat, mint az En szép kis mosoddm (My
Seautiful Laundrette, Stephen Frears, 1983), Levél Brezs-

weohez (A Letter to Brezhnev, Chris Bernard, 1985), a
—omvrades (‘Elvtarsak’, Bill Douglas, 1987) és a High Hopes

Nagy remények’, Mike Leigh, 1988).

A sajat megrendelései mellett a Channel 4 jelentGs
:nvagi tamogatassal jarult hozza a brit film életben tar-
:sahoz azaltal, hogy segitette a British Screen és a Bri-

“sh Film Institute Production Board (a BFI, a Brit Film-

~tezet Produkcids Bizottsaga) kicsiny, damde ajito film-
zvarto programjat. A hetvenes évek végén a BFI valtoz-
ctott filmgyartd politikdjan, és a hangsalyt a kisérleti
svantgard produkciokrol a kozérthetdbb filmformakra,
«ulondsen az elbeszéld jatékfilmekre helyezte at. Az 1j
~anvelv szerint készild elsd film Chris Petit Radio on
szol a radid’, 1980) cimi alkotdsa volt, ezt kivette tob-

bek kozott A rajzold szerzidése (The Draughtsman’s
Contract, Peter Greenaway, 1982), a Caravaggio (Derek
Jarman, 1986) és a Tivoli hangok, csendélet (Distant Voices,
Still Lives, Terence Davies, 1988).

A Channel 4 €5 a BFI a brit filmkultira bazisat is bovi-
teni tudtak a mihelyrendszerrel, melyben hozzaférhetd-
ve tettek a gyartasi eszkoziket az alulreprezentalt cso-
portoknak, beleértve az etnikai kisebbségeket. Az elké-
szllt munkak is kiilénféle formakat képviselnek, tibbek
kozt dokumentum- és animacios filmeket. Példaul a fe-
ketek €s az dzsiaiak tapasztalatainak kifejezése filmen és
videon olyan ujszerd esztétikai megkozelitéseket sziilt,
melyeket gvakorlatilag nem abrazolt kulturalis élmények
megjeleniteésére dolgoztak ki. Mig a Black Audio kollekti-
va inkabb a dokumentumfilm poetikdjaval dolgozott
olyan produkcidkban, mint a Handsworth Songs (‘'Szép
dalok’, 1986), a Who Needs a Heart (‘Kinek kell a sziv’,
1991) és a Seven Sengs for Malcom X ('Hét dal Malcolm
X-ert’, 1992), a Sankofa csoport a fikcio segitségével fejez-
te ki identitaspolitikdjat, mely nem pusztan a faj és az et-
nikum, hanem a szexualitis kérdéseit is felvetette az
olyan mtivekben, mint a The Passion of Remembrance (Az
emléckezés szenvedélye’, 1986). Habdr a miihely-kezde-
menyezés csokkent a kilencvenes években, az itt kikép-
zett filmesek némelyike fuggetlen jatékfilmek készitésé-
vel folytatta, tobbek kozt a kordbban a Sankofaban tény-
kedd Isaac Julien, akinek elsé jatékfilmje, a Young Soul
Rebels (‘Fiatal soul lazadok’, 1991) a BFI produkcioja volt,

A Channel 4-nak, illetve partneri kapesolatanak a Bri-
tish Screennel és a BFI-jal, szélesebb kirben az volt a ha-
tasa, hogy vitat inditott el a brit kultararol, identitasrol és
torténelemrdl épp azdltal, hogy ennyire eltérd hangokat
engedett hallatni, sokukat most eldszor. Am a csatornat
kritika is érte azért, mert tonkreteszi a mozit olyan televi-
ziv-mozi hibrid dsztonzésével, mely jobban kotddik a kis
képernyds drama hagyomanyaihoz és esztétikumdihoz,
mint a mozichoz. Ezzel a tobbi olyan tévécsatorna is
megvadolhatd, mely a Channel 4 példajat kovetve ,ja-
tékfilmekbe” invesztalt a Thames a Euston Films nevti le-
anyvallalatan keresztiil; a London Weekend; a Granada
- habér A bal Libam (My Left Foot, 1989) és A rét (The
Field, 1990) cimii filmekkel jelentGs mértékben hozzaja-
rult a mozi feltamasztasdhoz —, valamint a Zenith, me-
lyet a Central TV a kilencvenes évek kozepén alapitott.

A BBC is belekostolt a dologba, de szintén inkabb a f6-
ként televizios bemutatdsra szant egyes dramakra dssz-
pontositott, melyek koziil igen kevés kertlt jelentdsebb
mértékl mozibemutatdsra (Mike Newell Elvardzsolt apri-
lis = Enchanted April, 1991 és Stephen Frears Méregzsik
~ The Snapper cim filmjei jelentik a ritka kivételt). Ez
megerdsiteni latszik azt a nézetet, hogy ha egyaltalan 1é-
tezik brit film, akkor a televizioban kell keresni.

Azért maradt valami olyan is, amit ,mozinak” lehet ne-
vezni, ami vagy tisztesen megél a jegybevételbdl, vagy fil-
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mes fantaziarol tantskodik, illetve olykor mindkettd. Bel-
és kiilfoldon egyarant roppant sikeresnek bizonyulo brit
miifaj az ,Orokség’-film: az Jizléses” és pazar kidllitast
felsGosztalybeli kosztimos drama egy bizonyos fajtdja,
amely olyan frok mavein alapul, mint Evelyn Waugh és
E. M. Forster. Furcsa modon a miifaj erdteljesen a televizi-
éban — a BBC irodalmi draméiban - gyokeredzik és erde-
tileg Waugh Brideshead Revisited (‘Visszatérés Bride-
sheadbe’) cim( muve (eloszor 1981-ben bemutatott) tele-
viziés valtozatanak sikere ihlette. Az Ismail Merchant és
James Ivory producer—rendezé paros filmjei (érdekes,
egyikik sem brit) példazzak ezt a mifajt, mely nagy
kasszasikernek bizonyult olyan kilencvenes években ke-
sziilt filmekkel, mint a Szellent a Juizban (Howards End,
1992) és a Napok romijai (Remains of the Day, 1993). Nép-
szeriiségiik részben azon képessegiitknek koszonheto,
hogy elore osszecsomagoljak nekiink a nyolevanas évek-
ben uralkodo politikai légkorben fakuld angolsag-érzes
bizonyos nosztalgikus s vigasztalo képének oromeit.
Habdr a marketingpolitika Langolsdgukra” s brit szerep-
16ik jatékanak mindségere €pit, ezek a filmek nemzetkozi
finanszirozdssal késziilnek, ¢és gyakran csak nagvfoka
szérszalhasogatassal lehet britnek tekinteni cket.

Mégsem ez az egyetlen termék, ami ¢letben tartja a
brit film utolsd maradvanyait. Tovabbra is egesz sorigen
mellbevago kép szitletik a - jobb kifejezés hianyaban -
 miivészfilm” terén olyan alkotasokban, mint példdul a
Sird jitek (The Crying Game, Neil Jordan, 1992), az
Orlando (Sally Porter, 1992) ¢s a A hosszii nap véget ér (The
Long Day Closes, Terence Davies, 1992). Sot, egy olyan
filmgyartasban, ahol hianyzik az ortodox févonal, a
marginalis filmek olyan eredményesen tartottak a ko-
zéppontba, hogy a korszak vezetd brit filmesel igen sa-
jatos egyeéniségek: Peter Greenaway ¢s Derek Jarman.

Greenaway sok csodalét szerzett maganak pazar, tala-
nvos képeivel olyan filmjeiben, mint a Belly of an Ar-
chitect (‘Egy épitész hasa’, 1987) €s a Szdmokba fojtoa
(Drowning by Numbers, 1988). Az intellektualis jatékok
érdeklik, melyeket teleszd miivészi és kulturalis utala-
sokkal és ercsen stilizalt szinészi alakitasokkal gazdagit.
Vizudlis képzelbercje vitathatatlanul lenyligoz6, am
egyre birdljak figurdi antihumanus megkozelitése miatt,
amitdl azok gyakran ares rejtvényekkent, egy rafinalt
jatszma babuikent jelennek meg.

Derek Jarman egyike volta legfaradhatatlanabbul aji-
ta brit filmeseknek, elsd rendezésétdl, a Sebastiane-tol
(1975) kezdve egeszen 1994-ben bekovetkezett halalaig.
Greenawayhez hasonloan Gisa festészettol erkezett, ez-
altal friss szemmel kozelitett a kep lehetdségeihez. Bz
talan leginkabb az Anglia alkonya (The Last of England,
1987) és A kert (The Garden, 1990) cima filmjeiben mu-
tatkozott meg, ahol kihasznalja a Super 8-as technika
Kkoltoi szabadsagat, melyet addigaz amatér filmmel kap-
csoltak Gssze. Jarman kutatdsai a homoszexualis identi-
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tas terén, amikor a kortars problémﬁkat olvan torténelmi
témakon keresztiil dolgozta fel, mint a Caravaggio (1986)
65 a 1L Edward (Edward 11, 1992), munkdssagat érdekes
kapcsolatba hoztak a malttal, amelyet ezaltal kiemelt a
muzeumbal és az aktiv kommunikacio birodalmdba he-
lvezett. Olyan filmeskent, aki kozinségétol aktiv részve-
telt kovetel, a végsokig fokozta ezt utolso filmjében, a
sajat AIDS-es ¢életerdl 57016 Blue-ban (Kék’, 1993), mely
teljesen lemond a képekrdl egy kék vaszon javara, me-
lyen a nézéknek maguknak kell megteremteniiik sajat
értelmezéstket.

U] HAJNAL HASAD

Jarman palydja, mint annyi mas brit filmesé, hegymaszas-
ra emlékezteto kitzdelem volt. Eletképes f&sodor hidnya-
ban a filmesek tobb mint hisz éven at kénytelenck voltak
naprél napra élni a periférian vagy Hollywoodba kltoz-
ni, ahogy szamos emigrans tette, koztitk John Boorman,
Alan Parker, Ridley Scott €s Mike Figgis. A kilencvenes
évek bekoszontével keveés valtozas igérkezett: lehet, hogy
a brit filmet megmentette a televizio, de a filmgyartas
vészjosloan alacsony szinten maradt. Es ekkor, mintegy
aldhtizando, milyen kiszamithatatlan tud lenni a filmipar,
a helyzet szinte az egyik naprol a masikra megyvaltozott,
és tgy tunik, tjabb bizakodds és izgalom hullima sopor
végig a brit filmiparon. Ennek az Gj hajnalnak az elohir-
noke egy maroknyi szerény brit film volt, melyek bel- és
kilfoldon egyarant rendkiviil nagy kasszasikernek bizo-
nyultak. A folyamatot a Channel 4 altal tamogatott pro-
dukciok inditottak el: a Négy eskiivd és egy temetds (Mike
Newell, 1994) latvanyos sikere, az egész vilagon jatszott
romantikus vigjaték osszesen 240 millio dollar bevételt
hozott, a Gyirgy kirily (The Madness of King George,
Nicholas Hytner, 1995) és a Trainspotling (Danny Boyle,
1996). Ezek a filmek egytttesen a Film on Four kétségtele-
niil populista megkozelitesct bizonyitottik, melynek ira-
nyitéja, David Aukin 1990-ben véltotta fel David Rose
mint a Channel dramai vezetoje. Am ez csupan a kezdet
volt. 1997-ben a brit film tij magassdgokba emelkedett. Az
év Az angol beteggel (The English Patient, Anthony Min-

ghella, 1997) indult, amely teljesen dtszabta az Oscar-di-

jak kiosztasat, a Gandhi Ota ez volt az els6 brit alkotas,
mely elnyerte a legjobb filmnek jaro Oscart. Ezt még va-
ratlanabb szenzécié kovette hala az Alul semmi (The Full
Monty, Peter Caltaneo, 1997) cimt alacsony koltsegvetes-
sel késziilt vigjatéknak, mely egy csoport sheffieldi mun-
kanélkiili férfirol szol, akik velkGzoszamot adnak eld.
A film repiilérajtot vett, és a Neégy eskitod és eqy temetcs re-
kordjat megdontve a brit filmtorténet legnagyobb kassza-
sikere lett. Killonos modon az elobbi filmek bevételének
nagy része nem fog visszakeriilni a brit filmgyartasba.
Akar a hatvanas években, Az angol befeget €s a Train-
spottingot amerikai vallalatok tamogattak — a Miramax, il-
letdleg a 20th Century Fox. A kilencvenes ¢vek kizepere




VMAaszas-
r hianya-

ek voltak

a koltoz-

3o0rman,

encvenes

het, hogy

mgyartas

mintegy

2 filmipar,

valtozott,

ma sopor
az elohir-
\']\ bL‘]- L’\
nek bizo-
atott pro-
ctés (Mike
n jatszott
r bevételt
z George,
ny Boyle,
etségtele-
lynek ira-
avid Rose
n a kezdet
kedett. Az
wony Min-
- Oscar-di-
At alkotas,
zt még va-
i (The Full
ltisegvetés-
weldi mun-
wdnak elo.
temetés re-
bb kassza-
evetelének
gvartasba.
es a Train-
firamax, il-
x kozepére

A NYUGATNEMET U] HULLAM

-onban a filmgyartas hazai finanszirozasanak tekintete-
en is jelentés fejleményeknek lehettiink tanti. Az 1995-
~en elinditott nemzeti lottobol befolyd pénz egy resze
“nglia, illetve Skdcia Mavészeti Tanacsain keresztil kezd
searamolni a filmiparba, s ezéltal a filmgyartas finanszi-
-ozasanak szivesen latott 4j forrasava valik. Ezt harom qj
“imgyarto franchise-cég létrehozasa kovette: a DNA, a
fe Film Consortium és a Pathé Pictures — gyakorlatilag
van producerek kartellje, akik kozremiikodnek a lotto-
~enzbdl timogatni kivant projektek beinditasaban. A lot-
©opénz megjelenése Skociaban felgyorsitotta a sziileto-
en léve, kiilon skot filmipar kialakulasat, amely a Glas-
zow Film Fund megalapitasaval és az Gj rendszerben ké-
ult elsé film, a Sekély sirhant (Shallow Grave, Danny
wle, 1994) sikerével indult Gtjara.
Az ezredfordulo kozeledtével, ugy tinik, magasba
<0kott a brit film drfolyama. Am a helyzet mégsem
van rozsas, mint amilyennek latszik. A brit filmgyartas
ovekedésének — 1996-ban 128 film késziilt, szemben a
ninden idok legalacsonyabb évi filmtermésének szami-
1981-es 24-gvel — az a sajnalatos kovetkezmeénye,
~ogy ezeknek a filmeknek egy jelentds része nem talal
-rit forgalmazora. Ennek részben az az oka, hogy a for-
almazas és bemulatas teriiletét amerikai véllalatok
raljak, amelyek természetesen amerikai termékek veti-
s¢ben érdekeltek. Am az is lehet, hogy a brit filmipar
utott a kronikus taltermelés allapotdba, és igy egysze-

riien nincs mozikozonseg ekkora mennyiségii hazai ter-
mékre. Igy hat az elmalt néhany év vitathatatlan ered-
ményei ellenére még nem egyértelm a brit filmipar jo-
vdje. A lottd, a Channel 4, valamint a BBC és a kormdny
tamogatasat €lvezo British Screen, egymassal egytittmdG-
kodve, életben fogjak tartani a brit filmipart, de létfon-
tossagh, hogy ezek a filmek kézonségre taldljanak (bel-
és kulfoldon egyarant), amennyiben az 4j évszazadban
fenn akarjuk tartani a brit filmkulttrat.
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ANTON KAES

* habort utani német filmmdvészet lassu, de hatarozott
=lemelkedését a provincializmus homalyabdl a nemzet-
zi hirnévig merész kezdet jellemezte (az oberhauseni
wanifesztum 1962. februar 28-i kozzététele), majd cstics-
ntjara érve (1978-ban a Time magazin ,Europa leg-
Sbb filmmivészetének” nevezte) hirtelen hanyatlas
vetkezett (Fassbinder halala, 1982. junius 10. utan). A
rténet palyaivét meghatarozta, hogy egy nemzeti
“immiivészetnek ki kellett egyeznie az dltala képviselt
r<zdg bemocskolt identitdsaval. A korszak szamos né-
met filmje leszamol a német film multjaval is, és agy
nutatja be e médiumot, mint a naci propaganda elsé
<zamu eszkozét. ,Addig soha, egyetlen orszagban sem
tek vissza ilyen gatlastalanul a képpel és a nyelvvel -
wvilatkozta Wim Wenders 1977-ben. — Az emberek sehol
viligon nem vesztették el ilyen fdjdalmasan az dnke-
ukbe, sajat torténeteikbe és mitoszaikba vetett bizal-
nat, mint mindlunk.” A nemzetiszodalista film orokse-
e — a Németorszagot abrdzolo képek és hangok iranti

Osztonos bizalmatlansag — mélyen beleivodott az elmult
negved évszazad fiatalabb német filmes generdcidinak
tudataba. Hogyan sikeralt meglelnitik ¢s megteremteni-
tik sajat orszaguk valddi képét, mely eltért az igen nép-
szerli nemzetiszocialista filmiparétol? A naci filmhagyo-
méany programszer( visszautasitdsa a hatvanas évek ota
sarkalatos pontja lett a német filmmdavészet dnismere-
tének és egységének.

EGY ,UJ” FILMMUVESZET LETREHOZASA

Az 1961-62-es évek valsagos iddk voltak Németorszag
torténetében: 1961 augusztusdban felhuztak a berlini fa-
lat; megszilardulni latszott a két Némeltorszag tarsadal-
mai kozti kiillonbség (Nyugat/Kelet; kapitalizmus/kom-
munizmus); az 1961 decemberében befejezddott jeru-
zsalemi Eichmann-per reflektorfénybe allitotta a naci re-
zsim példa nélkiili blintetteit; az Ggynevezett Spicgel-bot-
rany idején heves ellenallast véltott ki Adenauer kancellar
azon torekvése, hogy eltiporja a sajtdszabadsagot. Vilsa-
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