A HANGOSFILM 1930-1960

Németorszag: a nacizmus €s ami utana kovetkezett

A NACIZMUS IDOSZAKA

Az audiovizualis gépezet igen jelentds szerepet jatszott
a nemzeliszocialista élettervezesben, az emberi tettek ki-
figyeléseére és a fizikai vilagon valo uralkodasra iranyulo
radikalis kisérletekben. Adolf Hitler s propaganda-
minisztere, Joseph Goebbels nagyszertien ismertck a
filmmivészetnek az érzelmeket mozgosito ¢s a tudatot
mozdulatlansagba merevitd, eros illaziokeltd és a ko-
zomséget leigazo képesseget. Rendezdk, szerkesztok se-
gitségcével miiveszi ozinvonalu technikdkat dolgoztak ki
egy latvanyossagokban, annepekben, fényjatékokban
¢és oriasi ti'mwgmt‘gmnzdLl'l:]r'-nkban bévelkedd tarsada-
lom megalkotasara. Hitler uralma egy hosszara nyult
mozielgadasként is felfoghato, Jurgen Syberberg ezt ke-
sobb tigy jellemezte: egy film Neémetorszagbol”. Ha a
nacik rajongtak a moziért, akkor a harmadik birodalom
mintha a mozibol 1épett volna eld: fantasztikus epit-
mény, mely egyforman szolgalt alom- ¢s halalgyarkent.

A harmadik birodalom német filmmiiveszete még fel
evszazaddal Hitler bukasa utan is szélsGséges indulatokat
és tilzo jellemzéseket valt ki az emberekbol. A nemzeti-
szocializmus agresszivitdsanak jegyében fogant mozifil-
mek, filmhiradok ¢s dokumentumfilmek sok filmes szak-
ort szamara a filmtorténet legsotétebb korszakat jelkeépe-
sik. Az 1933 és 1945 kozott készult mintegy 1100 narrativ
film, mint azt egyszer Wilhelm Roth német kritikus meg-
figyelte, katalizalta annak a mozipokolnak a latomasait,
melyben az emberi gvirtrelmek valtakoztak a visszataszi-
t6 propagandéval, a felszines dagallyal és az elviselhetet-
len gicesel. A nacik mozija egészen a mai napig sokakat
emlekeztet a Doktor Mabuse ezer szeme cimi filmre vagy az
1984 panoptikum jellegti allami apparatusara.

A nacik hatalomra keriilésiik utan azonnal megtiszti-
tottak az egykor nemzetkizi hirnévnek drvendo nemet
miveszeti ipart az ¢élesapattol, s a hivatasos szakembe-
rek 6s technikai szakértok nagyobbik részet is eltavoli-
tottak. Tobb mint 1500 filmrendezd - kozulitk sokan zsi-
dok, halado szellemiek s fiiggetlen alkotok - kénysze-
ridlt elmenekdlni Neémetorszaghol, sok esetben politikai-
lag behodolt bértollnokoknak és masodik vonalbeli op-
portunistaknak adva at helytket. Leghevesebb biraloi
ozerint a naci filmmiveszet a weimari Németorszag
nagyra becsilt . démoni flmvaszna” (Lotte Eisner) anti-
tozisekent jelentkezett. B gepezet lényege az aldvalosag
volt: a legjelentdsebb eredményt abban értek el, hogy a
tomegek manipulalasa, az dllami terror és a vilagmeretd
rombolas érdekében modszeresen visszacltek a film for-
maalkoto hatalmaval.

Goebbels hirdette meg a ,német film gyokeres reform-
jat”. Az aj filmnek el kell itélnie a weimari I'art pour I'art,
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a Systemzeit enyelgeset, intellektualis liberalizmusat €= =
{izletiességgel valo kokettalasat. A filmnek a politikai <ie*
bl kell kiindulnia, s utat kell taldlnia a nemet szellem leg-
kisebb zugaiba is. Goebbels korai programbeszedeibes
keverte a természeti €5 harci metaforikat, ugy beszelt 2
flmral, mint testrol vagy foldfelszinrdl, magat pcdi;; or
vosként abrazolta, aki muateti uton eltavolitja az arto ide-
gen elemek veszedelmes organizmusat. Kijelentette: . A2
cletet egy Gj vilag legbelsdbb céliaihoz és legbelsdbb alka-
tahoz igazitani — chhez fantazidra van szitkség.” Goeb-
bels tobbszor is hangsulyozta, hogy a filmnek mikent ket
lene észrevehetd hatast (Wirkuog) evakorolnia, hogvan
kellene hatnia a szivre és a tudatra. Hivo szavanak olyan-
nak kellene lennie, mint amilyen a neépszeri maveszets
vagyis egy olyan miveészeté, mely egyszerre szolgal alla-
mi célokat s elégit ki személyes igényeket. A politikai el-
kepzeléseket esztétikummal és vonzerdvel kell felruhaz-
ni. Mindez ugyanakkor nem csupan a partinnepelyek
ujtajta dramaturgiajat, a rohamosztagosok megoroki-
tését, s a zaszlok s embléemak fetisizalasat jelenti. Egy
autentikus filmmiveészetnek til kell lepnie a mindenna-
pokon; valojiban az cletet kell intenzivebbeé tennie”.
Amint az NSDAP 1933-ban hatalomra jutott, az elso
szamu feladat az lett, hogy sajat elképzeléseinek megie-
lelgen formaljak at a kozvélemenyt, vagyis vonzo €s
kényszeritd erejl vilagnezetet nvtjtsanak az emberek-
nek. Nem arrél van sz6, mintha a nemzetiszocialista
partnak kidolgozott programja vagy koherens vilag-
szemlélete lett volna. IHatasmechanizmusokbol allt, ami-
ket vérpezsdito latvanyossigok ¢s folytonos demonstra-
ciok alkalmaval vetettek be. A film szolgaltatta azokat a
kiilonleges effektusokal, melyeknek segitségével a har-
madik birodalom a maga képére formalta onmagat. Leni
Riefenstahl aldokumentarista filmje az 1934-es nurnber-
gi partnagygytilésral, Az akarat diadala (1935) az j rend
hsi eposza, monumentalis hagiografiai szinjatek ¢s mo-
dern médiaesemény, melvet kamerdk hada szamara alli-
{ottak szinpadra. A film mitikus jelmezbe bujtatja a Reich
kancellarjat, aki megvaltokent ereszkedik ala a fellegek-

bal, hogy életet leheljen hii kivetGibe, akik viszont im-

pozdns és diszes tomegbe rendezddve eskiisznek neki
feltétlen hiseget. Riefenstahlnak az 1936-0s berlini olim-
piarol keszitett kranikdjaban (A berlini olimpia, 1938) a
Fiihrer sz szerint antik istenségge és mindenhato tekin-
totté lénvegil at. A prologus Gorogorszagban kezdddik
Zeusz templomanal, és Berlinben fejezddik be Hitler arc-
masaval. A vezér tgy all ott, mint az annepségek parat-
lan erejl gazdaja, mint egy Felsobb Lény”, aki tartast ad
1 nemzetnek és a népnek. Alapjaban véve a show-busi-
ness 6s a nemzetiszocializmus egy tordl fakadt. A képek
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* 2V part menetelése sziintelen izgalmat és
foz0 perspeklivikat tett lehetéve, Mindegyik-
“ta maga kidolgozolt koreografidja és drama-
Selenése; a cél az volt, hogy egy kepzeletbeli vi-
ssd tegvenek.

=0 almmivészet a transzformacio jegveben oltott
crzelmek meglervezésének, az tj ember I6tre-
esazuj rend és az Gj tipusu férfi Kiszolgalasa-
—seben djjateremtett nd megformaldsanak miive-
= technikaja volt ez. A ielentds NSDAP-pénzekkel
rozott elsd UFA-film, Hans Steinhoff Miénk a Jiod
emunge Quexe, 1933) azt mutatta be, hogyan valto-
=+ fatal fit személyiséeét vesztett szolgava és po-
o mediumma. A kommunista agititorok altal meg-
¢ Heini Vilker teste lobogd zdszlova, majd a film-
+ tuli jove felé masirozd katonak felvonulisi tere-
skul. Kesobb a teuton mértirok hosszi dradata ki-
©osth emberfeletti hésoke, akiket altaliban Emil
© = Werner Krauss vagy Heinrich George alakitott
polittkusokrol: Fridericus (1937), Bismarck, a ovas-
Bismarck, 1940), Carl Poters (1941), illetve muivé-
~ Friedrich Schiller (1940), Andreas Schliiter (1942) —
~okrol — Robert Koch (1939), Diesel (1942), Paracelsus
= = keszilt portréfilmekben. Nok ritkan kaplak je-
= szerepet ezekben a filmekben, kivéve, amikor csel-
22y hatrdltatd szerepet osztottak rajuk. (Kulonboza
cteznek a naci erkolesi meséknek, melyek a rakon-
10 betorésérol és az akaratos feleség, illetve szere-
“eaneveleserdl szolnak.) A néi szerepek tobbnyire a
w212 megerto segitdkben és a esaladi bardtokban me-
« ki A habora alatt késziilt ket gvujtod hatasu film,
«d von Borsody Kivansdghanguversemye (Wunsch-
=7t 1940) és Rolf Hansen Die grofe Licbéje (A nagy
em, 1942) olyan asszonyokril szol, akik egyre csak
~oes megtanulnak szenvedni tiirelmesen, mikoz-

7 szerelmuk a nagy némel Gigyet szolgalja.
© nad fantaziaszillemények gydrtisa mellett keves
saster jutott a figgetlen mozgalmaknak, mivel az
“oiek mind lelki, mind fizikai értelemben el akartak
inies ellendrecsiik ald kivantak vonni minden terii-
hogy semmilyen mdssig ne Iétezhessen. A tokozls
Derverlorene Sohn, 1934) tiroli haset egy taradhatat-
sstrak egyeniség, Luis Trenker jatszotta (0 volta film
dezoje is); a f(isa'repl(i masfele litvanyokra és han-
- wravagyik, egzotikus helyeket akar felkeresni, melve-
“addig csak a térképen latott. Az atlétatermeti bajnok
“reay New Yorkba, ahol hajléktalan csavargo lesz belo-
\torténetben végiil a foszerepld eljut oda, hogy meg-
ozzaaz Ujvilagot, de ami még fontosabb: clutasit
unden elragadtatdst, ami az embert sajdt szulafold-
<nek horizontjan tal érheti. A tekozld fitiban teljesiil egy
~vansag, hogy az ember legyGzhesse vagyait, éppugy,
sy a Livbe, Tod und Teufel (‘Szerelem, haldl és az or-
<. 1934) és a Dic unheimlichen Wiinsche (‘Hatborzonga-

to kivansigok’, 1939) azt mutatja be, hogy a szertelen
fantazialas katasztrofalis eredmenyekher vezet. Trenker
filmje ujjgyvakorlat a negativ flincrie-rol, melyben a he-
gyek Kozt nevelkedett fig rossz dira téved, lidérenyoma-
sos Kortilmények kizott megkiizd a lélektelen moder-
nitassal, s idegen foldon kegvetlentl megalazzak, Azok-
ra, akik letérnek a kitaposolt osvenyrol, mint a Friede-
mann Bacl (1940) vandormuzsikus hose vagy a Komédid-
sok (Komadianten, 1942) néi csava rgo foszerepldje, rosss
sors var A nacik filmjeiben kilfoldon lenni egvet jelent
azzal a lehetaseggel, hogy az idegenség vonzaskorébe
kertilion az ember, tavol ay otthontdl, valamint a jolét és
allando biztonsag minden forrasatol. A Germaninban
(1943) Afrika betegséget és haldlt terma vidékkeént jelenik
meg, Puerto Rico pedig az alattomosan rank leselkedo
laz hajléka La Habanerdban (1937).

Igy az utazok problematikus figurak lesznek a naci fil-
mekben, kivéve persze akkor, ha felfedezdk vagy gyar-
matositok, akik a német birodalom nagyobbitasin fara-
doznak. Az 1930-as évek filmjeiben sok menckiiltet 13-
tunk, de 6k nem annyira a Reichbdl menekiila politikai
emigransok, sokkal inkabb olvan németek, akik vissza-
terni késziilnek az anyaorszagba. Johannes Meyer Der
Fliichting aus Chikago (A chicagdi menekilt’, 1934) cimi
filmjében egy vallalkozo szellemii német emigranssal is-
merkedhetunk meg, aki az amerikai Kozép-Nyugatrol
ter vissza, hogy au togvarat alapitson Minchenben.
Megismerkedik a weimari Neémetorszig gyermekbeteg-
scgeivel: a gazdasagi bizonytalansaggal, a tomeges mun-
kanélkiiliségpel, a tehetségtelen vezetéssel, Miutan Je-
gy07 rengeteg akadalyt, a masodszori emigrans révid
idd alatt helyredllitja a gyar mikodését, és a munkasokat
Is maga mellé dllitja. Paul Wi gener Ein Mann will nach
Deutschinndja (Az ember Neémetorszagba akar menni’,
1934) egy Dél-Amerikiban ¢l6 német mérnokral sz0l, aki
1914-ben hirét veszi, hogy az dcedn taloldalan habora
dual. Felismeri, mi a kiitelesscge, és visszahajozik Europa-
ba, kzben egy német bajtdrsa is csatlakozik hozza. A ha-
zafele vezeld ut tele van fizikai nehezsegekkel, csapddk-
kal teli vidékekkel, gonosz tengerckkel, olyan akada-
lyokkal, melvekkel szembe kell neéznie a hazafiaknak,
akiket, mint Oskar Kalbus kifejezte, ,csak egvetlen gon-
dolat éltetett: haza Németorszagba, hogy segitsiink meg-
védeni apdink foldjét a tamadasokkal szemben”.

A szentesité német lélek azt is Kifejezte, hogy meg kell
vedeni Németorszigot az ellenségekkel és a timadokkal
szemben. A néci filmekben megjelend ellenségek are-
Keépesarnoka igen népes: gonosz kommunistak, akik kiil-
honban elnvomjik a német Kisebbscget, mint a Fliicht-
lgeben (‘Menekiiltek’, 1933), a Frivsennotban (‘Friz ve-
szedelem’, 1935) vagy a Hazatérésben (Heimkehr, 1937);
francidk, akik a nyegleséget, lustasagot és onimadasl tes-
tesitik meg, mint a Az dreg és a fialal kirdlyban (Der alte
und der junge Konig, 1935); megvasarolhato és hibor-
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=nzolimperialistak, mint a Kriiger apoban (Ohm
<1); kulfoldi szabotérok és kémek, akik beliil-
=2etik a birodalmat, mint a Verriiterben (‘Arul(’)k’,
™ &5 2z Achtung! Feind hir miti-ben ('Vigyazat! Az el-
= =vell, 1940). De a korszak két leggyéngébb, gyii-
=020 pamfletie 1940-ben keletkezett, az egyik
2rian Jud Siisse, a masik Fritz Hippler dokumen-
MEEme, Az Orok zeids, a végss megoldas (Endlisung) fil-
probai, melyek azzal a céllal késziiltek, hogy fel-
“esohak az antiszemita indulatokat €s torvényesit-
amilag pénzelt holocaustot. Egy évvel késibb

“g2nz Liebeneinernek az euthaniziard] 52016 melo-
Tetkus apologiaja, a Vidolok! (Ich klage an!) egy fér-

© Wetatott be, aki nemes cselekedetként meggvilkolta
TWed0 feleségét, alatimasztva ezzel az »alsobbrendi

—7 anvag” kegyelmet nem ismerd kiirtdsanak indo-

s22t Harlan Kolbergje (1945) az utolss uténi pillanat-

= siserletet az Gsszetért német lélek felrazasdra: itt

< 7ax patridta polgarokkal véllvetve kiizdenek utol-
=P verukig egy 6ngyilkos csatiban a kulfoldi beto-
“ocox ellen. Mikozben a Reich koros-koriil méar ssze-
- envegetett, Goebbels nvolemillio markat kaltott
7= amirdl ugy gondolta, minden idgk legnagyobb

~F eszegy latvdnyos eposz, mely tilszérnyalja a
b amerikai szuperprodukciokat is”. A Miégnk a
3 2 Kolbergig a naci filmmiivészetet ugy jellemezhet-
munt jol megkomponalt haldlténcot, az erdszak és

“oonias prolongalt gvakorlatét,

i

- =vanakkor a nacik mozija nem csupan a Félelem Mi-
~rumanak terméke volt. Mindennél inkdbb tarto-
= 2 lokedv és Erzelem Minisztériumahoz., A hétbor-
“=2i3s esiszonyat szokvanyos jelképei nem jellemzik
7 2 korszak filmjeinek jelentgs részét, melyek viro-

- “nvezetben, horogkeresztet sose latott, Sieg Heil!-t
= nallott kellemes kérben jatszodo habkonnyi, sz6-
“o2tato filmek voltak. Példaul Paul Martin Szeren-
~riekje (Gliickskinder, 1936), az Ez tirtént exy éjsza-
¢ Happened One Night, 1934, Frank Capra) az UFA
clkészitett 4j valtozata, melyben Lilian Harvey és

< Fritsch jatszottak a fGszerepeket, egy olyan biroda-
-% csOppeniink, melyben semmit se tudnak Rie-
“=iahlnak a nyers erdt Gnnepld demonstraciciral vagy
nhoffnak az énfelaldozasrol sz616 dicshimnuszairal.
™ talalkozunk itt se acélos izma testekkel, se vasaka-
2l se rasszista gyalazkodasokkal, se allami szloge-
wxel vagy partemblémakkal, Martin figurdi vidéaman

ncolnak, az sromteli, felhGtenil boldog életrsl dalol-

s rengeteg szeszt fogyasztanak,
* Goebbels idején késziilt filmek talnyomo tébbsége,
“tazt ma sok revizionista torténész vallja, kevés jelét

“utatia az ideoldgiai hatdrozottsignak és a hivatalos

L 8vOnyord test: Leni Riefenstahl A berlini olimpia (1938)

szervek befolydsinak, A Mignk a Jiv6, a Jud Siiss, a Bis-
marck, a vaskancelldr a Kriiger apis, a Kolbery és mas, allami-
lag timogatott produkciok igy is jol szolgaltik a naci pro-
Paganddt. Mindazondltal ezek az <allami filmek” csak
nagyon kis részét teszik ki a korszak filmtermésének, ki-
vetelnek tekintheték, nem meértékaddnak, Valdjaban az
agynevezett ,apolitikus” alkotdsok voltak elsOpra tobb-
ségben; a rengeteg melodrama, krimi és életrajzi film-
eposz mellett majdnem Gtven szdzalékot tettek ki a kor-
szak filmtermésében a vigjdtekok és musicalek, azok a
kdénnvii darabok, melyeket a firadhatatlan filmes meste-
rek, példdul E. W Emo, Carl Boese, Georg Jacoby, Hans
H. Zerlett és Carl Lumac rendeztek, s ahol a szerepeket is
széles kirben Gnnepelt sztirok, I3y Hans Albers, Willi
Birgel, Marika Rokk és Zarah Leander, illetve karakter-
szinészek: Heinz Rtthmann, Paul Kemp, Fita Benkhoff,
Theo Lingen, Grete Weiser, Paul Hérbiger és Hans Moser
jatszottdk. E filmek koziil sokat ma is mint figyelemre
melto teljesitményeket, a német filmmivészet feddhe-
tetlen klasszikusait tisztelnek, egyikitkben-masikukban
pedig még a rend ellen lazado energiak mikodéscét is ot
eérzik. Az ilven alkotasok azt latszanak bizonyitani, hogy
a ndci rezsim a gondtalan szorakozdsnak is teret enge-
dett; egy olyan nyilvanossagrol adnak hirt, melyet nem
uraltak el teljesen az dllami intézmények, s olyan min-
dennapokat mutatnak be, melyek sokkal kevéshe baljos
hangulatiiak, mint mas német filmekben.

Barmely példabal nyilvinvalénak tetszik, hogy a
nemzetiszocializmus kevéshé a kiilsg nyomassal, sokkal
inkdbb a fantazidra gvakorolt hatassal kormanyzott, Mj-
kozben Hitler allama aldozatot és hédolatot kdvetelt, fo-
gyasztasi cikkek és kényelemteremtés formajéban ro-
moket is kindlt. A harmadik birodalom filmjei Huxley
S2ép 1 vildginak ~tapimozijait”, artalmatlan és kellem-
dus szorakozdscsomagjait juttatjik esziinkbe. Goebbels
azon igyekezett, hogy a tomegkultarat megtoltse kulti-
kus értekekkel, hogy esztétizdlja a politikumot, s fgy ka-
bitsa el a tomeget. Szerette mondogatni, hogy minden
film politikai tartalommal bir, kitlénosen azok, amelyek
ezt tagadjak ommagukrol, Napléiban a nyilvanvalg in-
tellektua!izmustc’)i, politikai zsarnoksagtdl és a miivészi,
illetve technikai Ugvefogyoltsigoktol mentes popularis
film gondolatit teszi magaéva. Az Alfred Rosenberg-féle
harcos népies ideologusokkal szemben Goebbels gy
vélte, a német filmek tanulhatnak ideoldgiai ellenfeleik-
tol, kilondsen a mozinak a tomegeket megrészegits ké-
pessége tekintetében. Mindenekeldit a hollywoodi film
lényegi vonzerejérdl volt itt szo, arrél a hatalomrdl,
melynek segitségével képes volt elkapraztatni és elbdjol-
ni, arrél a képességéral, mellyel hozzdsegitette a nézdt a
masok dltal teremtett képekkel és hangokkal valg azo-
nosulashoz. A hollywoodi film a kozénség megragada-
saval és figyelmének lekotésével fenn tudta tartani az
¢rdeklédést, mikézben a kényelem és szabadsag illzig-
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jat kindlta nézoinek. Kényszerito erejii vagvkeépekkel ¢s
az életnél tagasabb viligok megmutatisaval segitett ki-
menekilni a mindennapokbol.
A szdrakozds kultuszo cimd, 1926-0s esszéjcben Sieg-
fried Kracauer dbrazolta azt az uj varosi atlagkozonseget,
mely élmeényre chesen kereselt az clet altal nem nyujtott
izgatoszert és izgalmat a mozik sotéticben. Goebbels
pontosan tudta, hogy az elbivoll és megigézett alany
majd sokkal kezelheldbb lesz, mint az, akit audiovizualis
terrorral akarnak levenni a labaral. Nem kétséges, hogy
a miniszter j& néhany hivatalos dllami produkciot pén-
zelt hatarozott politikai szandeklol vezettetve, ¢s min-
dent megtett, hogy a filmhiradak eleérjck a megfeleld ha-
tast. Mindazonaltal nvilvanvaloan jobban kedvelte a rej-
tett rabeszelést a kozvetlen meggyizeésnél. Ezerl ma-
gasztalta Trenker és Riefenstahl fantazidjanak erejet es
képi csaberejet, s lelkes hive volt az olyan stilisztaknak,
mint Willy Forst, Detlef Sierck (aki hamarosan emigralt,
és Douglas Sirk neven alkotott tovabb) ¢s Victor lour-
jansky, sét az is el6fordult, hogy megértoen viseltetett a
Reinhold Schiinzel-, Helmut Kautner- ¢s Wolfgang
Staudte-féle megbizhatatlanabb nonkonformistak irant.
A német filmek kezdtek jelentos szerepet jatszani az em-
berek beliilral vald meghoditasaban, a lelki szfera kisaja-
titdsdban: érzelmi tavkapesolokent mikadtek. 5 abbeli
igyekezetitkben, hogy egyértelmien uralkodo filmmu-
veszetet hozzanak étre, Goebbels ¢s Kiszolgaloi jelentos
meértékben hollywoodi mintakra hagyatkoztak.

Midén az amerikai filmmuveészetrol beszeltek, a har-
madik birodalom kritikusai gvakran a Propaganda Mi-
nisztérium almainak megfelelden tekintettek a népszeru

Lilian Harvey a Tdncol

a kongresszus (1931) cimu
filmben. Rendezte: Erik
Charell

német filmre. A hollvwoodi sikerek kozott senkines
a filmjei se voltak olyan nagy hatassal a németekre, mes
Walt Disneyéi. ,Megajindékozom a Fihrert harmis
filmmel az utabbi négy év legjobb alkotasai koziil, kars
csonyra pedig tizennyole Mickey cgért kap. Nagyon eleze
dett” — jegyezte fel Goebbels a naplojaba 1937, decembes
20-an. A Disney-rajzfilmek transzcendens magassagokis
emelték a liszta tartalmat ¢s a muivészi illaziot. , A Mickes
cgcr-filmek — dllitotta egy kritikus, szemlét tartva a
sagba jutott németl film felett 1934 végén — a legjobb -
mek, melvek mentesck a politikai tartalomtol, nagyszen
megnvilvanuldsai az olvan filmeknek, melyek tavolabe
mar nem is allhatnanak a Pfyomkintol” A szakertok
Hollywood nynjtotta élverzeteken tinddtek, s kozben
azon sirankoztak, hogy a Reich nemzeti filmmiuveszete
ritkan kap kedvezd kritikiakat. Noha konnved filmek e
musicalek tették ki az éves jatékfilmtermeés mintegy feles
(n¢ha tobbet is), 1937-ben csak a Szerencsegyerckek, Sierck
April, Apritl-ja (’;\priii.\, aprilis!’), Reinhold Schiinzel A=
phytrionja, Willi Forst Allotridia, Carl Froelich Ha midii-
jan angyalok lerménk (Wenn wir alle Engel wiren) cimu
filmje ¢s Wolfgang Liebeneiner A miintaférje (Der Muster-
catte) emelkedett ki kozilik mint igazdn visszhangot
keltd komédia. Goebbels 1937-ben leltart keészitett, s meg-
probdlt magabiztos ¢s kizombis hangot megiitni, de
kénvtelen voll beismerni: A mivészet nem kinnvi do-
log. Szirnyen nehez, elofordul, hogy kegyetlen mertek-
ben az.” A szorakozlato muvészet nem volt se egyszert,
se becstiletes; ugyanis komoly pulitikni sulya volt.

Az NSDAT koordinalta” az intézményckel ¢s a szer-
vezeteket. A Propaganda Minisztérium alvizsgalta a
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NEMETORSZAG: A NACIZMUS ES AMI UTANA KOVETKEZETT

“riosonyvveket, ellendrizte a stadiomunkét és ve- A ndci nvilvanossag a Goebbels altal meghirdetett ,ve-
* sajtokritikakat. Mindezen intézkedésck nem zénylesi elv” szerint mikodott, Nem mindegyik hang-
% eegendoek ahhog, hogy valaki csak tgy megpa- - szer jatssza ugyanazt egy hangversenyen; mégis: a ké-
nassa a kozonségnek, hogy szeresse a német fil- z0nseg egy szimfoniat hall. A naci kultdra nem volt se
“ollvwood szeretete mindenekeldtl a szorako-  monolit, se monoton: egvlajta munkamegosztast te-
~onyabb irdnyitasinak eszkéze volt, egy olyan  remtett a liberdlis iigyintézés és a kemény kéz politikdja
= nemet filmmiivészets, mely alkalmas a hata-  kozott. A filmek a tbbi szorakoztatasi formaval (radio-
== alkalmazasara; e hatalom pedig megfontol-  misorokkal, tomeggyilesekkel, turistaprogramokkal)
Tosadott, jeleken és képeken keresztiil fejtette ki egyult munkalkodtak azon, hogy szervezetté tegvek a
+ azerancsegyerckek megprobalta fellmalni az munkit és a szabadidét, mikozben hadat tizentek min-
o mozit: megkisérelte egy otthoni dlomgyarban  den masfajta elménynek és szabad gondolatnak, Az -
nteni a masat. Martin filmje Scholorszagot  lam altal tamogatott produkcia és a szirupos szorakozta-
“esitette, melyet a stadioban hoztak létre egy  tas vallvetve dolgozott azon, hogy a szélséséges unifor-
wedveert; a felhétlen boldogsdg, az almok és a j0-  mizdlasban rejlé szelsGseges perspektivak” hasonlo in-
die volt ez. Az dlombirodalom egyszerre volta  tenzitassal legyenek jelen peldaul Az akarat diadala cimii
euvas es avigasztalas szinhelye. Az emberek meg  part-dokumentumfilmben, illetve az 1939-es Tobis-musi-
~e=cbben fogadtak el a nemzetiszocializmust, mi- calben, a Tdncolunk a Fild kiriilben (Wir tanzen um die
zvarant kinalta nekik a kollektiv azonosulas egy  Welt). Az dltalanos kellem és az ideologiai nevelés egy-
> @ maganélet illiziojat. Az amerikai mintara  azon miiben sarts6dott ssze. A szentimentalis naci uta-
- ¢ tomegszorakozlatisra szant filmekbal latszolag  zds kozben nem lehetett elszokni a naci stafus quo eldl.
it mindenféle politikum, s kikapcsolodast iger- A haboru kitoérése utan a néci film vegre az lett, ami.
cmetektol egyre inkabb megkovetelt kemény  Paratlan profitot hozott, és szimos kiilfoldi piacot hadi-
[ az dllando onfelaldozas és fenyegetettség vi-  tott meg. Miutdn 1940-ben vegleg kiszalltak az ameri-
~500 A mozi nem is annyira egy part mitologidjaval,  kaiakkal folytatott versenybdl és meghaditottik Eurépa
© nagy illaziokkal szolgalt. S az illaziok legna-  nagy részét, Goebbels vegre elbiiszkélkedhetett hén dhi-
a2 a fokozatosan allami irdnyitas ala vont német  tott rabul ejtett kozonségével. Josef von Baky Miinchhau-
“ssban az voll, hogy ezen az dllamon beliil marad- senje, a pazar UFA-szinesfilm premierje a studio dllami
“e2 ellendrizetlentil hagyott helyek, kiilondsen a tamogatasanak huszonotodik eviordulojan volt 1943,
= 2 Kaprazatos produkciok viligaban. mdrcius 5-¢n, s egy csapasra feltarta a hiborts valosdg ¢s
met studiokban olyan dlombirodalmakat hoztak  a filmvasznon abrazolt illuziok kozt titongd groteszk
melvek az els6 futo pillantasra keveset titkroztek urt, valamint a ketto Osszefonodottsdgat. Az események
: mindennapi életbdl. A nagy zenés filmproduk-  tragikus fordulatot vettek Sztilingradnal, s a miniszter
s weves kilso felvételt igényeltek, jobban kedvelték csupan nehany héttel korabban hirdette meg a totalis
lag iddtlen jelent vagy a stilizalt kosztiimos jele-  haborat”. A Minchhausen epizodokbal dlla meséiével és
oL A weimari mozi fantasztikus alomszertséget 65 hiresen nagy meselé hdsével megnyerte a kézonséget; a
ist vegyitd megtermékenyité hatdsa jobbara el- faszerepld egy festett bab volt, amely a film nyitojelenc-
almmiivészetbal, mely elonyben részesitette a te-  tében egy kilonleges animécios eljarasnak koszénhe-
wdovel, a szerkesztést a vagdssal, a tervezéstamoz-  tden kikacsintott a nézokre, Kapesolatot teremtve ezzol
2 es a beallitdsokat az emberi formaval szemben.  a meséket kitalalo hés és az illuzickat elhive néziserey
> tagadhatatlan, hogy Iétezett valamiféle kontinui-  kozott, A naci Németorszagnak ritkdn sikeriilt ilyen lat-
weimari s a naci film kozott, legyen sz6 akdr A pra-  vanyosan bemutatnia, mennyire lisztaban van a film-
©(1935), A Vogelod kastély (1936) vagy A hindu sir-  technikik lefegyverzé erejével. A Hans Albersral késziilt
1938) djrarendezésérdl, vagy akar Lang Nibelun- hires kép, amint egy repuld agvugolyon il, a filmmiive-
nak (Nibelungen) és a Fanck/Pabst-féle Pi- Milii, a fe-  szet alapvela ikonjat nyuijtja: esszencialis kapcsolatot
“ol (Die weisse Holle vom Piz Palit) felujitisarcl,  mutat a filmmiivészetnek az emberi képzelet feletti ural-
“7e2 a porosz film haboritatlan koreirsl, a hegvi epo-  ma és a haborus kegyetlenkedés eszkozei kozott,

|

«rol extravagans kosztiimokral, a Willy Fritschesel és A nemzetiszocializmus felismerte, hogy a haborn
1 Harveyval forgatott musicalekral, Harry Piel hés-  igénybe vette az érzékelés materialis os immaterialis te-
“irol mozgalmas filmjeiben, vagy az UFA ismeretter-  ritleteit egyarant. A filmbél vegiil is fegyver lett, megle-

filmjeirdl, melyek operatérei bejartak kameraikkal petések es effektusok robbandsveszélyes arzenalja, mely |
22 minden tajat és Kiflirkészték a természet legpard-  a tudatot elszéditette, az érzelmeket pedig meghodol-
ob titkait is. Megvaltozott a nyilvanossig szerkezele,  tatta a serkentd ingerek folyamatos zdrétizével, (Nem
gy azallami ligynokségek a hazai filmek elkészite-  volt véletlen, jegyezte meg Paul Virilio, hogy a szines fil-
letve az importalt filmek kKivalogatasat iranyitottak.  mek a masodik vilaghabora idején tintek fel, s hogy
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Alfred Junge

(1886-1964)

A poroszorszagi Gorlitz varoskaban sziiletett, és 1920-
ban miivészeti igazgatként kezdte filmes karrierjét a
vilag akkori legjelent6sebb filmes alkotomiihelyében, az
UFA-ndl, ahol Dupont, Leni és Holger-Madsen voltak a
munkatdirsai. Amikor a British International Pictures
meghivta Londonba Dupont-t, & Jungét is magéval vit-
te, hogy megterveztessen vele két bonyolult, rangos fil-
met, a Moulin Rouge-t (1928) és a Piccadillyt (1928) — e két
film latvinytervei sokkal megkapobbak forgatokény-
veiknél. Rachael Low (1971) a Moulin Rouge széveg-
konyvét elintézi annyival, hogy ,értelmetlen vacak”, de
azt hozzateszi: ez volt taldn az els6 angol film..., amely-
nek eredetiek a diszletei”.

Miutan visszatért Németorszagba, Junge még részt
vett néhdany Dupont-film elkészitésében, majd Périzsba
ment, hogy kozremiikidjén Pagnol Mariusanak (1931), a
Marseilles-trilogia elsé részének munkalataiban. Oly
metszo élességgel idézi fel a néz6 el6tt a Vieux Port dtha-
to illatd tengeri levegGijét, hogy az alkalmi kiils felvéte-
lek képei sivdrnak tetszenek mellettiik: ez is j6l mutatja,
milyen nagyszerii érzéke volt a valosagosnal is hivebb
stilizdlt atmoszféra megteremtéséhez. A Mariust Korda
Séndor rendezte, akit Junge kovetett Londonba, hogy
egyiitt dolgozzanak Korda elsd angol filmjén, a N6i sza-
kaszon (Service for Ladies, 1932). Ott felfedezte maga-
nak a Németorszagban tanult tehetségek utan kutato

Michael Balcon, ¢s kinevezte a Gaumont-British miive-
szeti osztdlydnak élére,

A Gaumont-nal tig teret kapott mind az iranyitd
munkdhoz, mind pedig alkotétehetségének kamatozta-
tasahoz. Fegyelmezetten ¢és meghokkenté magabiztos-
sdggal koordindlta a stadio teljes tervezi gardajanak és
miiszaki rajzoléinak munkdjit, az ebben az idében ke-
letkezett valamennyi Gaumont-produkei6, akir az 6 ne-
ve fémjelezte, akdr nem, ott viseli magan Junge tehetse-
gének bélyegét. Hatdsa még az operatéri munkan is
megldtszott. Junge minden beallitdsrél szabad, merész
vonalt szénrajzot készitett, am ez gyakran eltért az ere-
deti vazlattol, amelybél a végss kompozici6, vilagitas és
kameradllds kovetkezett. Irdnyitasa alatt a leendd angol
miveszeti vezeték egész generdcidja nétt fel, kozéjiik
tartozott Michael Relph és Peter Proud.

Kivalo szinpadi érzéke mar a Moulin Rouge-ban meg-
mutatkozott, de a Jessie Matthews rendezte musicalek-
ben, az Evergreenben (‘Orékzold’, 1934) és az It's Love
Againben (Ismét szerelem’, 1936) végképp vildgossa valt.
Hitchcock-thrillerekkel (Az ember, aki il sokat tudott, 1934)
€s kosztimos dramékkal (Jud Siiss, 1934), valamint akcio-
kalandfilmekkel (Salamon kirdly kincse, 1937), Aldwych-
bohozatokkal, Jack Hulbert-vigjatékokkal és George
Arliss-darabokkal szintén megbirkézott. Mindegyikhez
sikeriilt kitaldlnia a megfeleld litvanyt és hangulatot, le-
gyen az mar-mar realista vagy tokéletesen stilizalt.

Amikor a Gaumont lefaragott a gyartasi koltségekbdl,
Junge atpértolt az MGM-hez, ahol Lazare Meersont vél-
totta fel a Réztdbla a kapu alattban (1938), majd megalkotta




o e fanar i (1939) nosztalgiaval teli vilagat. A hé-
S iteese utan rovid idére Grizetbe vették, aztan meg-
e sa Almre kiterjed6 egyiittmikodését Powell-lel
= Sessburgerrel, ami pélydjanak csticsat jelentette. Az
s oeg csaladias légkorében (ott csak | Alfréd bécsi-
S siodk), és killonosen harom nagy Technicolor-
“sisscoan — The Life and Death of Colonel Blimp (Blimp
“meles dlete és haldla’, 1942), a Dindalinas szerelemben
S &= 2 Fekete ndrciszban (1947) — mér Junge kiteljese-
" moveszi alkata mutatkozott meg. A részletek preciz
siessa nagy ivii kompozicioval parosult munkai-
o =xiial tudta hihetévé tenni az Archers legszélsésé-
SRR vzl Junge tokéletes stilusérzéke vardzsolja
s 2 Blimp elsé vilaghdborts 16vészarkait, a Diadalmas
“emiom levegdben lebegé mennyei 16pcs6iét, vagy a
S mircisz forrd, miitermi Indidjat. Powell tnéletirasa
- tilzdan hodolatteljes: ,Profi volt az amatérik ki-
- porosz volt, és gy kiizdott minden képéért, mint-
- nediaratrdl lett volna szo... Valszintileg 6 volt a film-
~wemet legnagyobb diszlettervezdie.”

PHILIP KEMP

-

SAES FILMEK

“weesium (Das Wachsfigurenkabinett, 1925); Moulin Rouge
S Pecadilly (1928); Marius (1931); I Was A Spy (‘Kém
s 1933); Evergreen (‘Orokzold’, 1934); Jud Sass (Jew Siiss,
% Az ember, aki tal sokat tudott (The Man Who Knew Too
W, 1934); Fiatal és artatlan (Young and Innocent, 1937);

$esmitls a kapu alatt (The Citadel, 1938); Isten vele, tandr ur
‘wsdbye, Mr Chips, 1939); The Life and Death of Colonel

Sime (Blimp ezredes élete és haldla’, 1942); A Canterbury Tale
~smierbury mese’, 1944); Viagyak szigete (I Know Where I'm
e 1945); Diadalmas szerelem (A Matter of Life and Death,
== Fekete ndrcisz (Black Narcissus, 1947); Ivanhoe (1952);

Selivas tancra (Invitation to the Dance, 1954); A Farewell

% Ssms (‘Blcsu a fegyverektol, 1957).
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i Jelenet Victor Saville Evergreenjébal (1934),
“szerepekben Jessie Matthews és Sonnie Hale;
“nvanytervezs: Alfred Junge

“eni: Alfred Junge eredeti diszletvazlata az Evergreenhex
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a legfontosabb német haboras filmek, a Miinchhausen és
a Kolberg Agfacoloron jelent meg.) Ami a Mihichhausen-
ben érdekes — és ez all az egész német naci Almmive-
szetre —, az Onismeretének hatarai, azok a pillanatok,
amikor a cinikus kifinomultsig zavart szubjektivitasba
és tudatos ondltatasba megy at. A Miinchhausen egy van-
dorld katona uralkodasvdgyit abrazolja, de ugyanigy
bemutatja azt az ijeszté pszichét is, amely igényli, akar-
Ja €s megteremti ezt a vagyat. Bemutatja nekiink a hiva-
talos tinnepélyekre kitaldlt naci hést; tovabba segit be-
pillantanunk a hdst és az alkalmat megteremta patologi-
aba. A film hatasos fegyvernek bizonyult, de a végén a
filmes illaziok mégsem tudtak megnyerni a haborit, no-
ha Goebbels képtelen volt lemondani reményeérdl, hogy
a Kolberg az utolsé pillanatban fordulatot hoz majd Né-
metorszag sorsaban.

Egy ropke pillanatra tugy tiint, Goebbels kizel keriilt
ahitott filmbirodalmdhoz. 1942. majus 19-én igy irt nap-
I6jaba:

Alyan filmpolitikdt kel folytatnunk, amilyet az amerikaiak
folytattak ¢szakon és a dél-amerikai kontinensen. Beldlink kell,
hogy valjon Europa filmes nagyhatalma. A tobbi allam dltal ke-
szitett filmnek nem lehet jelentdsége, csupdn helyvi érdeki és
korlatozott.”

A HABORU UTANI EVEK

Miutan a németek 1945 majusaban letették a fegyvert, a
kiilfoldi csapatok elfoglaltak a legyengiilt birodalmat, s
az amerikai filmek gyors iitemben visszanyerték domi-
nans szerepliket az eurdpai piacon. Goebbels kultarpo-
litikaja €s a szivetségesek egyvarant feleldsek a habora
utani nemet filmkultira szanalmas allapotaért, kétségte-
len ,helyi érdekd és korlatozott jelentGségé”-ért.

A hdbora utdni években harom kiilénboz alkalommal
is megtortént, hogy német filmkészitik kifejeztek szan-
dékukat, hogy megleremtsék az Gj német filmmiivesze-
tet. 1946-ban Hans Abich és Rolf Thiele kiadta Az iij német

film memorandumit, s egy stadiot is létrehoztak az angolok

altal megszdllt teriileten, a Filmaufbau Gottingent. Arrél
beszeltek, hogy ,nemzetiszocialista film-ellenes filmeket”
fognak létrehozni, konstruktiv szandéku UFA-ellenes al-
kotdsokat. Elsé vallalkozdsukhoz, a Liebe 47 (‘Szerelem
19477, 1949) rendezéséhez mégis az egykori UFA-produk-
Cios vezetot, Wolfgang Liebeneinert nyerték meg maguk-
nak. Miutan elkészitettek egy sor igéretes neorealista és
kritikus  kékemeény filmet”, példdaul Wolfgang Staudte
A gyilkosok koztiink vannak (Die Mérder sind unter uns,
1946), hatdrozott cezuira kivetkezett, s az Ggvnevezett
Adenauer-korszakban (1949-62) tjabb lendiletet mar
nem vett a filmgyartas. E korszak német filmjeinek nincs
j0 hire: amerikai hegemonia érvényesiilt az orszag film-
iparaban, s az orszagot iranyitd kereszténydemokrata
part médiapolitikdja is szik latokard volt.
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A HANGOSFILM 1930- 1960

Az eredmeny: provincidlis haziipari termékek, ezek-
nek egyotode olyvan szentimentdlis ,salGEold-film”
(Hetmatsfiliny volt, mint amilyen a Griii ist dic Heide (Zold
mezo’, 1951) ¢s a Der Firster vom Silberwald (A silberwal-
di erdész’, 1954), tele a pusztitastol mugkimvlt toldek, er-
dok es falvak nosztalgikus képeivel. Ujraforgattak tobb
Klasszikus filmet a weimari korszakbol (A= wtolsd eniber és
Taircol a kongresszis, 1955, Linyok eqyenrulyiban — Mad-
chen in Uniform, 1958), valamint naci szabvanytémakat
(Bel Ami, 1954, Kitty und die grobe Welt - ‘Kitty ¢s a nagy-
vilag’, 1956), Licbeneiner pedig szintén tjra forgatta Rit-
ter Urlaub aut Elreirvortjat (‘Szabadsag beesiilelszara’,
1955) ¢s Kautner Auf Wicdersehen, Franziskajat (' Viszontla-
tasra, Franciska’, 1957). Készult meg jo néhany feledésre
itelt irodalmi feldolgozas is, valamint eréltetett kiserlet
a hollywoodi szupersikerek lekorozésére, szerény peénz-
bol. Keves az emlitésre mélto cim, nincsenek jelentds uji-
tasok vagy sikeres dramaturgiai megoldasok. Az arcok
ismerdsek maradtak, a formuldk a bevalt kliséket kovet-
tek: 1957-ben a nvugatnémet jatékfilmek mintegy 70%-a-
ban alkalmaztak olyan rendezdt vagy forgatakanyvirdt,
aki mar Goebbels idejében a palvan volt,

Egy tjabb kezdemenyezéssel dllt eld az dtvenes évek
vegen a dokumentumfilmesekel, filmes szakirokat, zene-
szerzoket, valamint Enno Patalas filmkritikust tGmorito
DPOC 39 csoport, mely szorosabb kapesolatokat siirgetett
anemzetkozi miveszeti elettel. Szerették volna divizni a
dokumentumfilmet a fikcioval, vegyiteni a hitelességet a
torgatokdnyvi elbess¢léssel. Annak ellenére, hogy a DOC
59 pontosan tisztiban volt a német filmkultdra zsakuteds
helyzetével, nem sikerdlt aj ¢letet lehelnie a sivar és pro-
vincidlis allapotokba, melveket a talhaladott szellemiség,
a keptelen fellengzosség s a beskatulydzo produkcios
rendszer jellemzett; nem sikeriilt megujitania a nemzeti
filmmuvészetet, mely nem volt jelen a nemzetkizi pia-
con, amelybal hianyostak a hatarozott stildris jegvek, az
alternativ stratégiak és a villalkozo kedvi tehetségek.,
Nem fogadtik szivesen a hazatérd emigransokat, Fritz
Langot és Robert Siodmakot sem, akik csak mérsékelt si-
kereket tudlak elérni hazdjukban. Az Gtvenes évek nyu-
gatnemet filmjei keves peldat szolgdltatnak a kritikai
megkozelitésre, a harmadik birodalommal szembeni
konfrontaciora vagy c¢ppen megertési szandcékra. Az
igenykent gyakran megfogalmazott, de ritkin megvalosi-
tott Verqangenheitsbewiltiqung, azaz a mualt legyozésének
legerdekesebb, ritka példai kozé tartozik Helmut Kiutner
Des lenfels Generalja (Az ordog tabornoka’, 1954), Kurt
Hoffmann Csodagyerckekje (Wir Wunderkinder, 1958) ¢s
Bernhard Wicki A fidja (Die Briicke, 1939). A filmek hu-
manista retorikaja inkabb vigasztalt, mintsem nehés kér-
deseket vetett fol, elsGsorban a korilmények dldozatait
mulatta be (a jovidlis Luftwaffe-tabornokot, a joindulatu
politikai entellektiielt, egy esapat fiat, akik a hibort ve-
gen rukkolnak be), artatlan szenveddket, akiket az Glta-
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luk iranyithatatlan és atlathatatlan helyzet kot gizsba.
A nemzetiszocializmust a killonosen a német atlagpol-
gart sajto szuntelen félelemmel és nyomorusaggal azo-
nositottak. A legjobb dtvenes évekbeli nyvugatnemet fil-
mek eklektikus parbeszédet folytattak a malttal; messzi-
rol elkeriilve a torténelmi témakat.

Az Ggyszolvan mindenki altal rettenetesnek itélt ha-
nvatlas akkor érte el mélypontjat, amikor 1961-ben a
kormany nem adta ki a legjobb filmnek jaro allami dijat,
s az UFA-L cs6d fenyegette. Még ugvanebben az évben
Joe Hembus publicista hirhedt vitairata, a Der deutsche
Film: Kann gar wicht besser sein (A német film jobb mar
nem s Iehetne’) igy jellemerte a katasztrofalis helyzetet:
Német film. A Szovetségi Koztarsasig minden tjsagol-
vasoja szokas szerinl negativan reagal erre a fogalomra,
olyasmiket gondol rola, hogy »provincialis, kozépszer,
¢rdektelen«.” I beallitisban fogalmazadott meg a német
film megujitisanak harmadik kisérlete, ami 1962 febru-
drjdban az oberhauseni manifesztumban GG testet,
abban a dokumentumban, mely elsiratja a német Hlm-
miuvészetet és filmipart, valamint nyers és timadé han-
gon bejelenti ,az uj német jatékfilm megleremtesenek”
altalanos igényét.

Az Adenauer-korszak filmiei jelentcktelen, kilfoldan
ismeretlen darabok maradtak, melyekre legjobb esetben
ugy emlekszik vissza a mai Németorszag, mint a Szovet-
segi Koztdrsasig korai éveinek furcsa leleteire. A ndci
kor alkotasai sokkal maradandobbaknak és hatisukban
jelentdsebbeknek mutatkoznak. A harmadik birodalom-
ban készilt filmeket rendszeresen jatssza a német tele-
vizio (gvakran régi orokzoldek vagy reprizek dlnéven),
musoron vannak az idasebb polgarok szimira rende-
sett matinékon ¢s retrospektiv filmfesztivialokon. A ke-
ves még €lo UFA-sztir allando rendszerességpel szere-
pel televizios show-misorokban, és mesél La német
filmmiivészet aranvkordhos” fiz6d6 emlékeirdl, A naci
era filmjei kiziil tobb mint kélszaz kaphato videokazet-
tan. 526 sines arrdl, hogy a nemzetiszocializmust ideéza
képeket és hangokat mint eltévelyedéseket és sz0rnyi-
segeket a torténelem szemétkosardba dobtik volna: fon-
tos szerepet jalszanak a mai tomegkulturaban is. Az
SS-egyenruha és a partjelvények vonzerdt jelentenek a
kommersz képzelet szamara, s megjelentek a divatban
is. Léteznek televizids sorozatok és ,a hét filmjei”, me-

- Iyeket naci fantazmagoridk szellemében hoznak létre.

Szado-mazochizmussal kacérkodo lelkeknek valo, bar-
kabatos munkafeliigyelokral es hanyatt fekvé aldoza-
tokrol forgatott ritudlis jelenetek felbukkannak meg a
harmadik birodalommal foglalkozd miivéssfilmekben
is, igy Luchino Visconli Elitkozottakjiban (La caduta
degli dei) vagy Liliana Cavani Az diszakai porkis (11 por-
ticre di notte, 1974) cimii munkdjaban. George Lucas
a vilagsikert Csillagok haborijo zaroképeben utalt az Az
akarat diadale zardjelenctére. A naci remségek alljak
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Kelet-Kozep-Eurdpa a méasodik vilaghaboru elétt

MALGORZATA HENDRYKOWSKA

EVEK Magyarorszagon jeleskedett Kertész Mihaly, a Magyar
= =0z0s vonast talalhatunk a I\'v!(-t-l\hrép—vur()pai Szinhaz szinésze, valamint Korda Sandor ujsagiro. Mas-
=~k tilmgydrtasanak kezdeteiben és fejlédésében. A fél cvtizednyi magyarorszig tevékenység utan (1912
~h Koztarsasag, Szlovdkia, Magvarorszag, Szerbia, 1919 kozott Kertéss nevehey harminckilenc, Kordachoz
forszag s Lengyelorszag (melvet abban az idében huszonnégy film fizadik) kilfoldon folytattak kitiing
T, Toroszorszig és Oroszorszag harmadoll fel) te- mun kdjukat; Kertész Amerikiban Michael Curtiz ne-
7 1896-ban rendezték az elsé Lumiere-filmvetitése- ven, Korda pedig Alexander Kordakeént Angliaban.
wkal a villalkozokkal versenyezven, akik Thomas Nagyjatékfilmeket 1910 utan kezdtek késziteni Kelet-
fison keszuléket hasznaltik, Edison mozigepészei  Kozép-Europaban, egy idében Olaszorszaggal és Fran-
<l Eugene Dupont, a Lumiére fivérek kepviseldje  ciaorszaggal. 1911-ben az akkor oross megszallas alatti
rheztek Pragaba. A Lumiére Cinématographe 1896 Varsoban a Varieté Szinhaz muvészeinek részvitelével
=:ban mutatkozott be Belgradban, valamint ugyan-  kollégajuk, Antoni Bednarczyk szinész és rendez készi- ‘

novembercében Lengyelorszag osztrdk részében, — tette az elsd lengyel jatékfilmet A biin Hirténete (Dzicje
Jison Vitascope-janak koszonhetden mas lengvel va- grzechu) cimen, mely Stefan Zeromski botranyos és
- tan, példaul Poznanban, Varsoban és Lembergben — rendkiviil nepszert regényeének adaptacioja volt.
is ismerték az animalt fénvképeket. Ugyanebben az évben tovabbi tiz jatekfilm késziilt, ha-
sonouattord filmes foglalkozott mar Kelet-Kozep-Eurd- rom jiddis nvelven. Az elso vilaghabor Kitoréscig dsz-
7 azanimacios fotografiaval, koztiik a legjelentGsebb — szesen tobb mint S0 egesz estés ¢s mintegy 350 rovidfil-
' 2 cseh Jan Krizenecky, valamint Lengvelorszigban  met (fikeiot, hiradaot ¢s dokumentumfilmet) gyartottak a
Liebiedziriski, Kazimierz Proszyriski, és Jan Szcze-  harom részre felosztott Lengvelorszagban,
~ A film fejlédesenck e korai idészakdban taldlkos- Magvarorszagon az els6 ,mivesz filmdramat” 1912-
wnkeloszor a Parizsban 616 Boleslaw Matuszewski— ben rendeste Kertész Mihaly, Siklosi Ivan és Roboz Imre
“vel fenvképesz és filmoperatér elméleti munkaival: forgatokanyve alapjan, Ma ds holuap cimmel. A fészere-
wuvelle source de Uhistoire: création d'un dépot de cine- peket a Nemzeti Szinhaz szinészei, Somlay Artar ¢
caphie: historique (A torténelem egy aj forrasa), La Aczél llona, valamint maga Kertész Mihdly (a Magyar
craphie animdée, ce qu'elle est eof ce qu'elle doit étre (Az 616 Szinhdz tagja) jatszottak. 1912, oktober 14-ét, e film pre-
wwkep), melveket 1898 marciusaban, illetve augusztusa- — mierjct tartjak a magyar film sziiletesnapjanak.
1 publikdlt. Matuszewski felhivta a figyelmet a mozgo- A cseh jatékfilmgyartas legnagyobb sikere Bediich
w0 jelentosegére, torténelmi értékére ¢s megismerd le-  Smetana A= cladotf menyasszony (Prodand nevesta, 1913)
Wisegeire, s elsokent érezte sziikségét egy atfogo film- cimi operdjinak filmvaltozata volt, melyet Oldfich
- megteremtésének, mely mindentéle filmdokumentu-  Kmindk rendezett. Belgradban 1910-ben késziilt az elsG

t magaba foglalna. szineszek kozremikodésével forgatott jatékfilm, a Kara-
Aelet-Kozep-Europa orszigaiban a filmesek elsé nem- djordje — a szerb L. Stojadinovié rendezte, Jules Berrie, a
deke fokent szinpadi szinészekbdl, szinhdzi rende-  Pathé véllalatatol jott francia operator fénvképezte.
wbol, tjsagirokbol, hivatdsos fényképészekbﬁl, vala- Szintén az elso vilighdabora elGtt alapitottik az elso

mt lektdrszerzokbol allt. A filmkészités Gttordi kozott  onalle filmgyirta vallalatokat, melvek kiziil a legjelenté-
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