A VILAG 1945 UTAN

A haboru utan

GEOFFREY NOWELL-SMITH

A szovetséges csapatok 1944 janiusdban partra szalltak
Normandidban. A sereget az Amerikai Pszichologiai
Hadtest (PWB) katonai személyzete kovette, mely fil-
meket, f6képp dokumentumfilmeket szallitott, de ame-
lyek kozott valogatott szorakoztatofilmeket is lehetett
taldlni. Azt a néhanyat kivéve, melyet Spanyolorszag-
bol és mas semleges orszagokbol csempésztek be, ezek
voltak az elsé tGjabb amerikai filmek, melyeket négy év
utan el6szor latni lehetett a megszdllas alatti Europa-
ban. Kisvartatva megérkeztek Hollywood kovetei, koz-
titk néhanyan katonai beosztasban, és megkezdddtek a
targyalasok, hogy ujjaépitsék az amerikai ¢s eurdpai
filmipar kapcsolatat, vagy taldn inkdbb az Amerikabol
Eurdpaba iranyuld filmipar atjdt. A politikai és gazda-
sagi tényezok megtették a maguk hatasat. Az egykori
szovetséges hatalmakkal, Németorszaggal, Olaszor-
szaggal és Japannal torténd érintkezésiikben a nyugati
antanterdk arra torekedtek, hogy a fent emlitett orsza-
gok kultirajabal kitoroljék a fasizmus minden nyomat,
valamint arra, hogy az tjjaéledd filmipar ne folytassa
azon ideologidk hirdetését, melyek a vilag pusztulasat
okoztak. Az amerikaiak azonban abban is biztosak akar-
tak lenni, hogy a filmkereskedelem visszatérése a sza-
bad piac elveit hozza magéval, és nem jelenti egyben
annak a véedévamrendszernek a visszatérését is, mely-
lyel a harmincas évekbeli hollywoodi filmbehozatal el-
len védekeztek az eurdpaiak.

A vesztes orszagok tonkrement filmipara ujra€pitési
feladataval részben katonai, részben civil szakemberek
csoportjat biztdk meg. Németorszagban Erich Pommer
jatszott kiemelkedd szerepet, Olaszorszagban Alexan-

der Mackendrick (késobb PWB-tag), valamint Alexan-

der Korda egyik kollégdja, Stephen Pallos is a filmbizott-
sag tagja lett. Nem az ujraépités volt azonban az egyet-
len terv. Egy 1944-es rémai talalkozon az Egyesult Film-
bizottsag elnoke, az amerikai Stone tengernagy kereken
kijelentette, hogy Olaszorszagnak mezogazdasagi or-
szagként nincs szitksége filmiparra, és volt fasiszta or-
szagként nem is érdemel filmipart. Mig amerikai tarsai
egyetértettek, angol kollégai azonnal lattak, hogy ez
csupan atlatszo iiriigy, nem is annyira az amerikai de-
mokracia, mint inkdbb a hollywoodi hegemania vissza-
allitasara. Es az eurdpai piacon 0t éve bemutatasra varo
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filmekkel, melyek kozott szerepelt az Elfiijta a szél és
Aranypolgdr, valoban ez volt az amerikaiak célja.

Nemcsak az amerikai cégek, hanem az europal &
zOnség is visszakivanta a hollywoodi filmet a vetitdes
szonra. Hamarosan sok eurdpai orszagban a kozonses
igényeire érzékeny forgalmazok, filmkészitok és prode
cerek kozott konfliktus alakult ki, mivel mind lelkeses.
dolgoztak azon, hogy 1j mozit teremtsenek a habora &
a fasizmus megbukasa utani kulturdlis megijulas 5
jén. A kormanyok a maguk részérdl lelkesen korlatozeas
a behozatalt és a koltségvetési egyensulyt. Az amerikas
ak azonban nem adtik fel. A Motion Picture Expos
Association élvezte a kormany tamogatasdt. A lehetfse
gekhez képest a filmet ugyanolyan drunak kellett kezet
ni a piacon, mint barmely mas terméket, és a filmme
folytatott szabad kereskedelem része lett a GATT-egyes
ménynek, valamint az elokésziletben allo Marsha®
tervnek. Az eurdpaiak, akik nagyobb anyagi segitséze
igényeltek annal az sszegnél, mint amennyit a behoza
tali korlatozasokbol szarmazd koltségvetési egyensuls
biztositott, kapituldciéra kényszeriiltek az amerikaizi
el6tt, és csak csekély engedményben részesiiltek, mets
arra volt csupdn elég, hogy filmiparuk Gjjasziiletésens:
babaskodjanak. Hosszadalmas harc volt kildtasban.

A nyugati helyzet tikrozodott Keleten. A hideghabors
kezdetével a Szovjetunid lépéseket tett annak érdekéber.
hogy érvényesitse hatalmat az 194445 soran felszabad:
tott nemzetek felett. Az Elbatdl keletre esd népkoztarss-
sdgokban allamositottak a filmipart, és a Szovjetunio alt=!
uralt orszagokra rakényszeritették azt a szocialista realis-
ta esztétikat, mely mar 1934 ota kotelezd volt a Szovjet-
unioban. Kelet- és Kozép-Eurdépa mozija nyugati térsaito:
teljes mértékben eltérd fejlédési szakaszba lépett. A Nyu-
gattal folytatott kulturdlis kapesolatokat korldtoztik, de =
keleti blokkban legaldbb lithattik a nyugat-eurdpai film-
ipar néhany miivét. Kelet- és Kozép-Europa , rekonstruk-
cios mozija” igy képes volt parhuzamosan magiba szivn
az olasz neorealizmus és a szovjet film élményét.

A nyugat-eurdpai filmiparok eltérden vélaszoltak a ha-
borti utin megvaltozott helyzetre. Anglidban az Ealing
Studional dolgozo Michael Balcon elve szerint olyan fil-
met gyartottak, amely Anglidt és az angol karaktert vitte
a vetitévaszonra, hogy ezzel az Ealing haborts patriotiz-
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S Saiasat hirdesse. Bar értékeiket tekintve ha- ban a gyakran hit remén
sax wvoltak, a negyvenes és a korai Otvenes  kabb befelé fordulé ame

— T

vben, hogy betérhetnek az in-
rikai és angol piacra, sét, hogy
<1, kilonosen a vigjatékok, azt a politikai  tébb jegy keljen el, amerikai sztirokat hoztak be. Kiilo-
S mkstetek, amely 1945-ben korményhatalomra  nésen az olasz producerek kacsingattak az Atlanti-6cedn
== munkaspartjat, valamint — kétségkiviil - talss partja felé, hogy ott piacokra és befektetési forrasra
=1 lizado hangulatot, amely 1951-ben visz- tegyenek szert. Az amerikaj cégek, amelyek nehezen
nillt a hatalomra. Az ipar szimdra ez is  tudtak visszahonositani a jovedelmiiket, viszont vonzot-
jelentett, és visszatérést a haborti eldtti ta Gket az olcsobb munkaers és a sok tehetség Eurdpa-
sgokhoz. Michael Powell és Emeric Press- ban, kezdtek befektetni az europai filmgyartasba.
S datan jatszod 6 és az indiai fuggetlenség eldest- Ut6r6 szerepet jatszott az Uj internacionalizmusban
IS Fekete nircisz (1947) vagy Harry Watt Afrikd-  Roberto Rossellini. 1947-ben, még az els eurdpai egyez-
WSSsas Where no Viultures Fly (Ahol nem repiilnek mények aldirdsa eldtt készitette a Németorszdg, nulla év ci-
SRR T551) dmdd filmje széval sem emliti azt a meg-  mi filmjét, mely a habora ddlta Németorszagban jétszo-
s amelyet a birodalom szétesése okozott., dik, de melyet féleg Olaszorszagban forgattak, olasz—
“irsigban azonban egy sokkal eredetibb irany-  francia-német koprodukciéban, Azutin 1949-ben rabe-
%= 2 neorealizmus formajdban. Mivel a cinecitta- sz€lte az RKO-t, hogy fektessen be a Stromboli készitése-
: olt a fGszerepléie, aki ab-

“esiok atmenetileg menekiilttiborként miikéd- be. A filmnek Ingrid Bergman v
ban az idében mind Amerikdban, mind pedig Eurdpa-

Smesek kivonultak az utcdkra, és a habora utani
. wzlamint a felszabadulds Altal €bresztett Gj-  ban névelte a jegyeladést, s a filmet angolul forgattak (ez
et tukrozo filmeket forgattak. A neorealista  volt hivatott annak érzékeltetésére, miszerint a sziget la-
" emsenyeznie kellett a piacon azoknak az ame- kéi koziil tébben révid ideig amerikai bevandorlok vol-
“mesnek az ozénével, melyek 1946 6ta érkeztek tak , ezért beszélik a nyelvet). A film azonban nem ara-
© e valamint a hazai mifajokkal — kalonoskép-  tott sikert, Bergman filmen kiviili viszonya Rossellinivel
o masskokkal és szentimentilis melodramdkkal -, a forgatds alatt, tovabba hogy a vetitévasznon elhagyja a
S 2 KOz0onség gyakran szorakoztatobbnak talilt. férjét, nem felelt meg az amerikai mordlnak, sem a film-
““Sezvek nem nagyon fogytak, s a baloldal felé ha-  gyartasi szabalyzatnak. A stadi minden nagyobb hirve-
§mes s keszitdik nyilvanos felszolalasainak) allas-  rés nélkiil mutatta be a filmet. Rossellini tov4bbi négy, az.
s eflentétes volt az 1948-ban hatalomra keriilt, a ki~ Eszak- €s Dél-Eurdpa kozti kulturalis kﬁjénbségekkel
WS macbb jobbra tarté kormanyéval. De amikor a foglalkozo filmet készitett Bergmannal, aki akkorra mar
sieas hanyatlasnak indult Olaszorszdgban, mas-  a felesége lett. Ezek a filmek, téleg az Itdliai utazds (1954)
W smmen akkor kezdték megkedvelni, nem csupan Eu-  spontaneitdsuk és kifejezésmadjuk szabadsaga miatt
“2nem leginkdbb Latin-Amerikdban és Indi- voltak jelentGsek, és késébb rendkiviili modon hatottak

o xozvetlen kifejezésmadijaval és eszkozeinek  a korai hatvanas évek francia 1j hullimara. Sok jegy
iieslsegevel aktudlisabb és még jobban alkalmazha-  ezekre a filmekre azonban nem kelt el, és Rossellini elha-
+ ==t Olaszorszagban. markodott kisérlete, hogy az angol nyelvi piac szdmara
bizonyult.

wesrezhizmus nemzeti, de mindenképpen nemzeti gyartson filmeket, sikertelennck
- manvokon alapuld, kénnyen érthetd nézdpontbol A nemzetkézi filmgyértasra azonban voltak sikeresebb
Wi Turopa gazdasdgi és politikai valésdga azonban példak is. Az 1954-es Erzelemmel Luchino Visconti bebizo-
-0 megkozelitést igényelt. Az elsg lépés ebben az  nyitotta, hogy a nemzetkizi kozénség szamara is lehet-
SSes 2z 1952-t61 hatalyos francia—angol filmkopro- séges nemzeti toltési filmet késziteni, Bizonyos fokig az
WS szvezmény aldirdsa volt. Ezt ugyanebben az év-  Lrzelem pazar melodrama volt, politikailag radikalis és

marxista fogalmak szerint realista abban, ahogy az olas

iem tovabbi olyan kétoldalg megillapodasok kévet-
nemzeti egység mitoszat taplals Opportunizmust és meg-

" 7k koprodukcié céliabol nyitottak meg a piacot
~meszerte. Kezdetben ezeknek az egyezmeényeknek  alkuvast leleplezi. Franciaorszagban az étvenes években
olasz koprodukciénak

-

W Siaidonitottak nagy jelentdséget azon tul, hogy  Jean Renoir sokat kisszonhetett az

- moatették azoknak a filmeknek a bejutdsit a kiil-  a leglatvinyosabb filmek készitésében: Az arany hintg
- “eookra, amelyek tartalmukban nem voltak sokkal  (1953), Mulatd a Montmartre-on (1955) és Elena és a férfiak
Wmasabbak nemzetkdzi érdekldésre, mint a korai  (1956). Max Ophiils pedig 1953-ban francia-olasz kopro-
WSEmeil hangosfilmek, Néhany nagyravagyo produ-  dukcidban forgatta Parizsban a Madame de... cimii filmet,
- =moan, legfdképp Franciaorszdgban és Olaszor- majd Miinchenbe utazott, hogy ott 1955-ben szinesben,
© 797 hamarosan rajott arra, hogy igy piacot lehetne CinemaScope-technikéval és nemzetkozi szereposztissal
& T a nemzetkozileg kibocsatando nagy koltségve-  elkészitse a latvanyos német-francia 1.olg Montezt,

- srdukcidknak, Raadasul ezeket a filmeket angolra A nemzetkozi koprodukcigs filmgyartas legféképpen
“enizdltak, néha még angolul is forgattak Gket ab-

Olaszorszéagra, Franciaorszagra, az NSZK-ra és (az 6tve-
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Roberto Rossellini
(1906-1977)

Réma felszabaduldsa utin, 1944-ben Gsszeiilt Sergio
Amidei nevii forgatokonyviroval és kollégai kis csoport-
javal, akik kozt jelen volt egy Federico Fellini nevii fiatal
{ijségird is, hogy olyan filmet készitsenek, amely megra-
gadja a német megszallas alatti vdros hangulatat. Az
improvizalt korilmények kozott felvett filmet 1945-ben
Réma nyflt viros cimen mutattik be. A filmet, mely néha
elkeriilhetetleniil melodramatikus, kiemelkedd id6beli
kozvetlensége és nyers realizmusa azonnal sikeressé tet-
te nemcsak Olaszorszagban, ahol 1945-46 sorén etre a
filmre kelt el a legtobb jegy, hanem Eurépaban mashol
is, valamint az USA-ban.

E példa nélkili siker hevében Rossellini 1946-ban a
Puisdval folytatta, melynek hat epizdédja 1943-t61 45-ig
végigkiséri az olasz félszigeten a szovetségesek elre-
nyomuldsat, és bemutatja talalkozasukat a helyi lakos-
saggal. Nyomban ezutan a Berlinben jatszodé Németor-
szdg, nulla év (1947) kivetkezett. E két film mind a nem-
zetkdpzi, mind pedig az olasz kozonséget megcélozta, €s
sivarsagukat (killonosen a Prisa utolso epizodjaban) az a
remény ellensalyozza, hogy gybztesek és legydzottek
kozott a megértés szelleme fog uralkodni.

Legtobb neorealista kollégajatol eltérGen, kiknek lato-
korét nemzeti-populdris torekvéseik szikitették, Rossel-
lini tovabbra is nemzetkdzi viszonylatokban gondolko-
dott. Katolikusként orszéga kereszténydemokrata part-
javal tartott kapcsolatot, s az atlantista politikaval értett
egyet. A Puisdval olyan idészaka kezdddik, melyben
filmjeinek visszatérS témdja Eszak és Dél, valamint az
angolszész és a latin vildg kozti kommunikécié vagy an-
nak hianya. A Stromboli, illetve az Ttdliai utazds cimd fil-
mekben az északi jelleget az Ingrid Bergman, kés6bbi fe-
lesége éltal jatszott szereplk képviselik. Mindezentul e
filmek a kegyelem pillanataval foglalkoznak, amikor a
szerepl6t pillanatnyilag megérinti az istentdl kapott em-
berségesseg érzése.

Rossellinit a habort utdn politikai és szellemi orientalt-
saga elszigetelt személlyé tette a foként baloldali Olaszor-
szagban, amikor pedig a Rdma nyilt vdros f6szerepldjet,
Anna Magnanit elhagyta Ingrid Bergman miatt, elvesz-
tette tamogatottsagat a katolikus korokben. A kozonseg
gy latta, hogy Magnani elhagyéasaval parhuzamosan a
neorealizmust is elhagyta. Franciaorszagban azonban vé-
delmet tallt, legfGképpen a Cahiers du Cinéma kritikusai-
nak kérében. André Bazin azzal érvelt, hogy az Itdliat uta-

s Gvatosan megfigyeld stilusa volt valéjdban az igazi

neorealizmus, és egy hires metafordjaban olyannak irta le
Rossellinit, aki inkdbb tgy kel 4t a folyon, hogy kovekre
1ép, nem pedig tgy, hogy mesterséges kohidat emel.

A hatvanas években Rossellini tovabb finomitotta
megfigyeld stilusdt a kamera ltéterének allando valtoz-
tatasat lehet6vé tevd Pancinor zoom lencse kreativ hasz-
nalataval. Az Gj technika kiilondsen a televizio képer-
ny&jén bizonyult jol alkalmazhaténak, és a hatvanas
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évektd] kezdve Rossellini szinte minden munkéja a tele-
vizi6 szaméra késziilt. A francia televizionak 1966-ban
Készitett La Prise de pouvoir par Louis XIV (XIV. Lajos ha-
talomra jutdsa’) utan egy olyan fiiggetlen produkcidso-
rozat gyartasat kezdte el, mely a vildg civilizaci6ja f6 fej-
16dési mozzanatait koveti végig az 6skortol a jelenig. A
mozihoz, valamint a habort uténi Olaszorszag témaja-
hoz az Alcide De Gasperi kereszténydemokrata vezetd-
161 52616 Anno uno (Az elsé év') cimi filmmel tért vissza
1974-ben. A késobbi évek legsikeresebb alkotdsai azon-
ban minden bizonnyal az 1971-es Blaise Pascal és az 1974-
es Cartesio (‘Descartes’) cimi tévéfilmek voltak.
Osszességében Rosellini munkassagara a megfigye-
1és, a didaktika, az egyszerf(iség és az olykor eléforduld
fellengz6sség keveréke jellemzé. Altaldban elégedett az-
zal, hogy valamit megmutat, de néha (kiilénosen téve-
filmjeiben) ragaszkodik a bizonyitashoz. Latasmodija né-
ha bamulatosan naiv, maskor képmutatd, de legjobb for-
majaban olyan csip6s igazsigot mond ki, amelyhez a
mozi térténetében szinte nincs foghato. Egyszer igy ha-
tarozta meg hitvalldsit: ,A tények megvannak, akkor
hat minek manipulalni 6ket?” Ennek ellenére, tobb-ke-
vesebb sikerrel gyakran manipuldlta a tényeket. Inkabb
sztondssége, mint intellektusa adta neki azt a képesse-
get, hogy megragadja az igazsagot. Az Gjabb kor kritiku-
sai hajlamosak voltak aldbecsiilni ezt, de filmes kollégai,
Fellinit6] kezdve Godard-on &t Scorceséig megadtdk
Rosellininek a neki jaré tiszteletet és elismerést.

GEOFFREY NOWELL-SMITH
FONTOSABB FILMEK

L'uomo dalla croce (1942); Desiderio (1943-44); Roma nyilt varos
(Roma citta aperta, 1945); Paisa (1946); Németorszag, nulla év
(Germania anno zero, 1947); Stromboli (Stromboli, terra di Dio,
1949); Ferenc, isten lantosa (Francesco giullare di Dio, 1950);
Europa ‘51 (1952), Italiai utazéas (Viaggio in Italia, 1954); Angst
(La paura, 1954); India (1958); Rovere tabornok (Il Generale Della
Rovere, 1959); Viva I'Ttalia (1960); La Prise de pouvoir par Louis
XIV (1966); Atti degli apostoli (1969); Socrate (1970); Blaise Pascal
(1971); Cartesio (1974); Anno uno (1974); 1l Messia (1975).

IRODALOM

Brunette, Peter: Roberto Rossellini, 1987.
Guarner, José Luis: Rossellini, 1970.

Paisa (1946); a fekete kozlegény megdobbentd kériilményeket
talal a habort uténi Olaszorszégban
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uchino Visconti
(1906-1976)

Az apai 4grol arisztokrata, anyairdl dasgazdag csaladbol
szarmazé, milanéi sziiletésti Luchino Viscontit akkor
kezdte el vonzani a film viliga és a baloldali politika,
amikor 1935-ben Coco Chanel bemutatta Jean Renoir-
nak. Miutén rovid ideig Renoirral dolgozott Franciaor-
szagban a Népfront idején, visszatért a fasiszta Olaszor-
szagba, és leforgatta kiemelked§ els6 filmjét, a Megszil-
lottsdgot (Ossessione, 1942). Ezt a nyilt kihivést a kora-
beli hivatalos kultirdval szemben habord utani bemu-
tatasakor széles korben a neorealizmus eldfutaraként
idvozolték. 1948-ban készitette el a Vihar eldtf cimd, egy
sziciliai halaszcsaladrél sz616 grandidzus miivet, melyet
Giovanni Verga klasszikus regénye, A Malawoglia csalid
(I Malavoglia) ihletett.

Ha a Megszillottsig a neorealizmus korai el6futara volt,
a Vilar eldtt mélto folytatdsa lett. Az utdbbi film, melyet
véletlenszer( helyszinen vettek fel, és melyben amator
szinészek érthetetlen tajszoldsban beszélnek, stilusdban
paradox modon kézelebb all az operdhoz, mint ahhoz
a dokumentumszer(i realizmushoz, melyre eredetileg
torekedett. Az elsé Technicolor-film, az Erzelem (1954) for-
gatasakor Visconti arra torekedett, hogy alkotasa ,latva-
nyos”, ugyanakkor mivészileg értékes legyen. A risorgi-
mento idején, az Olaszorszag egyesitéséért kiizdG mozga-
lom koraban jétszadé Erzelem egy kolesonos arulas teljes
torténete, melyben a személyes és a politikai szalak szo-
rosan, kibogozhatatlanul fonédnak dssze.

Az Erzelem a passziv lazadds, valamint az alkalmazko-
déssal és kompromisszummal elért csendes véltozds tor-
ténelmi folyamatat meséli el. Ugyanezt a folyamatot ab-
razolja A pirduc (1962), Giuseppe Tomasi di Lampedusa
regényének adaptacioja. Mindkét risorgimento-filmben a
cselekmény mozgatérugja az arulds, legyen akar sze-
relmi, akar politikai, mikozben a film legmélyebb rétege-
ben a tarsadalmi osztdlyok, illetve csaladok talélésérdl
van szo a torténelmi valtozasok kozepette. A Rocco és fi-
véreiben (1960) ugyanezeket a motivumokat Visconti mo-
dern kirnyezetbe hozza vissza — Milandba, a ,gazdasd-
gi csoda” idején. A délrl bevandorolt parasztcsalad tag-
jait a lélektelen varosi életforma elszakitja egymastol;
a csalad szétesése tragikus, de szitkséges dra annak,
hogy a csaladtagok egyénenként életben maradhassa-
nak. Vaghe stelle dell’Orsiban (A Goncol nyéjas csillagai’,
1964) szintén elpusztul egy csaldd, de az dsszeomlasat
okoz6 erdk beliil vannak. A Vaghe stelle torténete azonos
Oresteidéval, és kiilonosen Elektraéval, aki apja halalaert
elszant bosszat kivin éllni anyjén és mostohaapjan.
Sandra azzal gyanusitja meg anyjit, hogy elarulta a na-
ciknak apjat, egy zsid¢ tudést, aki ennek kovetkeztében
Auschwitzban végzi. Ezzel parhuzamosan Sandra a bo-
londjat jratja a belé szerelmes bétyjaval, s amikor el-
hagyja, a batyja ongyilkos lesz. Maga Sandra életben
marad, és a film végén az az érzés uralkodik, hogy mas
tilé16k szamara is létezik jovs. A torténelem a csalad
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sssanak ellenére, vagy talan éppen annak kovet-
e Soivtatodik.

i Simieiben azonban Viscontinak egyre szkep-
s & welemeénye a torténelemrdl és a haladasrol.
ek (1969) cimd filmben, mely egy ndcizmus
W smesemiott német kapitalista csalad torténete, nin-
s el Hasonldképpen nincsenek a Ludwigban
" wm melvben az Griilt kirdlyt bebortonzik minisz-
. misden nyomot eltiintetve utdna. Mindkét film
e Selsmerhet6 torténelmi szakaszban jatszodik,
e Seiadése hirtelen megrekedt. A Haldl Velencében
- = = drmatlan (1976) eimdi filmekben nem lényeges
~swiem, mincs s jelen. A sajat jeleniikben jatszod-
S w2 mu maltunk. Nines sajat jovajiik, sem rejtett
ik 2 mi jeleniinkkel. A miilt és jelen effajta el-
s sovszerte torténik a devidns szexualitds irdnti
o ekl érdeklodés megjelenésével. E késéi fil-
W Ssserepldi fdjdalmasan tudataban vannak annak,
S 8 snolso képvisel6i a maguk fajtanak. Jellemzd az
o sewes gyerek sziiletik, és egy sem marad élet-
W == esfsen ellentmond a Rocco vagy a Vihar eldtt vi-
. 2hol a csalad felbomlasa utin életben maradt
s szabadon néhetnek fel és fejlédhetnek. Mi-
~w & Laurence Schifano 1990-ben megfogalmazta,
e erdeklGdésének e valtozdsa a sajat homosze-
Sl kapesolatos kétes érzéseivel és a kozelgd ha-
W sl felelmével kapesolatos (a Ludwig készitése
S sios szeliitést szenvedett, melyb6l sosem épiilt
W esen). 1976-ban halt meg. Egyre nvekvé pesszi-
“Wmiss es a dekadencia iranti elragadtatdsa ellenére
e azadta meg fiatalkori marxista meggy6zodését.

& S5ogo, eurdpai miiveltségli Visconti elismert ze-
WS s meves szinpadi rendez6 is volt. Périzsban és Lon-
~ies wgyantgy rendezett operakat, mint a mildnéi
~han es mas olasz operahazakban. Legkivalobb ren-
“wmese Verdi Traviatdja és Don Carlosa a Covent Gar-
“wmies A szinpadon egyarant rendezett Shakespeare-t,
et Beaumarchais-t és Csehovot, valamint kortars
“miekat Remek érzékkel tervezte meg a jelenetek be-
st es nagyszerfien irdnyitotta a szinészeket mind
© ==padon, mind pedig a képernydn.

GEOFFREY NOWELL-SMITH
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Suss Farley Granger és Alida Valli Luchino Visconti Erzelem
ISS8 amii filmjében

jat kaptak —, de alacsony gyartasi szinvonala miatt az an-
gol film hossz( tdvon nem tudott versenyképes marad-
ni az amerikai piacon, és csupan néhany olyan film volt,
mely sikert viltott ki. Rank erdfeszitései anyagilag bu-
kdsnak szamitottak. Amikor az angol film egy késébbi
hulldma a hatvanas években elérte az amerikai mozikat,
az mar az amerikaiak angol filmgyartisba valé befekte-
tésének, nem pedig az angol producerek vallalkozo ked-
vének eredménye volt.

FILMKULTURA

Az otvenes évek altalanos értelemben jo id6szaka volt az
eurdpai mozinak. A televizio és a vltozo szorakozasi mo-
dok hatasa lassan valt érezhet6vé. A néz6szam a legtobb
orszagban egészen az évtized kozepéig emelkedett (Ang-
lia kivételével, ahol 1946-ban volt a cstics), és az egyes
orszagok filmiparai behoztak azt a bevétel-lemaradast,
melyet a negyvenes években Hollywood elnyert eldliik.
Egyrészt a tomegterjesztés (példaul Anglidban a Photo-
play), masrészt a filmes szaklapok idészaka volt ez, Olasz-
orszagban mind a Cineminak, mind pedig a Bianco e
Nerdnak, melyek kozil mindkettét a habora alatt alapi-
tottak, fontos szerepe volt a neorealizmus fejlédésében.
Franciaorszdgban az André Bazin, Lo Luca és Jacques
Doniol-Valcroze altal 1951-ben alapitott Cahiers du Cinéma
hasonloképpen fontos az ] hullam el6készitése szem-
pontjabol, Anglidban pedig a Lindsays Anderson és Peter
Ericsson altal 1947-ben alapitott Sequence jatszott megha-
tarozo szerepet az angol megfelelGjének el6készitésében.,

Kalondsen a Cahiers du Cinéma és a Sequence voltak
aktiv forumok, és kifejezték munkatarsaik (Francois
Truffaut, Jean-Luc Godard, Jacques Rivette és masok a
Cahiers-ben, Anderson, Karel Reisz és Tony Richardson
pedig a Sequence-ben) azon vagyat, hogy maguk is filmet
készitsenek. E kettGben és mas magazinokban (a francia
Positifben és a német Filmkritikben) az volt a kézos, hogy
elleneztek orszagaik kozépszerii kommersz filmjeit, de
Hollywooddal elnézdbbek voltak. A Cahiers du Cinéma
valdjaban arrdl volt a legnevezetesebb, hogy dsszeallitot-
ta a hollywoodi szerzék arcképcsarnokét: Hitchcock és
Hawks llt a legelkelobb helyen, 6ket kivette Orson
Welles, Otto Preminger, Anthony Mann, Nicholas Ray,
Sam Fuller és sokan masok, akiket az értelmiség vagy
az altalanos kézonség nem mindig értékelt nagyra.
A Cahiers az egyéniséget tartotta legtobbre, s ezt hajlan-
doak voltak zsanerfilmekben vagy még akar B katego-
riaju filmekben, valamint az olvan tekintélyes miivészek,
mint példaul Welles vagy Ford filmjeiben keresni. Szin-
tén tisztelték Rossellinit, Ingmar Bergmant, valamint Mi-
zoguchi Kenjit, a francia rendez6k koziil pedig Jacques
Beckert, Renoirt és Ophiilst.

A Cahiers kritikusai kozil kétségteleniil André Bazin
a legeredetibb gondolkodd. Baloldali katolikusként,
akire nagy hatdssal volt a fenomenoldgia, egy olyan,
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