A HANGOSFILM 1930-1960

kentéssel és politikai birdlatokkal egyardnt szembe kel-
Jett néznie. A filmtanacsot a valdszinil végtol a keésobb
brit uralkodévé emelkedett Erzsébet hercegnd ¢és férje,
Fulop herceg kanadai latogatasat megorokitd dokumen-
tumfilm, a Royal Journey ('Kirdlyi utazas’, 1951) mentette
meg. A filmtandcs dltal finanszirozott olvan sorozatok
pedig, mint a ,Kanada folytatja” vagy a ,Kanada arcai”
klasszikusnak szamito rovidfilmeket eredményeztek —
Paul Tomkowitz: Street-Railway Switchman ('Paul Tomko-
witz: Egy villamos-valtokezeld portréja’, Roman Kroitor,
1953) vagy Corral (‘Karam’, Colin Low és Wolf Koenig,
1954). Az utébbi 35 milliméteres, helyben folvett hang
nélkiili film a misztikus Vadnvugatot idézi f6l, amint egy
marhapasztor 4tiget a Sziklas-hegység kanadai részen.
A nemzeti filmtanacs B csoportjanak filmesei — Kroitor,
Koenig és Terence Macartney-Filgate — igyekeztek sok-
kal kozvetlenebb és realisabb, kevésbé mesterkélt alko-
tasokat létrehozni. Ok inditottak el a The Candid Eye
("Kandi-Kamera’) cim{i tévésorozatot, amely féloras ro-
vidfilmekbdl — példaul The Days Before Christmas ('Kara-
csony el6tti napok’, 1958), Emergency Ward (‘Baleseti am-
bulancia’, William Greaves, 1958) és The Back-Breaking
Leaf (A kimerits levélszedés', 1959) — dllt. Utdbbi a do-
hanyszedd bevandorlokrél szol. A francia ajka Michel
Brault és Gilles Groulx egyiittmtikodésének eredmeénye

Szocializmus, fasizmus és demokracia

volt a Les Raquetteurs (1958), amely Québec =
mindennapi életébe és nyelvhasznalatiba enzes

lantast. A kameramozgds spontaneitdsa — am
ményeket gyakran vératlan megtorténtitkkor =
— djfajta dokumentumfilmes stilus irdnvaba =
amit aztan a hangfelvevé berendezések uj, kommut
neracidja lehetové is tett.
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EEREN Y FRRYERERREBAYEAL

GEOFFREY NOWELL-SMITH

A mozi kapitalista vallalkozasként indult, és a legtdbb
orszagban éltalaban az is maradt. Am profitorientalt ka-
pitalista vallalkozdsként erkolesi, politikai és gazdasigi
elvarasokkal kellett szembenéznie a kormany ¢s a tarsa-
dalom egésze részércl. Kormanyzati és kormanyhoz ko-
zeli szervezetek cenziraztik (foleg moralis valsag ide-
jén), szabédlyoztak (kiiléndsen hdaborus id6kben) és segi-
tették (gazdasagl vilsdg esetén). A legtobb orszagban —
még a maganvallalkozas hazdjanak tartott Egyesiilt Al-
lamokban is — ugvanakkor a filmkészités egyes nagyobb
dgazatait nem a nyereségre vagyo tokéscsoportok, ha-
nem a mivészek, jellemzé modon az aktivizmus képvi-
sel6i miikodtették. ElGfordult tovabba, hogy a filmkeszi-
tés egyes tertileteit a miivészet érdekeire hivatkozva
vagy a tartalom ellendrzésének céljaval kormanyok ira-
nyitottdk vagy pénzelték. Altalaban véve a szorakozta-
téipari irany volt a leginkabb kapitalista, a ,mivész-
mozit” timogatta az allam, az aktiv kormanyzati beavat-
kozés terepe pedig az oktat6- és dokumentumfilmek
miifaja volt. A Szovjetunidban és mas szocialista orsza-
gokban viszont az éllami tulajdon és ellendrzés valt alta-
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lanossd, nemesak a dokumentumfilmek és egyeb reses e

miifajok esetében, hanem a filmkészités egeszet illesien ==

A hagvomanyos nyugati felfogds szerint a beavatis =
zast a nagyrészt kapitalista médon makodé filmipa=se e
illetve az annak gvakorlatatol vald eltérést rendicvis = s

koriilmények valtottak ki, de mindez vajmi kevesse == -

folyasolta a filmkészités fejlodeését. Ez a megallapitas & e
egvenstlyozott koralmények kozott, nagy vonalaksas S

igaz a pluralista, kapitalista orszagok filmipardra. Mg e

ez nem magatol értetddd a vildg azon részén, ahol remde : &
kiviiliek a koriilmények — habora dul, forradalom eifes s
fesziiltség uralkodik, vagy ahol nincsenek valodi nvuzs =
ti kapitalista normak. Kiillondsen megkérddjelezhes® & o
vilagpolitika hatdrdn egyensulyozo és kormanyzat e & E

avatkozasra itélt, onkorlatozo és nagyjabdl onszabaivee e

z0 filmipar koncepcidja. Sok esetben be kell latni, hoss e
a politika nem alkalmi, hanem kézponti szerepet jatsze. AT
s a filmkészités modjat nagyban meghatarozzdk a tarse e
dalmi és politikai rendszerek, kultdrak és vilagnezeses pe
kozotti feszultségek. sa
A filmkészités hdskora — az elsé vildghabora vegeiz - _




megfelel a ,normalis” felfogdsnak. A riporteri
==r az 1898-as Spanyol-amerikai haborg idején
a2 George Loane Tucker készitette Traffic in
—lekkufarok’, 1913) az erkalcsi kérdések mezejé-
= 2 mutatkozé monopolista gyakorlatot 4 szazad
“=zedeben kezdték vizsgdlni a birésagok a Thomas
= 2zl az ellenfelejvel szemben inditott kiizdelem
22 els6 vilaghdborg idején pedig a korményok be-
SRStk a fronthirad gk ellendrzésébe, és abba is, hogy
TEK a2 hazafias érzelmg filmek késziteset. Mind-

! az 1918-as békekotésnek voltaképpen jeleznie

== volna a rendkiviilj helyzet végeét és 4 korédbbi 4lla-
R0z valo visszatérést, ehelyett olyan vélsagkorszak
== kezdetét, amely azéta is hat 4 filmkészitésre. A vl
“==t a konfliktus valt megszokotta, még ha ezek ha-

7 mindig és nem mindeniitt volt is szembedtld,

DALOM

< = helvzetre utalg elsG jel a révid életg Magyar Tanacs-
“E=rsasag 1919 marciusi kikialtasa volt, amelynek elsg
TETkedései kozé tartozott 4 filmipar dllamositisa. Az al-

oS3t direktérium tagjai

=3 végrehajtasaval megbizott
= furcsamod olyanok is voltak, mint Korda Sandor
# %2s5Dbbi Sir Alexander Korda) vagy Blaské Bela (a ke-
WEts Lugos; Béla). (Alh’t(’)lag az ausztriai munkdjabol ha-
St=ms Kertész Mihély - Michael Curtiy néven késibb a
—ca rendezdje — is réggt akart venni a direktorium
Temsdiaban, de errél nem allnak rendelkezésre megbiz-
forrasok.) A Kun Béla vezette Tandeskoztarsasa
FImdossze négy honapig 4llt fonn, 1919 augusztusdban
Tesbukott, s a leverssét kévetd elnyomas elg] sok veze-
=S tamogatdja emigralt, koztiik maga Kun Béla, a filo-
Lukdcs Gyorgy, tovabbs Korda ¢s Lugosi. Ugyaneb-
"7 37 évben az orosg forradalmi kormdny, a filmkészitsk
“andorlasatol és g berendezések kilféldre kerléséts]
“TVE szintén a filmstadick dllamositasa és 3 filmkészités
“rradalmi ellendrzés ala vondsa mellett déntétt, 1990-
= 5t azon til is éreztette a hatasat.
Az Oroszorszzigban hozott intézkedések — amelyeknek
videsen a létrejove Szovjetunic egész teriiletén ervényt
“zereztek ~ hatdsa ay eredetileg szandékoltnal €s eldre
“=gjosolhaténi] joval atfogobbnak bizonyult. Elsésorban
# filmipar anyagi bazisit kivantsk allami ellendrzés als
nni, hogy aztan az egész ipardgat beolvasszik a szocia-
2 gazdasdgba. Mindekgzben kisérleteket tettek arrq is,
T2V a mlvészek tevekenységét a forradalom szolgalata-
== allitsak. Ugy tinik, hogy Lenin és mivelddésiigyi nép-
“#10sa, Lunacsarszkij kezdeti célja eleinte elsdsorban a,
“fatds megolddsa volt, A sz€les korben idézett Lenin-
=ondas - ,Szamunkra minden miivészet ki afilm a
=zfontosabb” - 4 filmnek mindenekelStt arra g lehetdse-
==re utalt, hogy a Szovietunié zémmel analfabéta lakos-
2zahoz eljuttassa 4 tudnivaldkat és 5 Szocialista eszmé-
s nem a kultiran beljj] elfoglalt statusara,
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SZOCIALIZMUS, FASIZMUS Es DEMOKRACIA

A Szovjetuniban kialakulg filmkultira eldszor mar-
kansan nemzetkezj irdnyultsdgi volt., Tovébbra is bemy-
tattak kalfeldi, koztitk amerikai filmeket, s 1926-ban
Douglas Fairbanks e Mary Pickford nagy sikerii litoga-
tast tett Moszkvaban, Esetenként a kiilfsdi stilusokat
mésoltdk, de a huszas evek kozepétsl kialakult egy jel-
legzetesen ,oros;” stilus, amelynek kompozicios mad-
szere és montégstechnjka’ja ugvan nem volt tg] nep-
szert a hazaj ném')kijzc'ﬁnség kérében, 4m kilféldon k-
vetokre taldlt. Az évtized végére konszolidaladott sztali-
ni rezsim és 4 hangosfilm megjelenése kiszoritotta
montazstechnikat 4 jétékﬁ]mgyértésbél, amelynek sze-
repét a harmincas évek elejére a szocialista realizmus
vette at. A kiilfoldi filmek neéhany kivételjel eltlintek a
mozikbol. Nyugaton ugyanakkor az ottani kommunista
partok és a veliik rokonszenveyg értelmiségiek timoga-
tasaval olyan esoportok alakultak, amelyek az eredeti
szovjet filmkészitési modellt avantgsrd kérékben ter-
jesztették, ahonnan az tovdbbterjedt a dokumentumfj)-
mek s — kisebb meértékben — 4 jatékfilmek tertiletére.

Az Mllustrierte Film-Kurier cimlapja, rajta Ferdinand Marian,
akia cimszerepet alakitotta Veit Harlan 1940-ben Lion
Feuchtwa nger Jud Siifl cimg regeényébal készitett filmjében




Alexander Korda
(Korda Sandor)

(1893-1956)

Kellner Sandorként sziiletett a magyarorszagi Tarkevén,
ahol apja egy foldbirtok intézGje volt. Budapesti egyetemi
évei alatt belevagolt az Gjsdgiroskoddsba s folvette a
Korda iréi dlnevet, aztan pedig egy filmforgalmazd valla-
latnal helyezkedett el altalanos asszisztensként. Els6 film-
jét 1914-ben rendezte, utdna még mintegy kéttucatnyit
készitett, s Magyarorszag egyik vezetd rendezdjévé valt.
A Tanacskoztarsasag bukasa utdn kiilfoldre menekiilt.

A kovetkezd tizenegy év soran Korda és felesége,
Maria Corda szinésznd — aki csalddnevét C-vel szerette
irni — sehol nem maradt sokaig. Bécsben négy filmet
rendezett — és létrehozta sajat Corda-Film Company ne-
vii vallalkozasat a Sdmson és Delila (Samson und Delila)
elkészitésére, amellyel nagyot bukott -, Berlinben pedig
hatot. Ezek koziil az utolsd, a Modern Dubarry amerikai
szerzédést eredményez szamara a First Nationalt6l. Kor-
da ki nem 4llhatta Hollywoodot: ,olyan, mint Szibéria”
— mondta rdla, és tiz ott késziilt filmjébdl csak egyet tar-
tott szamottevének, ez a Szép Heléna szerelmei (1927), a
cimszerepben Maria Cordaval. A film kajan torténelmi
historia erotikdval fiiszerezve, ez jellemzi majd elsd
nagy nemzetkozi sikerét is.

Miutén vitaba keveredett a First Nationallel, feketelis-
tan taldlta magat, s Pdrizsba ment, ahol megrendezte
Marcel Pagnol Marseilles-trilogidjanak els (€s legjobb)
darabjat, a Mariust (1931). A film kereskedelmi sikerét
latva a Paramount folkérte Kordat nagy-britanniai tevé-
kenységének irdnyitasara, 4m a stidi6 a szerzGdest egy

sikertelen film utdn félmondta. Ekkor Korda egy vakeme
16 hiazéassal - ebbdl nem ez az utolsé — megalapitots= s
jat vallalkozasat, a London Filmst, ahova szamos =
gyar tarsit bevette, tobbek kozott két fivérét, Zoltans &
Vincét, valamint Bird Lajos forgatokényvirdt, barasias &
budapesti id6kbal.

Megérte, hogy kockaztatott: a VIII. Henrik maganses
cimit filmje, amely a Szép Heléna szerelmeinek angoloss
tott Gjraforgatasa volt, varatlan nemzetkozi sikernek &
zonyult. Erre alapozva Kordanak sikeriilt pénzt gyiise
nie arra, hogy Denhamben megkezdje Nagy-Britansia
legnagyobb studidjanak épitését, s ratalaljon igazi hive
tasara: nagystilli producer-impresszério lett. Palyafuss
sa hatralévé részében mar csak hat filmet rendezett &
maga, koziiliik a legjobb a Rembrandt (1936), egy finom.
érzelmes alkotds, amelynek cimszerepében Charles
Laughton legérzékenyebb alakitdsit nytijtja.
magyaros varazsaval Korda szinte egyetlen rohamma!
vette be a brit filmipar bastydit. Ambici6it valdra valtan-
dé, nagy labon élt, grandiézus filmtervekkel dllt eld, &
draga kilfoldi tehetségeket — René Clairt, Jacques
Feydert, Georges Périnalt — szerzédtetett. Forgatokony-
vet rendelt olyan nagysagokt6l, mint H. G. Wells vags
Winston Churchill, és babaskodott szamos brit szinész-
nagység karrierje sziiletésénél, ilyen volt Laughton.
Olivier, Donat, Leslie Howard, Vivien Leigh és Merle
Oberon, aki egyébként masodik felesége lett.

A legjobb Korda-produkciok — a wellsi joviképbol ke-
szitett Mi lesz holnap? (1935), a birodalom-trilogia, azaz 2
Sanders, a folyam wra (1935), a The Drum (A dob’, 1938) és
a Négy toll (1939), a krakélerkedd Tiizek Anglin felett
(1936) és a fantaziadis A bagdadi tolvaj (1940) —~ mind len-
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W ek voltak, bar a forgatokényviik

=S8 2=iovi, Gresen csillogo, lapos, gyo-
e Feee mint a Feyder iltal

? Smmour, 1937),

“-=e nem rendelkezett elég pénzzel

% 2 Prudential Assurance Company ra-
=wams studiora. Korda nem adta fol, bele-
=St mint a The Lion Has Wings (Az orosz- :
s wan', 1939), majd Hollywoodban elkészi- |
- Smwite dmi sekélyes, torténelmi kintosbe |
TEredenes Propagandafilmet. (Ez — vagy né-
Wunka 2 brit kormény szémara — lovagi cimet
S szimara.) Anglidba visszatérve 1943-ban |
=St Gjraélesztenie a London Filmst. :
wi2ghdborti utin hire megkopéban volt, 1

megymencnek szamitott. A nagy kosztii- |
™ =gyan kimentek a divatb6l - ezért az Anna
"SSE7) &s a Bonnie Prince Charles (J6képti Karoly 1
~ =ifosan megbukott — am A harmadik ember |
SEEL. nvomasztd romanticizmusa a VI, Henrik :

=& leznagyobb sikerét hozta. Ambiciéit palyafu- |

*Eznagyobb, 1954-¢5 peénziigyi krachja sem torte
Er @abb tdmogatét taldlva olyan szines, széles-
& Slmcket forgatott, mint az Olivier f6szereplése-
Wi 111 Richird (1955) és a Storm over the Nile (Vi- |
Wil folott'), amely utébbi tulajdonképpen a Négy :
= walhozata. Még haldla el6tt is 4j filmeket tervez-

* mmeedtc

Dubarry (Eine Dubarry von heute, 1926); Szép Heléna
(The Private Life of Helen of Troy, 1927); Marius (1931),
mnieziproducer:
W Senrik maganélete (The Private Life of Henry VIIT, 1933);
se==adt (1936); Lady Hamilton (That Hamilton Woman, 1941).
ticer:
2 folyam ura - Bosambo (Sanders of the River —
sembo, 1935); Mi lesz holnap? (Things to Come, 1935);

=% Anglia felett (Fire over England, 1936); The Drum (‘A dob,
S South Riding ('Déli utazas’, 1938); N égy toll (The Four
shers, 1939); The Lion Has Wings ('Az oroszlannak szdrnya
e, 1939); A bagdadi tolvaj (The Thief of Baghdad, 1940);

e Fallen Idol (‘A ledélt balvany’, 1948); A harmadik ember
{The Third Man, 1949); Hoffmann meséi (The Tales of Hoffmann,
~ 510 IIL Richdrd (Richard 1L, 1955).
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Balra: Részlet a Rembrandt (1936) cimd filmbal, amelynek
producere és rendezdje Alexander Korda, diszlettervezgje
pedig Vincent Korda volt

B Skevedett. Amikor ez a Jkeverék” |
készitett,
Wk kazont” stilust Pancél nélkili lovag :

Semesakedett, ezért 1938-ban Osszeomlott, |

1
Sdhoni alattj filmgyartisba, s olvan dacos |

Amint a Nyugat 4ltal koriilvett és bojkottalt Szovjetunié
egyre inkabb magédba zarkozott és hatdrain beli] nivel-
te az elnyomast, a nyugati orszigokban él6 baloldali er-
telmiségiek olyan filmes kultira eszméjét tamogattik,
amely esztétikai és politikai inspirdcioit az idealizdlt
szovjet lapasztalatokbé] és eredményekbél meritette,

A hiiszas-harmincas években a Szovjetunidban erdsg-
dott az egymadssal Osszefonodé allam és kommunista
pdrt ellenGrzése a filmipar f5létt. Kezdetben a hatésagok
nagymeértékben az alkotok politikai elkdtelezettségere

agy a filmben is kiilonbézg gondolati iskolak versengtek
egymassal. A htiszas évek VEgen, a sztalini hatalom kon-
szolidacidjaval viszont mindez megvéltozott. A filmipar
feliilrdl ellendrzotte valt, és megkezdddott a megadottél
eltérs eszmek elfojtasa.

Nyugaton nagy aggodalommal figyelték a szovjetunio-
beli torténéseket, Az amerikai filmipar mindenekelétt
egvik nyereséget hozg piacdnak elvesztése miatt aggo-
dott, a korménykt’)’rc‘ik viszont a kommunista eszmeék ter-
jedésétdl tartottak, ezért kilonbozG cenzurilis eszkozik-
kel igyekezték korlatozni az orosz filmek bemutatisat.
Amint varhato volt, ezek a korlatozasok nem bizonyultak
hatékonyaknak, sét bizonyos esetekben ellenkezd hatast
értek el. A Szergej Eizenstein rendezte Patyomkin pincélos
példaul hatalmas lelkesedést valtott ki, amikor 1929-ben
Londonban bemutatta 4 Film Society nevii polgari szer-
vezet. Ugyanebben az évben Eizenstein és Vszevolod
Pudovkin Londonba latogatott, s Eizenstein a svajci La
Sarrazban is részt vett €gy avantgard filmes konferen.-
cidn, mikozben a hiszas és a harmincas évek soran szo-
r0s kapcsolat maradt fénn 4 +hivatalos” szovjet filmesek
¢s nyugati szimpatizansaik kozott,

FASIZMUS

Nem minden kormény viszonyult ellenségesen vagy el-
itélden a film szovijet mintajahoz, Példaul Olaszorszag-
ban nem sokkal a fasisztgk 1922. évi hatalomra jutdsdt ko-
vetden Benito Mussolinj — Lenint visszhangozva - a fil-
meta legerGsebb fegyvernek” mindsitette. 1926-ban kor-
manya allamositotta a dokumentumfilmek és a hiradek
készitését, s az allam Propagandaeszkizévé tette Gket. Az
orosz filmek nagy csodalatot valtottak ki szamos elkétele-
zetten fasiszta olasz filmesbdl, igy Alessandro Blasetti Soie
(‘Nap’, 1929) cim filmje Pudovkin és az 0rosz némafilm
mds mestereinek vildgos hatdsat mutatja. Eizenstein és
Pudovkin elképzeléseit atvették olyan filmes ertelmiségi-
ek is, mint Luigi Chiarini vagy Umberto Barbaro, akik ré-
vén azok egyfajta keriilé titon hatdst gyakoroltak a maso-
dik vilaghdborti utani olasz neorealista filmes nemzedék-
re. A totalitirius &llam létrehozdsarsl sz616 hangzatos
nyilatkozataik ellenére az olasy fasisztak alig avatkoztak
be a jatékfilmkészitésbe, azt ugyanis — hibasan - kultur4-
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ean Renoir
(1894-1979)

A Montmartre-on sziiletett, a belle epoque idején, amit ap-
ja, Auguste Renoir oly életszertien orokitett meg imp-
resszionista festményein. Az elsG vilighabort alatt meg-
sériilt a liba, emiatt egész életében bicegett. ElGszor
keramikusként dolgozott, majd 1924-ben érdeklodése a
film felé fordult. Filmes karrierje harom szakaszra oszt-
hato: a francia alkotdsok 1924 és 1939 kozott; az ameri-
kaiak 1941 és 1950 kozott; illetve a visszatérése az eurd-
pai filmmivészetbe 1952 és 1969 kozott.

A francia és a német avantgard hatasat mutatja A viz
lednya (1924), a Nana (1926) és A kis gyufadrusliny (1928) -
mindhdromban a felesége, Catherine Hessling a fGsze-
replé. A Périzsban és Berlinben forgatott, ambiciézus sti-
diofilm, a Nana megszokott stilusaval ellentétes, stilizalt,
természetellenes alakitast kovetelt Hesslingtol, Stroheim
és a némel expresszionistdk hatasdra ugyanis Renoir
véleménye megvaltozott a filmes realizmusrdl. Nana
hatalma kiszamitott mesterkéltségében van, amit a film
gy fényképez, hogy kihangsulyozza a fetisizmust €s
a szado-mazochizmust. André Bazin 1974-es véleménye
szerint Hessling ,zavaré modon vegyitette a gépieset és
az 6l6t, a fantasztikust és az érzékit, amelynek eredme-
nyébdl a ndiesség kiilonos, feltling kifejezése sziletett”.

Renoir szdméra a harmincas években készitett filmjei
_ A szuka (La Chienne, 1931) vagy A jitckszabily (1939) -
a ,koltsi realizmus” mestere és a masodik vildghabort
eltti korszak ,legfrancidbb” rendezGje elismerG cimet
eredményezték. Ezek a filmek a kor viharos €vai francia
tarsadalménak legjobb mozgoképes keresztmetszetét
adjak, még ha a rendez6 néhény — ma mar Kklasszikus-
nak tekintett — alkotdsat akkor nem mindig értették is
meg. Filmjei nagyfoki szocidlis és politikai érzékenységet
mutatnak a francia osztélyszerkezet egyenlStlenségei,

s szimpatidt a munkasosztaly irdnt. Renoir megprobais
a klasszikus, szimmetrikus filmes strukttirdt a sponianss
tas megjelenésével ellensiilyozni. Ebbél a célbol mindess
megtett, hogy szinészeit ravegye a minden erifesziiés
nélkiili, természetes jatékra.

A szuka s6tét pesszimizmusa, a furcsan hipnotikes =2
szaka a kereszhiton (1932) — a fGszerepben Renoir fwes
rével, Pierre-rel — és A vizbdl kimentett Boudu fellazadsss
a polgari konvencick ellen részben vélaszolni kivas &
harmincas évek elejének gazdasagi és tarsadalmi valss
géra. A szuka cimdi filmben mindenki becsapja a masikat,
hogy személyes elényre tegyen szert, és a gyilkos mes-
Gssza, mikdzben egy osztalyhelyzete miatt hatranybas
1év6 embert itélnek el helyette. Ebben a sotét hangulass
filmben tetten érhet6 a Renoir védjegyévé valo kolts
realizmus” minden kétértelmisége. A Marcel Pagnol &
mogatasaval Marseille melletti helyszinen forgatott Toss
(1934) az olasz vendégmunkasok reménytelenségebal
és szegénységébdl eredd tragédidt mutat be. Ekképp 2=
olasz necrealizmus eléfutaranak tekinthet6.

A Lange tir bitne (1935) egy kiadoban jatszodik, amely
egy Arizona Jim nevii cowboyrdl jelentet meg illusztralt
torténeteket. A filmet Renoir kozisen keszitette Jacques
Prévert-rel és az Oktdber csoporttal, s ez az els olyan ak
kotésa, amely a Népfront erdsodése folotti utopisztikus
deriilatast kozvetiti. Ugyanilyen szellemben rendezie
Renoir a Miénk az élet! (1936) cimd filmjét a kommunist=
part valasztasi kampanya szamdra, valamint az Ejjeli me-
nedékhelyet. Az egyesiilés témaja dthatja Renoir Népfront-
szellemben sziiletett filmjeit: az osztalyok kozti kotelékek
lebirjak a nacionalizmust, s Franciaorszag egységehez a
munkasosztaly egyesitésén keresztiil vezet az Gt. Ugyan-
ez fejezidik ki erGtlenebb optimizmussal A nagy dbring-
ban. Az elsG vilighaborti idején jatsz6dd, hébortiellenes
film két hadifogoly (Jean Gabin és Dalio) sikeres szOke-
sét szembedllitja azzal az emberi veszteséggel, amelyre
az alkotas emlékezik. Ez a film hozta meg végre Renoir
szAmara az osztatlan nemzetkozi elismerést.

Engesztelhetetlen pesszimizmusaval az Allat az ember-
ben (1938) a remény végét jelképezi és — Carné, illetve
Duvivier legjobb alkotdsaival egyiitt — az orszdgot hatal-
maba keritd vereség érzését kozvetiti. A Renoir mester-
miivének szamitd A jatékszabdly (1939) premierjét a fran-
cia—német tiizsziinet elGestéjén tartottdk, s a rendezd mas
harmincas évekbeli alkotasaival ellentétben a francia tar-
sadalmat osztilyokra tagolinak, feliiletesnek és statikus-
nak mutatja be. A tirsadalom ilyetén dbrazolasa, valamint
a részletesen kidolgozott szerkezet, illetve a hagyomany
szerint rokonszenves ¢és ellenszenves karakterek hianya
megzavarta a kritikusokat, és a film a néz6k korében el-
lenséges fogadtatdsra talalt. Ezt a reakci6t Renoir soha
nem tudta megemészteni, mert sziviigye volt ez a film,
tobbek kozott & alakitotta az egyik fGszerepet.

1940-ben egy olaszorszagi forgatdsrol - Tosca (La Tosca)
— visszahivtak Franciaorszdgba, ahol nemsokdra kiutazé
vizumot kapott, hogy filmet forgathasson Hollywood-
ban. A negyvenes években, amerikai palyafutasa sordn
csak 6t jatekfilmet tudott késziteni, valamint egyet a ha-




WS SSormécios hivatal szdmara. Ez volt az Salute to
s (Udvozlégy Franciaorszag!, 1944), amelyet sza-
= eSosadhatatlanul vagtak. Jollehet a Moesdr (1941)
emssesesnek bizonyult, a kulcsfontossagti déntések
mesesataliban Renoirt megakadalyozta a producer,
S E Zanuck. Hollywoodban Renoir mar nem tudott
Wsserre roként és rendezdként dolgozni egy olyan
WSSszerben, amelyet megértett és igazan befolyasolni
S volna. Bar a Mindennapi kenyeriink (1945) megko-
WS oeliait, amerikai filmjei nem fejezik ki az egyszeri
smiesek biztos megértését koznapi kifejezéseik és zené-
W sapian, és nem kinalnak kiilonbézs nézépontokat a
Wssetek aprolékos elemzése révén. Ennek eredménye-
e 1940 utdn keészilt filmjei - beleértve azokat is, ame-
St 2 masodik vilaghdborat kévetden forgatott Eurs-
#e8an — meglehetdsen tavolinak és absztraktnak tinnek.

i felfedezése, vagyis A folyd forgatésa sordn Renoir
Sestanulta Gj modon értékelni a természetet, s létreho-
9 gy hidat, amelyen keresztiil visszatért Eurdpaba.
~=wtin Olaszorszagban Anna Magnani fGszereplésével
SEEstta Az aranyhintd cimd filmet, ami csodalatos tisz-
"2es 2 szinhaz és az élet dialektikdja el6tt. A Mulato
© Wmimartre-on (1954) visszavitte Périzsba, bar allando
“sSelve Kalifornidban maradt. A Moulin Rouge torténe-
% & a miivészetnek az életnél is fontosabb voltat meg-
“=idS filmet elsésorban a szinek hasznalata miatt tartjak
amon. Az ezt kovet6 filmiei a film vagy a festészet ko-
=58 korszakaira utalnak érzelgGsség nélkiil, mikozben
sserleteznek a televizibval és a jovével is. Fontos életra j-
ot készitett az apjardl, papirra vetette sajit visszaemlé-
Sezeseit, és irt regényeket, novelldkat, szindarabokat is.

JANET BERGSTROM

FONTOSABB FILMEK

% ¥z lednya (La Fille de I'eau, 1924); Nana (1926); A kis gyufa-
suslany (Le Petite marchande d’allumettes, 1928); Tire-au-flanc
415865, 1928); A szuka (La Chienne, 1931); Ejszaka a kereszt-
<%on (La Nuit du carrefour, 1932); A vizbél kimentett Boudu
Soudu sauvé des eaux, 1932); Bovaryné (Madame Bovary, 1933);
Toni (1934); Lange tr biine (Le Crime de Monsieur Lange, 1935);
Miénk az élet! (La Vie est a nous, 1936); Egy mezei kirandulas
ne partie de campagne, 1934); Ejjeli menedékhely (Les
Bas-Fonds, 1936); A nagy dbrand (La, Grande Illusion, 1937);
Marseillaise (La Marseillaise, 1938); Allat az emberben (La Béte
Bumaine, 1938); A jatekszabaly (Le Régle du jeu, 1939); Mocsar
Swamp Water, 1941); Uttt az ora (The Land is Mine, 1943);
Mindennapi kenyeriink (The Southerner, 1945); Egy szobalany
naploja (The Diary of a Chambermaid, 1946); A foly6 (The River,
1950); Az aranyhint6 (La carrozza d’oro, 1952); Mulaté

2 Montmartre-on (French Cancan, 1954); Elena és a férfiak
Eléna et les hommes, 1956); Ebéd a ffiben (Le Déjeuner

sur I'herbe, 1959); A ravasz kdplar (Le Caporal épinglé, 1962).

[RODALOM

Sazin, André: Jean Renoir, 1973, :

Bertin, Celia: Jean Renoir: A Life in Pictures, 1991.

Durgnat, Raymond: Jean Renoir, 1974,

Renoir, Jean: Renoir, my Father, 1962.

Renoir, Jean: My Life and my Films, 1974.

Sesonske, Alexander: Jean Renoir: The French Films, 1924-1939, 1980,

Balra: Jean Renoir Nora Gregorral A jatékszabily (1939) cima
filmben

I
I
1
I
1
I
I
1
I
1
1
1
1
1
I
I
1
1
1
I
I
I
I
I
1
1
I
|
I
I
1
I
1
I
1
I
1
I
1
I
I
I
I
1
I
1
1
1
I
1
1
1
I
1
1
1
1

lis és politikai szempontbol sem  tartottik fontosnak.
A korményzati beavatkozés eleinte sokkal inkabb gazda-
sagi, mintsem kulturlis természetii volt: fo] akarta razni
a hanyatlo filmipart, s arra batoritani, hogy népszeriiség-
ben és anyagi sikerben a hollywoodiakkal vetekedd fil-
meket hozzon létre. A fasiszta beavatkozas kulturalis té-
ren kedvezétlen iranyban hatott, s a nemzetellenesnek
tartott eszmék visszaszoritasiaban és cenzurazasaban
nyilvinult meg. Még a masodik vilaghdboru alatt is, ami-
kor a filmipart is #Késziiltségbe helyezték”, a nacionalista
érzelmti alkotasokhoz képest viszonylag kevés volt a ki-
fejezetten fasiszta szellemiségii film.

Franco Spanyolorszaganak kultarpolitikaja ennél ne-
gativabb kovetkezményekkel jart. Mig Olaszorszagban
a kormdny bétoritotta a filmipart, amelynek nagyfoku
szabadsagot engedélyezett, amennyiben nem kritizalta
nyiltan a rezsimet, Spanyolorszaghan a francoista kor-
mdny a katolikus egyhazzal egyetemben ellenségesen
tekintett a filmkészitésre, A kéztarsasagpartiak 1939-es
veresége utan a spanyol film minden radikalis képvise-
16jét elhallgattattak, A koztarsasigpdrtiak szémdra do-
kumentumfilmeket forgaté Luis Bufiuel sok tdrsaval
egyiitt emigralt. Spanyolorszagban szigort cenzurat ve-
zettek be — amely erkélesi és vallasi tigyekben kemé-
nyebbnek bizonyult, mint politikaiakban -, $ a harmin-
cas években a Latin-Amerikaba iranyulé exportnak k-
szonhetéen még viragzé spanyol filmipar a tetszhalal 4l-
lapotaba keriilt, amelybdl csak az dtvenes évek kozepén
ocsudott fel.

Németorszagban még dramaibb fordulatot vettek az
események. A harmincas évek elején Németorszag meg-
hatirozo szerepet toltstt be az europai filméletben.
Rendelkezett egy erds baloldali vonulattal is, amely a
sajat filmjeit a hivatalos csatorndkon kiviil készitette,
A weimari koztarsasag idején a szocidldemokratdk és a
veliik versengd kommunisték alternativ kulturalis hals-
zatok Kkiépitésére tettek kisérletet sajat irodalmukkal,
szinhdzaikkal, valamint szabadidgs és sporttevékenyse-
glikkel. Ebbdl a korbdl érkeztek olyan filmek, mint
Alfred Doblin hires regényének adaptacioja, a Piel Jutzi
rendezte 1931-es Berlin, Alexanderplatz, illetve a bolgér
szarmazast Slatan Dudow és Bertolt Brecht jegyezte
Kuhle Wampe (1932). A nacik 1933-as hatalomra jutdsa en-
nek a kulturdlis aktivitisnak egy csapdsra véget vetett,
A nacik létrehoztik a sajat filmipari intézményeiket,
amelyekhez az orosz modell lecsupaszitott valtozatat al-
kalmaztak. A baloldali és a zsid6 filmesek szamiizetésbe
vonultak Franciaorszdgba, Danidba, Nagy-Britanniaba
vagy Svajcba. Innen sokan tovibbmentek Hollywoodba,
ahol csatlakoztak az emigransok kordbbi hullimahoz.
A filmipar Németorszagban maradt képviseldi koziil ké-
s6bb sokan a koncentracids taborokban lelték haldlukat.
Egvetlen zsidd sem érezhette magat biztonsagban, a
filmipar szorakoztato dgdban viszonylag szabadon dol-
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goz6 szamos néciellenes miivésznek és technikusnak
azonban sikeriilt tilélnie a megprobaltatasokat.

A vilag filmiparara ugyanakkor a ndcizmus és mas fa-
siszta ideoldgidk taldn nem is a Németorszagban és mas
fasiszta orszagokban készitett filmekkel gyakoroltak a
legnagyobb hatdst, hanem az altaluk 1933-ban, majd
1940-ben kivaltott emigracios hullam révén. Mig a né-
mafilm valdban nemzetkozinek bizonyult, a hangosfilm
megjelenésének elsé éveiben mutatkoztak olyan jelek,
hogy a filmesek nemzeti és nyelvi hataraik moge vonul-
nak. A kreativ mivészek sokasaganak kiilféldre kény-
szeritésével Németorszag ugyan karokat okozott a sajat
és az altala a habora alatt megszallt orszagok filmipara-
nak, az emigransokat befogadé orszagoket viszont gaz-
dagitotta.

A hires rendezdk koziil emigralt Max Ophiils, Fritz
Lang, Douglas Sirk, Anatole Litvak, a szinészek kozil
Peter Lorre és Conrad Veidt; tovabba Erich Pommer pro-
ducer és Eugen Schiifftan operatér. A karrierjiikkel kap-
csolatos megfontolasokbol vagy az eljgvendd tldozte-
téstél vald félelem miatt Németorszagbol mér kordbban
tavozott Ernst Lubitsch, E W Murnau, Billy Wilder ¢s
Alfred Junge, Magyarorszagrdl pedig Michael Curtiz
(Kertész Mihaly) és Alexander Korda (KorGa Séndor). A
fasizmus altal fenyegetett mas eurdpai orszdgokat ideig-
lenesen vagy véglegesen elhagyok kozé tartozott Luis
Bunuel, Emeric Pressburger (Pressburger Imre), Joris
Ivens, valamint a haboris évek alatt Jean Renoir és René
Clair. Az emlitett miivészek szamos modon termékenyi-
t6 hatéassal voltak a szamukra menedéket nyGjté orsza-
gok filmipardra. A legtobbet Amerika nyerte, de a Korda
csaladdal, Pressburgerrel, Jungéval és szamos kisebb je-
lentdségli alkotoval jol jart Nagy-Britannia is, kiilonosen
a diszlettervezésben, ahol az emigransok erdteljes ellen-
pontjat kinaltdk a brit filmkészitésben megszokott, meg-
lehetdsen kozhelyes realizmusnak.

FELELEDO NACIONALIZMUS ES A NEPFRONT-MOZGALOM

A harmincas évek tilhajszolt nacionalizmusa és a fasiz-
mus erdsadése gazdasagi hatdst is gyakorolt a filmipar-
ra. A hiszas években szamos eurdpai orszdg, ha kicsit
késve is, de valamilyen protekcionista térvényi intézke-
déssel megprobalt gatat vetni a hollywoodi filmek be-
azonlésének. Gazdasagi kapcsolatot is elkezdtek kiepi-
teni egymas kozott, s ennek eredményeképp a hangos-
film hoskorszakaban szamos tobbnyelvi produkcio szii-
letett: ugyanazt a forgatokonyvet forgattdk le ugyan-
azokon a helyszineken, gyakran ugyanazzal a rendezd-
vel, de mas szinészekkel és mds nyelven. Egész Eurdpa-
ban késziiltek ilyen tébbnyelvi filmek, altalaban euro-
pai cégek egyiittmikadésével, de a munkaban ameri-
kaiak is részt vettek, Hollywoodban épptigy, mint Euro-
paban. Az effajta egytittmiikodés hajtoerejét megsztn-
tette a szinkron megjelenése: tobbé mar nem volt sziik-
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ség arra, hogy a szinészek a sajat hangjukon szolaljznas
meg. Ahogy a tobbnyelvi filmkészités elsorvad:, —o
htzodtak vissza a nemzeti filmkészitok ismét a hatzr=i
moge. Németorszag és Nagy-Britannia, illetve France
orszag egyuttmiikodésének lanyhulasahoz viszon: =
politikai nézeteltérések vezettek. Ekdzben erGsodos =
amerikai filmekkel szemben protekcionizmust kovess-
16k hangja, s Hollywood arra kényszeriilt, hogy ala-
mazkodjon eurdpai piacainak folyamatos sziikiilesenes
A huszas években a filmimport korlatozasdban a kons=-
gensrendszert elGszor bevezetd Németorszdg a harmos
cas évek kozepére teljesen bezdrta piacat az amerika =
mek eldtt. Olaszorszdg 1938-ban, eléggé atgondolats
nul, kivette a példat: az importfilmek forgalmazcimas
allamositasara tett javaslatra reagdlva a nagy hollvw oo
di stadiok kivonultak az olasz piacrdl, s a habora kitoes-
sével minden amerikai film behozatala megsztint. Fra=
ciaorszagban, ahol az 1936-os Marchandeau-torvers
tobbé-kevésbé onkorlatozdst hatdrozott meg az impor
ra, az 1940-es német megszallas minden téren véget ve-
tett az Amerikaval folytatott kereskedelemnek, es =&
miivészt emigraciéba kényszeritett.

Mindekozben Eurdpdaban jelentds ideoldgiai valtozas
zajlott, amely egyardnt befolyasolta a politikat és a kule
rat, illetve a kettd kozti kapcsolatot. A hidszas évek - =
,dzsesszkorszak” — a der(ilatds és az apolitikus érdekse
lenség kora volt, de épptigy jellemezték bizonyos szels™
ségek is a politikaban és a mivészetekben. A modern-
mus lett a divat, a realizmus senkit nem érdekelt. Szamos
avantgdrd miivész csatlakozott szélsébaloldali vagy sz<-
sGjobboldali mozgalmakhoz: az olasz futuristdk a fas=
mushoz, az orosz futuristak és konstruktivistak a form=
dalomhoz, a dadaistak és a sztrrealistak a kommuni=-
mushoz és a trockizmushoz. Az avantgdrd ideoldgiai m=
tdsa azonban nem a politikai mozgalmakhoz valod koot
dése révén érvényesiilt — ott ugyanis a miveészeket a le
jobb esetben is gvanakodva kezelték —, hanem abban =
folyamatos sokkhatdsban, amelyet a modern muvesze
és az ,igazinak” tekintett mivészet megszentelt bize-
nyossdgai kozti Osszetitkozések keltettek. Ez a sokkhatzs
leginkdbb a hagyomanyos ,magas miivészetekben™ ==
z6dott, s nem a népszertibbekben, mint amilyen a fil=
amely szintén modern volt, am kevésbé elszantan.

A harmincas években szamos teriileten dramai vale-
zasok torténtek. A kozvetlen ok az 1929-es New York-
tozsdekrach kivaltotta nagy gazdasagi vildgvalsag vois
amely az évek sordn a gazdasagi stagnalas és a munk=
nélkiiliség novekedése révén szedte aldozatait. Meg na-
gyobb hatassal volt viszont a fasizmus erdsddésére re=
galva datszervezddd baloldal, s ennek nyoman a nes-
frontmozgalom létrejotte. A hiszas évek végén a szov-
jetek dltal iranyitott nemzetk6zi kommunista mozgalo=
ellenséges viszonyt alakitott ki a baloldal tobbi részevel
1934-ben azonban, ha késve is, de megkezdte helyrealt-
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s&nesz, énekes,

Paul Robeson

szonok, polgarjogi és szakszervezet ak-

=sta, akinek minden, testi és szellemi adottsaga meg-
vt ahhoz, hogy lelkesits szonoklataival, elGaddsaival
T2zaval ragadja hallgat6sagat. Kiilonleges szerepet tol-
Bttbea népszert ml‘ivészetek,

a magas kulttira és a poli-

eréseit egyarant a Rutgers

vetemen szerezte, g elvégezte a Columbia Egyetem jo-

—.——.—-.—-—-—_-.—-_————-.—-_—————.—-————.——

do, megprébalta megvasarolni a jogokat és az Osszes ko-
Pidt, am nem jart sikerrel, Elitélte a feketek dbrdzoldsat az
Egy frakk torinete (1942) cimii alkotésban is, amely utolsé
filmje lett,

Mikézben a harmincas években Londonban szerepelt,

ir a Szovjet-
mégpedig Szergej
Eizenstein meghivdsira, akinek a Robeson fGszereplése-
vel megalmodott filmje azonban soha nem valt valéra. Ez-
utdn Robeson koncertjeit 4titatta 5 politika: meggysz6 65
szokimondo beszédstilust fejlesztett ki, és gyakran Iépett
fél az dltala tdmogatott tigyek érdekében,

A masodik vilaghaborti utan

= Karatis. Bar tigyvédi szakvizsgit tett, soha nem dolgo-
“ott gyakorld jogdszként, ehelyett kalandos és politikdval ;
| %acerkodd miivészi palydra lépett. Szinhazi tevékenysé-  mondott beszédét az Associated Press hj}ﬁgynélezég 1
. 8¢ akomoly modern és klasszikus darabokté a zenés ko- rosszul idézte, s ezzel Robesont Amerika-ellenesnek ¢s
. médidig terjedt, de barmit jatszott is, az alakitas a sajatja
y volt A legtobbet baratja, Eugen O'Neill darabjaiban j4t-
. SO s az All God's Chillun Got Wings (Isten szdrnyas
" gvermekei’) szimos rendezésében fellépett. Letette 2
I né\'jegyét az Othello cimszerepében is, amit elGszor 1930-
an Londonban jatszott, ahol Peggy
mona, majd 1942 és 1944 kézott Uta Hagennel és José
Ferrerrel turnézott. Népszerﬁségét Jerome Kern musical-
1€, a Show Boat londonj és egyesiilt dllamokbel; szinpadi
el6addsaiban erdsitette meg.
Filmes pélvafutasa viszont kiegyensﬁ]yozatlannak és
nem tul sikeresnek bizonyult. Bar Nagy-Britannigban és
3z Egyesilt Allamokban is jatszott filmekben, soha nem
kotétte hosszi tavi szerzédés egyetlen stidihoz sem,
Ugyan remekelt az Oscar Micheaux rendezte Body and
Soul (‘Test és Ielek’) cimi munkdjiban és Kenneth
McPherson kisérleti filmjében, a Borderline-ban {'Hatar”)
—amelyben a kélts H. D.is szerepelt —, Robesont zavar-
ta, hogy csak korldtozottan szolhat bele a filmekbe, ame-
lyekben megjelenik. A Korda Zoltin rendezte Sanders, u
folyam ura (1935) végss valtozataval példaul olyannyira
elégedetlen volt, hogy a forgalmazast megakadalyozan-

okoltdk és tették felelgsse. :
Réviddel a peekskilli £avargas utdn a kiiligyminiszte- N
rium bevonta Robeson €s felesége ttlevelat. Mivel az

8zi0l0l szenvedett. 1977_es haldlaig visszavonultan ét,
Filmbéli megjelenésére elsésorban POompas basszus
hangija és személyes vonzereje miatt emlékezhetiink, ami

EDWARD R. O'NEILL

FONTOSABB FitmEK

Body and Soul (“Test ¢s I¢lek’, 1924); Borderline (‘Hatar’, 1930);
Emperor Jones (‘Jones Csdszdr’, 1933); Sanders, a folyam ura
(Sanders of the River — Bosambo, 1935); Show Boat (1936);

A szabadsag dala (Song of Freedom, 1936); Salamon kiraly
kinese (King Solomon’s Mines, 1937); Jericho/Dark Sands

(‘A fekete zitony”, 1937); The Proud Valley (‘A bitszke volgy’,
1939); Egy frakk torténete (Tales of Manhattan, 1942),
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Jelenetek Alexandr Dovzsenko Arzenal (1929) cimi filmjébdl

tani a kapcsolatokat. Nemcsak a kommunista partokat
batoritottak arra, hogy szovetséget keressenek a szocia-
listdkkal és mads baloldali partokkal, de a kommunista
miuivészeket és értelmiségieket is igyekeztek meggydzni
arrol, hogy békiilékenyebbnek kell mutatkozniuk ,bur-
zs0d” palyatarsaikkal szemben. A szocialista realizmus
doktrindjat — melynek erdszakos alkalmazasa oly sok
kart okozott a film és mds mivészetek szamdra a Szov-
jetunioban — a Nyugat szdmara engedékenyebb forma-
ban talaltidk, lehetévé téve, hogy a baloldali miivészek
csoportjat a szocidlisan felelosségteljes, viszonylag ha-
gyomanyos esztétikai és kifejezdeszkozoket alkalmazo
mivészet zdszlaja ala toborozzak.

A népfrontos ideologia formadlis kapcsolatot kinalt a
politikai elkételezettség és a realista esztétika kozott ak-
kor, amikor az avantgdrd valsagba keriilt, és sok mtivész
— igy az experimentalista filmesek - teljes visszavonulé-
ban voltak kordbbi radikalis allaspontjuktol. Ez éppen
kapora jott a filmiparban, ahol az egy idében folvett par-
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beszed modszere diadalmaskodott a némafilm essen
kaja folott.

A népfrontos ideologia szirénhangja ugyanakkor s
litikailag és esztétikailag nem minden baloldali 25w
fi’llében vélt hivé szévé Sok liberélis nem voit h,'

csoportja, az elen André Bretonnal nem adta to] rendii-
hetetlen forradalmisdgat, s Trockij mellett kotelezte =
magat. A szlrrealistdk ugyanakkor kevesen voltak — &
még kevesebben jeleskedtek a filmkészitésben —, mik oo
ben az a’italénosabb baioldali és szocialiqta meggy BL G-
sel, kulcmosen a dokumcntumfllmes mufajban, de 2 &
tékfilmkészités terén is.

A népfrontos ideoldgidt és gyakorlatit Spanyolorsz==
ban érte a legnagyobb megprobaltatds, ahol a baloica
kétségbeesetten igvekezett védelmezni a koztérsasszw
Franco tabornok elérenyomulo egységeitdl. Szamos =
vesz allt a koztarsasag mellé, s 1épett be a nemzetkozi b
gadokba. A Szovjetunidbdl forgatocsoportok érkeztek. =
Roman Karmen operatér sok anyagot kiildétt Moszks =
ba, ahol Eszfir Sub ezekbdl szerkesztette az Iszpa
(‘Spanyolorszag’, 1939) cimid dokumentumfilmet. Jors
Ivens holland dokumentarista Ernest Hemingwayt nyves-
te meg szovegiroként és a kommentar elmondojaként =
Spanyol fold (1937) cimi munkéjdhoz, amelyet francize
Jean Renoir kommentélt. Jean Grémillon francia rendez
Bunuellel kézosen készitett dokumentumfilmeket, hoo
Franciaorszagban ¢s masutt is folrdzza a kozvéleménst
Franciaorszagban André Malraux maga forgatott filme:
A remény (LEspoir) cimi, szemtanui hitelességgel iros
regénye alapjan, amelyet 1939-ben mutattak be. Bar ezex
az eréfeszitések nem tudtdk meggdtolni Franco gvaze-
mét, a masodik vilaghabort elGtti években hozzajarulizs
az antifasiszta meggyGzadés terjesztéséhez.

A Népfront Szévetség Franciaorszagban mutatkozos
politikailag és kulturalisan is a leghatékonyabbnak
1936-ban Népfront-kormany alakult a szocialista Leon
Blum vezetésével. (Ugyané vezette 1946-ban azt a fran-
cia kildottséget, amely kiilonbozG megdallapodasokro!
igy a francia filmipar védelmérdl targyalt az amerikaiak-
kal Washingtonban.) A Népfront ugyanakkor polarizal-
ta a francia tarsadalmat, kihaszndlva a mar korabban l¢-
tezG megosztottsdgot, amely az 1940-es német megszal-
last kovetden fokozodott. A hiiszas években a franciz
film nem politizalt, ezért nem nagyon kellett hatarvona-
lat hiizni a jobb- és a baloldal kozé, viszont a harmincas
évek kozepétdl a filmesek valasztdsra kényszeriiltek
Mig egyesek, példaul az avantgéard veteranjainak szami-
t6 Marcel LHerbier és Abel Gance a jobboldal mellet:
dontottek, sokan a baloldalt vélasztottak, s a Népfron:
tamogatasaban csatlakoztak olyan, mar korabban ebben
az iranyban elkotelezett értelmiségiekhez, mint Pau!
Nizan. Nizan irta példaul André Vigneau dokumentum-
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mee. a Visages de la France ('Francjaorsz.ég arcai’, 1937)
-+ wonyvet Jean Renoir palyaive kiilénosen jol jel-
T =otaz utat: burzsodellenes A vizbdl kimentett Boudy
“ - ami filmjét az antikapitalista Lange 1ir biine
5. majd a harcias Miénk az élet! (1936) kovette.
i azonban nem egyediili példa. Jacques Prévert,
cwoel Carné és Jean Grémillon mind aktivan részt vet-
: nepfrontmozgalomban, még az egyeébként nem
“0m2216 Julien Duvivier-t és Marc Allégret-t is a balol-
2 soroltak a lelkes kritikusok.
* “epfront nem valtoztatta meg a filmipar szerkeze-
= azigazan radikdlis filmek a f6aramlaton kiviil ké-
~es A mozgalom szelleme egyébként Franciaorszag-
27 sokkal jobban beépiilt a szorakoztatoiparba, mint
= 33ul Nagy-Britannidban, ahol a filmkészités f6 vona-
“emigen foglalkozott a tarsadalmi problémakkal, s
=7 Rorda latvanyos torténelmi filmjeiben tobb esztéti-
«=0 untas fedezhetd fel, mint a tarsadalmi valosagrol ké-
et alkotasokban. A tarsadalmi kérdések folvetése és a
© ikeszités aktudlissd tétele” a John Grierson alapitot-
= 2llami tdmogatast alkotdsokat készité dokumentum-
mies miihelyre és a radikdlisabb, gyakran a kommunis-
& hatasa alatt 4ll6 munkds-filmmozgalmakra maradt, A
wasodik vildghabora elétti iddszakban azonban a doku-
“entumfilmeket csak sziik kirben vetitették, Ezeket 4l-
“2izban politikai és onkéntes szervezetek mutattak be,
Zvomanyos filmszinhdzak csak nagyon ritkin. Csu-
220 a vilaghdbort soran vilt a dokumentumfilm énallé
elvilagositd és propagandaeszkozzé, s celjait ekkor is
zlarendelték a haborus erdfeszitéseknek.

i

4 MASODIK VILAGHABORU

“z Eurdpdban 1939 szeptemberében kitort masodik vi-
ghabora filmiparra gyakorolt elsé kozvetlen hatdsa
abban nyilvdnult meg, hogy Nagy-Britanniaban a kor-
many rovid iddre bezarta a filmszinhazakat, s csak hosz-
>zas gyOzkodés utdn nyitotta ki Gket tjra. A német vil-
lamhabora elsrehaladtaval Hollywood elvesztette jove-
delmezd exportpiacdt Eurdpdban, Viragzott a nemzeti
filmipar, dm a megszallt orszagokban szigorti német el-
lendrzés és cenzira uralkodott falotte. Amint egy fran-
cia torténész fanyarul megjegyezte, a Vichy-korszak na-
gvon ja volt a francia filmipar szdméra, hiszen amikor a
nezok csak német és francia filmek kozott valaszthattak,
mindig az utébbiak mellett dontottek.

A hadviseld orszagokban mas volt a helyzet. Mind Né-
metorszag, mind Nagy-Britannia gyorsan ,haborts ké-
sziiltségbe” helyezte filmiparat, 1941-ben igy tett a Szov-
jetunio —amely moszkvai és leningr'édi studioit kénytelen
volt evakudlni és a gyartast Kozép-Azsiaba attelepiteni — s
kisebb mértékben az Egyesiilt Allamok is, ahol szamos fil-
mest, igy John Fordot egyszertien behiviak a hadseregbe.
A dokumentumfilmek és a hiradok szerepe megnatt, és
nepszertiek lettek. Bar a brit tdjékoztatasi minisztérium

megrendelésére késziilt rovidfilmek nem sok sikert arat-
tak, a Humphrey Jennings és Stewart McAllister jegyezte
Hallgassitok Anglidt! (1942) lelkes fogadtatasra taldlt, a ko-
vetkezG évben pedig a Roy Boulting rendezte egész estés
Desert Victory egyenesen kasszasikernek bizonyult.
Erdekesebb a harcoknak a jatekfilmekre gyakorolt ha-
tasa. Az elsG vilaghébort idejétdl eltéréen ezattal a leg-
tébb harcolé orszagban kevésbé buzditottak az ellenség
gytloletére, sokkal inkdbb a kiilsé fenyegetéssel szembe-
ni nemzeti egység és szolidaritas érzésének felkeltésére
helyezték a hangsilyt. A SzovjetuniGban ez azt jelentet-
te, hogy féladtak a szocializmus epitése eszméinek hang-
sulyozasat - és vele a szocializmus valds vagy vélt ellen-
ségeinek beteges keresését —, s helyette a haza egyiittes
védelmére mozgositottak. Nagy-Britannidban a harcold
férfiakrol keészitett filmek a nehezen kivivott szolidari-
tast, a rang- és osztalykiilonbségek lekiizdéset hangsu-
lyoztak, és legaldbb ugyanannyi film késziilt a hitorszag-
16l — ezek a nékrél is szoltak. A frontvonaltdl meég mesz-

——szebb es6 Egyesiilt Allamokban a hatorszdg szerepe sok-

kal kisebb stllyal esett latba, és a jatékfilmek nagy része
nem foglalkozott a hdborival, kivétel a britek elétt tisz-
telgd 1942-es Mrs. Miniver, William Wyler rendezése. A
Pearl Harbor elleni timadas utdn azonban egy sor igazi
haborts filmet gyartottak, f6leg a csendes-Gceani had-
szintérrdl, f6lhasznalva a korabbi hasonlé hollywoodi al-
kotdsok sztereotipidit. Erdekes példa erre a Howard
Hawks altal rendezett Amerikai sas (1943), amelyben a
csata idején szerves harci egységgé kovacsolodik egy
bombdzégép kiilonboz6 tarsadalmi hatterd és fajtaju le-
genysége. Bdr ebben az 1j, ,rogtonzott” mifajban ké-
sziilt egy-két jo film — a Raoul Walsh rendezte Objective
Burma! (1945) vagy a Ford jegyezte They Were Expendable
(‘Felhasznélhatoak voltak’, 1945) -, az amerikai haborus
filmek kozott a palmat William Wellman vitte el, akinek
G. 1 Joe torténete (The Story of G. L Joe, 1945) szakitott a
dramai hésiesség és a patosz barmilyen formdjaval, s he-
lyette az egyszerti katondk realista és demokratikus be-
mutatasat valasztotta.

EPILOGUS

A vilaghabort 1945-ben ugyan mindenki 6rémére véget
ért, am a hideghdboru révén keseri epilogusa lett. A
Szovjetunioban és 1ij csatlos orszdgaiban visszatért, illet-
ve jelentkezett a filmiparra raerdltetett szocialista realiz-
mus, az Egyesiilt Allamokban pedig a filmviligot hiszté-
rikus kommunistaellenesség keritette hatalmaba, noha
kordbban, a haboras években mar lecsillapodtak a min-
dig létezd ellenséges ideoldgiai indulatok.

A harmincas években tobb radikalis hang jellemezte
Hollywoodot, amit felerésitettek az Eurépabal érkezd
emigransok. Mégis kevés olyan film készalt, amelyben
ezek a hangok hallatszottak. Nem mintha nem lett vol-
na lehetséges leforgatni ezeket a filmeket, 4m a szigoru-
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an integralt stadidrendszer fellizadt a varhatoan keves
nézit vonzo filmek ellen. A tarsadalombiralat a harmin-
cas évek hollywoodi filmjeiben a népszertség kontoset
altotte magara — ilyen velt az egyarant Frank Capra altal
készitett Vidratlan drokség (Mr. Deeds Goes to Town, 1936)
és Becsiilethdl elégtelen (1939) —, vagy gengszter- és wes-
ternfilmekben jelent meg metaforaként. Hollywoodban
ugvanakkor éles tarsadalmi harcot folytattak az irok és a
szakmai szakszervezetek a hatalmi rendszer ellen,
amely ragaszkodott a huszas években megszerzett el-
lenérzd szerepéhez.

Az iparagi és a politikai megfontolasok idonkent meg-
egyeztek. A filmvillalatok tobbek kozott azért valasztot-
tak székhelytl a dél-kaliforniai Los Angelest, mert San
Franciscoval ellentétben ott nem voltak erds szakszerve-
zetek, amelyek megalakuldsat sokaig megakadalyoztak a
stadick, s a szakmai iigyek rendezésére alternativ fo-
rumként az Amerikai Filmakadémiat ajanlottak. Az al-
kalmazottak azonban egyre elégedetlenebbek lettek az-
zal, hogy a stadiok onkényesen hatdroztak a munkako-
rilményekrél. A filmesillagok felldzadtak a szerzodések
ellen, s kifogasoltdk, hogy imazsukat a stadiok szesz€lyei
szerint kell alakitaniuk. Az irok rosszul tirték munkajuk
mechanikussa valdsat, és nehezményezték, hogy irasaik
folott nem rendelkeztek semmiféle szerzGi joggal. (Scott
Fitzgerald Pat Hobby-torténeteiben és a hires befejezet-
len regényében, Az utolsd csdszdr cimt kdnyveében az irok
hollywoodi szerepének csodalatos és kidbrandito képet
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¢s Basil Wrig
Ejszakai posta (1936
cimd filmiebdl

adja.) Még a Disney-stdio animatorai is megalakitotizs
a sajat szakmai szervezetitket, s 1941-ben follizadtak =
paternalista vezetés ellen, amely semmilyen alkotoi onai-
losagot nem biztositott nekik. A filmipar csatdrozass
masodik vilaghaborti sem akasztotta meg, a Warnes
Brothers studioban még 1945-ben is sztrdjkot szerveztex

A leglatvdnyosabb — noha nem feltétleniil a legfonto-
sabb — szerepet ebben a kiizdelemben az irdk jatszottak
akik az Irok Egyesiiletébe (Writers Guild) témorultek
Szimbolikus jelentoséggel birt, amikor 1936-ban Dudlex
Nichols megtagadta a John Ford rendezte A besiigo for-
gatékonyvéért neki itélt Oscar-dij dtvételét. A politika:
radikalizmus kiillonosen az irok korében erdsodott, e
sokan kapcsolatba kertiltek a kommunista parttal, igaz
inkdbb szimpatizansokként, mint tagként vagy aktivis-
taként. Az Egyesiilt Allamok, Nagy-Britannia és a Szov-
jetunio haborua alatti szovetségesi viszonya ezt 1ovid
ideig elfogadhatova tette, de 1945 utan Hollywood - &5
ltaliban Amerika — visszatért a hdbort elotti nézet-
rendszeréhez, a litens antikommunizmust pedig hiszte-
riava fokozta Joe McCarthy szendtor és a washington:
képviselohaz korabban jelentéktelen, Amerika-ellenes
Tevékenységet Vizsgald Bizottsaga.

1947-ben J. Parnell Thomas elnoklete alatt e bizottsagz
figyelme Hollywood felé fordult, és mér kezdeti vizsgalo-
dasai is egy élesen megosztott kozosség képét hoztik a
felszinre. Egy sor miivész tamogatta a bizottsagot a kom-
munizmus elleni harcban — de nem feltétleniil a kommu-
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+ megbélyegzésében -, koztitk példaul az egyébként

smigrans ird Ayn Rand, a rendezd Sam Wood és
McCarey, valamint Adolphe Menjou, Robert Taylor,
—ooper és Ronald Reagan szinészek. A stadioféng-
zul Jack Werner és Louis B. Mayer abban leltek ki-
2y harcias antikommunistanak mindsitették ma-
—estam nem tamogattak a feketelistizas otletét. Allito-
: bizottsag ekkor 19 terheld tani” meghallgatasa
et dontott, s kozalik a legtobben irék voltak. Ami-
© 2 tanuk eldléptek, nemcsak a hirhedt kérdést tették
ckik (Volt-e valaha tagja, vagy tagja-e jelenleg a kom-
“mista partnak?), hanem azt is megkérdezték télik,
sai-e az Irok Egyesiiletének. Az els tiz tant egymas

¥

)

4sdt, s az amerikai alkotmanynak a szolasszabadsag-
rendelkezd elsé kiegészitésére hivatkozva kijelentette,
=V arra a sajat modjukon valaszolnak, ha egyaltalan
steszik azt. A tizenegyedik tant, Bertolt Brecht német
Sramair6 ugy veélte, kalfoldi lévén valaszolhat a kérdésre,
“oclentette, hogy soha nem volt kommunista és most
3z, majd roviddel ezutan visszatért Eurdpaba.

L hollywoodi tizekként elhirestilt tanuk — John
Howard Lawson, Dalton Trumbo, Albert Maltz, Alvah
Sessie, Samuel Ornitz, Herbert Biberman, Adrian Scott,
“dward Dmytryk, Ring Lardner Jr, valamint Lester Cole
- cllen a Kongresszus munkdjanak akaddlyozdsa miatt
-adat emeltek, és egyévi bartonre itélték Gket. (Dmytryk
“os0bb visszakozott, ezért elengedték.) Trumbét, Dmyt-

ryket, Scotlot — & Dmytryk Keresziiz (Crossfire, 1947) ci-
mii filmjének producere volt - és Cole-t elbocsdtotta a
studiojuk. Mindannyiukat feketelistara tették, és bevezet-
tek az ujabb, «nyitott” feketelistakat is. A bizottsig ellen-
z€ke semmive foszlott, pedig olyan neves személyiségek
alltak az élére, mint William Wyler, John Huston, Alexan-
der Knox, Humphrey Bogart, Lauren Bacall, Gene Kelly
¢s Danny Kave. A studiok a bizottsag jatékszereivé val-
tak, Hollvwood igy dllt bossztit a harmincas évek problé-
maicrt.

A torténet azonban itt még nem ér veéget. A feketelis-
tizds egy évtizeden dt folytatodott, s csucspontjat 1951-
ben ¢rte el, amikor miivészek egy ujabb csoportjat va-

7 elolepve elutasitotta a kérdések kizvetlen megvala-  doltdk, gvakran korabbi bardtaik és timogatoik valloma-

sdra alapozva. Ok tébb éven keresztiil csak az Egyestlt
Allamokon kiviil taldltak munkadt, vagy dlnéven kellett
dolgozniuk. Mindent egybevéve, ez a becstelen idGszak
lassan gvogyulo sebeket ejtett, Egy dllitolag demokrati-
kus viligban groteszk képet festett a hideghabora érté-
keirdl, és fonak reagalast jelentett mindarra, ami a vas-
fliggony tuloldalan zajlott.
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