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,A HATARoK KlTERJEszTÉsE
A cinéma vérité és az dokumentumfilm

. horcloZható szinkronharrg-berendezésck megjelenóse.9ó0 körü1 diintó elóÍeléPést jelentett a dokunlentum_:inl-készítésbr'n' Ezt a nvolcvanas években az olcs(i
. rLleokészü]ókek fokcrzóáó elterjedóse kd\'ette, s a_i'Jkumenentaristák még . játókfilmcseknél is rr.rgyobb
:1ért(iklren támasZkocltak a vicleofi]nrgvárt.,lsra. A iélel'í-]ófi]m leit i]l e]rjó szánlú megnyilvánulási fornra, a nrá..,dik \'ilágháboÍú ut.ini években fejlődésnek indultrenr j.itékfilmekle szakostldott tér'é.,lllomás rrrindegyike:'cmutatott ilveneket' A telcvíziónak adc]ig sc'Ira neÁ l.i-:.tt menn-viséEiű tóke.i]lt a lendc]kezésóre, de aÍra tiire-:tdett (mi]Ioknvi, tiSlteietct érdemló ki!éteitól eltekinG'.c), htlgv szigorú felü8yeletel gvakoroljorr a filmck té)nVá]asztása, 5iílusa és ideo]ógi.ii tartalrr1a felett'

196() trtán a dokurnentulnÍi]nr fok)zatosan lremzetkij
.,j jelcnséggó váltj a Íejlctt olsztisok mindkét nemd kéP
t ise]ó filnkészítiji f.rji hovatartozás szempontjiiból soL'ial nagvtlbb változatosságot nrutattak' A ilokum.'ntlrnr-
: lrr".cl tz plr)cl(t .,, tli,.r i- rr.. grhrzto.rbLr.t r;lt.tl;\ikrrtznhöll''l .l l^r rbbi le.hnik.rI hi.lnr,,.''rFul',t .iöbb figyelmet ós gondot f()rdítottak a műfaji fornrákttÍmésZetóle és lehetósé8eif L].

\ alNL'\']/] l.i]t/Tt: KJAL^KULÁs^
Francia, kanadai és alnerik.ri fiJmtsek járt.rk az élen al)ordo7h.rtó, ]ó nrillilnétcres, szinkronhanggal e1lák)ttii]nlfelver'ók a1kalmazásában, nlelv egvben gvorsabb./,rl.rg.\'rcl lctI lehL ta,\p n*tsr r.rl ki,zorti.r(j.zrl ri r"l-\'ételeknóI' Az újító filmesek kezében a moderrr technika jóvo]t.iból újjiíalakult a dokum('ntumIi]mes gYakorlat,5 az eljáIások a,,közvctlen Íilnr",,,ciIlénra clircct,', illetve,,cinénla vérité" elnevezésekct kapták. E fogalnrakkülönbtjzó hangsúIyokat nyeltek az idók folyamár-r: atlttttn dtttt mcÉlIÉ)eIv-i mUJ\,/elckjc utJI, .l 'i1'|''"itJ/lÍ Pedi8 inkább a ténvszembcsító nregközeJítést jc-
len{r. 

^ 
\\ al,'rlatbJn J,/,'r)b.rn dlt.rlabJn h.r.zn,,..rl.bnrl

Llizonyult, ha cÍyan cirtr1lla i'.jlitl Íilnlkószítókról beszél-tünk, .ikik részt\'cvLí megfigye1ókként múk(idnek közrea filnben' A francia .i'lirl./ úritére az. a le'gjellenrziíbb,
hogy a hangsírly a filnkés7ítőn van, .lki behatol egv filnrcZés e]ótti térbe és nregnvilatkoZásr.r készteti azirlanyt. Ezzcl szemben az amerikai nestcrek kijzött azegy .rpróli'kosan megfigveló nródszer vált köZkedveltté,

kúlönaisen a hatv.lnas ér't'k elején a Drelv Associatesnél,ahol Robt-rt Dren', llicharcl l.eacock, D.A. I,ennebaker{ll ' rr r. D.rriJ M.-lrrl,.. H,,1" RrJen Jor,..t ho1,r,, c.
lames Lipscomb dolgozott.A Dre1v Associatesnél készri]t .rz amr:rikai ctlrriliocj/i}tíben áttörést jt-lentó tilrrr, a Pr-illlar-ll (,Elni)kjelölés,,
1960), nrelyet tvisconsin .illarnban forgaitak a,. elnOkletLr_lli gvúlósekcn' A st.jb a két clsó sz.il.nÍr clemokrata oártijelcilt, John I: Kennedl'és l1ubert HunlphÍev valailintfelesegtik nyonrába erec1t, hogy megiircíiítse, anlint a ieloltek benrutatják magukat és nó-'eicike1 a sza,"azóknak.{ tiIrn l qvn1''t rnl lle allrlj'l a lel rHrrl, -'l( ('llcrl' -/íll)c_l\ r\, {, l: J ntn}..tbi,/1,,.. lu(vpLr. ,,.tr,,.tJ-rtr ,.leg.tr. K.rr-n*dr L . ,r r r, pie-k, dJ. (- l ,Lrli.h nr( r,t-l.lI n, -. r rdckre_.r rpcrpulista llunrphrcyt' 

^ 
nézók az állandóan je]clrle\,aj,de'neln tolakodó kameraüan (Leacock) segítséiór'el,,be-leshetnek a jeliiltck nlagánéletébc, a színfalai rnt;gé,,.Más jelcnelckben a lnédia számára fennt.rrtott pózokLarrlátjut .] 'jel()lteket' I])lnek az trl egYik üZencte, hogy nri a,,valódi" Kcnnedvhez férkóZtünk kilzel, míg mísok ar,.rrd,.-art relu- 'il l').r,,-l l.rlndt,Jl . rrrl,an. t Er.rn;kkornrdFLr( J tilrn L.,,1t',i i. n\ il\.t \ rlo.rn (r,1, l-rL -r.n rirzr.r_b,Ir \,,lt.rl a,,,/,il lr,,ir al.irrl ail,,lr.rn .zemelr,.l. aLl.,l-l,1lldo,ln !i.clLedn( k' eqv pill.rrr'lira .L'm r'rÉcdi( "l m.r-gukat mások jdenlótében, legyenek azok iég; barátokragv éppen az új, hoídozható szin}oonhangui karr'"..'.Al amelikai cűúna tlt7'itt1 újságír(li indítt.ltású,5 álta1ában é]esen pszichológiaellenes. A kanrera neln azonmtrnkálkldik, hogv áthato]jon aZ a].rnv külsó, a világnak

is nr"Amu(.rlr,',,,_, I'jnLelrJn. h.,t\ eqr bel-, r.rqr cp1t.n
lir l , ^ en t tJn, 'n iel, lr,r nvnr .rz, rn. ho!,r l ar,.e,ou*gr. (.,p-
|a 'l l]lrí- -/cn|j|vl-is.l, l' JLikrnl minl al.rrlt rol l,rnlról
|.rIt vr-ellcLIe-Lr( 'rllpján lnrnrllharn'r( r r:l.mt'nt l 'l nt/'il e- | tllrnlc./rh'. A Dreu nil J,,18o,,,, rilnrc\ l. S\akr.rr \Jlr./l..tt.lk l,'z-2, repl,,Lcl al.rnvnrL. pelJ.rLrl ,zirutóverseny7ó Eddie Sachsot aZ a)'? l/rr Polr bir-r (1\ pólu-son', 1960), a színésznó |anc l;ondát a /rart'berr 1t9ri2) ósmegint csak a Kcnnedyeket a Crisis: Behial a prtsitlctttitl
Colllrrribrrrrriben ('V;ilságban: egv elnöki .íl1ásfo8lal.ís titkai',-1963). Céljaik közó tark)zott az ;s, hog}' vtllságjele_
netekt-t filmezzenek le, nlelvekbcíl tetópontiat, nleg,iiá;s-sal és beíejczésscl rendelkezó töIténetek kerekec]nck ki'
^ 

\'álság kör,'eikeztében nagy nyomás nehezeclett a doku-
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mentumfilmek szereplőile, ami többet táIt fel ítélóképes-
ség1ikból és vá|ságkezelő adottságaikból, de elvonta fi-
gye|müket a kamerától is, hiszen az ezúttal veszített fon-
tosságából' Azáltal, hogy az alanyokat hosszabb idón ke-
resztiil mindenhova kóvette a kamefa, a filmkészítők té-
szeivé váltak me8fisyelqeik mindennapi é1etének'

Ellentétben a hagyományos gyakorlattal, az amerikai
c inóma'L]éIíté-alkotók órizkedtek attól, hogy rnegmond-ják alanyaiknak, mit te8yenek vagy ho8yan viselkedje-nel; elulJ\ilott;k a Íilm'.me6Íende,/etet''' llóiordul('
ho8y az alanyok észÍevették a kamerát, sőt aZ is, ho8y aÍilmkészítókkel kezdtek bcszélgetésbe, de az alkotókjobban szerették, amikor az alany közvetlenül a külvi-Iágnak nyilatkozott me8, ontörvényúen. Azokban aZ
esetekben, amikor az alany utasításokat kért, a rendezók
kellóen feltáró erejűnek ítélték a jelenetet ahhoz, ho8y
benne maradjon a filmben. A fi|mkészítók célja az volt,
hogy me8teremtsék az a1any me8nyilatkozásához szük-
séges feltételeket, semmikéPPen sem az, hogy sa'át, ren-dezói elóítéleteik alapján ók maguk teremtsék me8 az
alanyt. A fentiekból következóen sok cinélni oétité-Íi|m
feltüntette a Produce4 az operatór stábiát és a vágó ne-\el, de d Íendelóél ntm; ilyen|or a legtöbb etctben azoPelatórt tekintették a film ,,alkotójának".Az amerikai cillémú l)érité szembeállítható a francia
megközelítéssel, melyet Jean Rouch és Edgar Morin
(a cinémú uérité szót megalkotó szociológus) gvakorolt.A Fnnce Obserí]ateur 1960. januáÍi számában megjelentciLlaben Morin lc\7ögezle' h,'gy ''lehetsr.ge.se vait egvíj cí éma aérité", melyben a dokumentumfilm kéPes ,,hi-telesen megragadni az é]etet". Ebben a megköZelítésben
a ÍilmrendezóbóI aktív közreműködó válik, aki a kame-
Iák előtt se8ít létrehozni egy szociodrámát. Az alanynak
megvan a lehetósége arra, hogy a Íilmkészító ielenlété-ben eljátssza a saját életét, e8y olyan játékot, ,,melYben
benne rejlik a pszichoanalitikus igazság, 

'cJesül 
az, hogv

amit eddig elrejtettek va8y elfojtottak, az most a Íelszín-
Ie töI'l A Pszichológia hangsúlyos szcrepe és a filmké-
szító aktív közÍeműködése a lnise erl scirle-ben elkü|öníti
e Íelfogást aZ amerikaiak megfigye]óibb stíusától.

Morin és Rouch egyútt do]gozott a Chrcnique d'ufi été
('Egy nyár krónikája', 1961) címú filmen, egy olyan alko-
táson, mely az áItaluk pártolt módszereket hasznosí_
totta, midón a néprajzi eljárásokat na8J,.váIosi környe-zetben pÍóbálta ki. 1960 nyarán forgatták I'árizsban
és Dél-Flanciaolszágban/ s a munkához felhasználtáka csak nemlé8 Piacra került hordozható kamelákat-A Chronique d'un éthen Morin és Rouch emberek egyre
bóvüló körét filmezte le, akiktól me8ké.dezték, boldo-
gok-e, és hogy milyen ködlmények között élnek. Beál-lítottak helyszíneket (Marceline, amint át8yalogol a
Place de la Concorde-on, közben magával, halott apjá-
val és a mikroÍonnal beszélget), és találko zókat szelvez-
tek meg a Íószereplők között (Angelo, a &yári munkás

beszélget Lanclr1wal, a nyugat-afrikai diákkal). Nemcsakhogy 8yakorlottan provokálják alanyaikat a kérdéseik_
kel, és maguk is gyakran föltúnnek a kamerák eIótt, ha-nem alanyaikból is gyakran csinálnak filmkészítót:
Marceline példáuI inte'úsorozatot készít aZ utca embe_Íével, de saját monológjai alatt is nála van a ma8neto_
fon. A vé8én mindazok, akik részt vettek a filmkéizítés-
ben, megtekintik a me8vágott anyagot, és kommentáro-
kat fúZnek a látottakhoz. A dokumentrrmfilm úgy feje-zódik be, hogy a két Íilmkészító és a résztvevó megfi-
8yelók átsétálnak a Musée de l'Homme termein, ésmegvitatiák a fi]mben szerepló alanyok nemegyszeÍ vá_ratlan válaszait' Edgar Morin megjeg'vzi| ,,M;st, hog!Uly,lnol.]t, abket na8ynn \,,crele|\ 1példaul Marilou_tisVarr cline.l r, brralatol ernek. clke-eiedem. A7t hi em, anéző is szeretni Ío8ja azokat a személyeket, akik közelállnak hozzám'" Majd hozzáteszi: ,,Ez a dolgok meBvita-tá.ánJk nthezsage' l uIsa6otdn erinlettel uagyunl''Morin és Rouch olyan módszereket választott, melyekalaPiJiban lúlönbö,/tek Drew e. munkatár.ainak eljirá_saitól. Mindkét stáb elószeretettel alkalmazott mobil ka_merákat és hosszú snitteket, de az amerikaiak elónybenrer,,'e\ilctlel a hlres\ege(el. al.i( biz,rnyo. ertelemben
ügyesen tudták bemutatni magukat a nézónek, a kijzön-ségnek (gvakran csupán a kamelának). Drew célja azvolt, }oBv a hagyományos újságírói eszközök se8ít;égével ,,kanvafítson egy történetet'', melyben világósan eI-külónülnek egymástóla filmkészító riPortcrek éi a doku_mentumfilm szereplói. A franciák inkább antropológiaieszközökkel dolgoztak, melyben vajmi kevés izerepevan a tórténetnek: a film laza kronológiai rend szerinthalad' A filmkészítók végigtekintenek alanyaikon, de avégén oda lyukadnak ki, hogy mcgkérdójelezik ma8át adokumentumÍilm-készítési eljáIást, mert felismerik berFne a kizsákmánvolás lehetósé8eit, és talán azért is, menünneplik az efféle filmek kiszámíthatatlansá8át.

A Primaf-L| volt az elsó a Timc-LiÍe á]tal finanszíÍozotl(mintegv kétmillió dolláros befektetéssel járó) húsz ci
1\!mn ?trité stílusú dokumentumÍilm közú|, melyekaa Dre\^ 1\oPorl ke'7ltelt lqbo e. lqÉ,J (Cj,,dlt. Mlután aTime_Life e filmek na8y rószét nem tudta eladni az ame-Iikai televízióknak, kénytelenek voltak lemondani a ie'lentós vállalkozáslól. Bár a Drew-csoport 1962_63 táiánfelbomlott, az egyes rendezők jó néhány további filmetkészítettek külön-kü|ón, melyek sok rnindent felhasz_náltak és finomítottak a ci éfii oélité elvei köZül. D. {Penncbaker Don't Look Backje ('Ne nézz vissza,, 1 lBob Dylan 1965-ös angliai turnéját öIökíti me8. Dvlannem engedi, ho8y a ÍiPoltelek megPróbáliák ,,me8éÍte-ni", illetve beskatulyáZni a zenéjét, Politikai felfogá;át esszernélyiségét, ám eközben Pennebake' aki maga *
ré5zt vesz a turnén, csendben megörökít olyan jelenete
ket, melyekben a hítnér,'ve] hazardírozó énekes eleveÍte-dik meg. Dylan szerény technikai Íelszereléssel elóadc.c
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Rouch néprajzi fe]Íogása sokat köszönhet a Írancia ct'
nogrtifiai lradíción;rk, mely inkább a kozrnoló8iákra,
mintsem a rokonsá8i mintákÍa koncentlál; a rendezó
dokunentarista stíusa pedig a szemé]yes fum {rancia ha-
8]'ományábó] ered (ami Clrris Marker munkáiban is meg_
Égyelhetó)' U8),-anakkor Rouch efedeti tehetség' Ez leg-
io6ban a benn.' lakozó harmadik, leginkább megfogha'
'tatlar, Rouch múvében éÍhetó tetten, aki ,,etno-6kciókat"
hoz létre. llyen vo]t máía ]qual ('!a]]Jál',19544|, a Íta'
tal sonAhávoknak a guíneaj Partokra tett hagyományos
á]láskeresó vántiorírtiáról szóló játékfilm is, melyben
Rouch a'römmel fogadtn a szerep]ők tanácsait a film alaP_
ötletére vonaikozóan' Akárcsak Flalrerty', egy ]épéssel to'
vább nrcnl anrrál' hclg-v cstlPán rekonslruáliir, mi töItént
vagy mi iórténheieit vo]na, s áttért annak rPkonstruálásá-
rJ, an)il ni'm leh,'l('l( lPlilme/nl' neve2elesen -/criP]ól_
nek lelki életéÍe' Ez fiByelheió nleg a Moi n oir'baf.
('Én, a néger', 1957), nrelvben egy maroknyi városi feke_
tét rávesznek, hogy ele\'cnítse meg hét\'é!]i álmait, Í{ouch
szavaival ,,egyfajta mitikus EldoÍádói, amely az ökolví_
vásrir, a mozira, a szelelemre és a pénzre épüi".

Rouch szerint ,,a {ikció az eBvedúli módja a va1ósá8
rnesértésének"' Problematiküssá tettc a dokumentaIista
kép bizonyíték jeüegét a posztmodeÍn elmélet és tligitá-
lis manipuláció világtiban.

BRIAN WlNgION

l ". nlJ:'Íe ' l"U. L \r ,jj.'l' l U lJ' ' ln'J : l'' vol, Un nn'r
l'] l' d niP'H- ||lc7/' Á/ r\br_| rIl''l ''' 'l ' D\ rlT'rp hlln l'e
l95d 5' : Chín' " _- d u' -l. l |';} jl' Jí l IU. I tji' lq.0]'
oroszlánvaclá szaf nvillrl ({ 'a chasse au lion; ]'arc,19 )l
cln'oíico MonsicurÍ'oúlci ('Kukltrikú,csibe úr', 1977)'

E.ion. Mi.haci (ed ): /lli}ÍrP.l,'!]/ - nr',ílitll CÚLt|i: Tllt Fill'1' 'ÍL"r ltor.lr, 1979

i.cs '?ditr.r /o'ls ('Az (iÍti1ct rai', 1953-5't): ]ean Rouch
néPÍajzi tanulmán!'' a kuliikus elrévülésró]

Jean Rouch
(1917-)

Iean Rouch, a té]lvfilü nagy oregje olyan, mintha lrá-
ron ember lennc égyszerre' Értelnriségi családból szrir-
nrazik' az Haute Éiole des l'onts et chaussées-ben \'é-
JcZtc ldnulRl'invJll, m.rid d/ JlllíoP']I'jÚi'lbln ell cl
]r.rknra, -rLer.k.t; iltU.Urhan 'r n\ t'tJl_ lÍrikdi 'Óntha\
tórzs kórében végzeti kutaiásokat'

Az első Rouch iréprajztudós, akit külön';sen a sámán_
kultusz iz8Ji. Kutaüsai során sajábs ré5ztve\'ó-nregfi'
gveló tech;ikát Íejleszieti ki, ho8y ne csuPán észrevéte-
l.'L,'l ieAyel1Pn l<, hancm tevőleg'*cn U\eh\c re-"ct d
n'il.llkn,,óL mindr'nndIi tevl'lenrté!'eból' l''1crl'i lP_
hát' hosv ez a kultikus elÍévüléssel foBlalkozó einográ'
tu. "qv'rn, eliu..on ohan alapmur'l 'rrrr'rl4'l'' kLnt
1''rrlm'ti.'ntzl..cnl l való miBlnrmd]a\iho/' mint JnliIV''n
, J ,. \la(r, rrlr. dc \^'(1r:übt t funzcrbe r lraz-loi'
l948 49' e\ d l.:,r,lill,. /"ll: (A./ órület llÍJi ' lq53_54\'

Murrkássága annál inkább jelentós, nrivel Rouch egyi-
ke azon kevé.i tekintélyes etnográfusoknak, akik a filn\et
clsó számú tudományos módszeÍként alkalmazták- Mi'
után 1960-ban *"5'.'idt" n songlray néP hiedelenrvilá_
gát, mágikus vallá;át Íeldolgozó doktori disszeltációját,
irem t.rtl.rlt''zotl hns.lrbb unulman\ok \'rtsy rnnnoE-
raliál rr.-r.aval. legrcliehh kr'.bb iikkekel IubliLall' \'_
szont több mint hetvenöt Íi]met foíBatott'

Annak ellenére, hogy kivételes emPátiával köZeledett
.1 tairzsek életéhez, RoÜch-t tÖbben (például sembene
ousmane) vádo]ták azza], hogy az afíikaiakai úgy vizs'
gálgatia, ,,mil]tha rovarok lennének''' Killőnöscn a ]''s
'll]iilas folls adoit okot több vitáIa'

A misodik Rouch filmszakembel és dokumentaÍisia' a
második vilá8háboú idején a Párjzsi Cinómathequc
Frarrqaise kört'ilez tarlozik, s filrnrcndeZó is, aki krjzvetle_
niil erdekelt az 1960 Lrtán ismét fcléleLli vitában, mely a
clokumentumf ihn hite]e5sé8ének kritériun1aival f og,iaiko-
zó húszas évekbeli or(]szoÍszági vitáig nyúl vissza' Rouch
a citt 1fl aititt sz.akszó alkalmazásával isrnét divatba hoz-
ta \'ertov rcflexív Clokumenta sta gvakorlatát (me]y a
1()29-es F.nbtr n t'eltmógl1rpelben ligyeJhetii meg)' Rouch
Lleldaul rlbe.zcIit egt ch'Íanll 5(Jnlpdrli ko''epi'knl'r Írar_
oa c. arnkai diáLia'i''h,,gv Lezdienel be'zelgclt'l'e' \ d/l
r: mcPmutarla l',zOn-eg;neL hoBl' mtndez A1 !'tal'ctt pi'
,nnlr.'1l 'rp1rami.1chu;Jinc lo5x' 5ql crm ü ÍiImiehez Le_
szri]. Á kii'r'r:tkezó évben visszatérl [Íanciaországba' hog1'
filmet készítsen ,,a Párizsban é1ó fuÍcsa ttjrzslól"' Á szo_
.iulolju. Rou(h l'.lgar Vorin tFr'egcvel ' d1c|ó"óhö/
l''.oil,j ;*azÍilm-nJu-l ho,/o|l lélle a mcthalárU/o ie_
lcnlJtcBü "( 

'rnlriall: 
4ll, Pl'bt'n l Fg) nv'lr kÍÚnikaia''

'1960)' lí a dokumentumfilm alanya azortossá válikmagá_
va] a filmkészítéssel; Roüch és Morin személyesen i5 fon'
to\.lerLDlöi a hlmnck' t]/ d l'ljlJ rclle\ivilát ekklÍ Lc1d_
r" iet.niö'.n nlct'h.lljro./ni l{ou.h hag'vom'r nr o'abb
nepraizr Íilmirit, P,'IdauI J/ Ü"'''ln!t'Jda"al t'|]ilI1]\
tCh.rssp au liorr .r l:Jrc lclT o4r' rl'ol mcts d \rJ;)/alr'r
hlvtl iá\ r.Ltol [clolvd.J'al l' lilmre \ ctlcL'
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Chris Marker
(1e2e-)

,,Iávo]i Íöldről írok neked''' A L.th. d. _s 1éfle ('Levél Szi_
bériából, 1958) kommentáÍrészletének kezdete az uta-
zást és áz íIást hangsúlyozza, irrni egyben Chris Marker
(eledeti nevén ch.istian Franlois Bouche_\4]leneuve)
munkáinakkettós vonását és visszatérő fóiémáját is jelzi'

A több nye]vet beszéló, e'1g4&s (elkötelezett) óÍtelmisé-
8i, két háború utáni alkotó André Malraux é5 Ándré
Bazin hatása alá került. E8-yütt is doigozott Bazinnei (aki_
vel állítóla8 már aZ ellenállás a]átt találk)zott) a,,Travailei
cultuÍe" színházi szekciójában (ak]ol nlég a ko mu-
nista Párt ideológiai hatása alatt), s egvik kiadója volt
a Cahiers du Cíntna kotaj számainak. Maid következtek a
világjáró {oto8ráfusi és újságírói é\'ek' lrodalmi tevé"
kenvié8e során írt e8y fe9ényÍ (Le cL'ert nct -' 'Üszta szíV',
1950), egy jean Giraudoux-val foglalkozó tanu]mány'
8yújteménYt, a Párizsi seuil kiadóval közös válialko_
zásban aZ ötvenes években számos foiózással foglalkozó
esszét mesjelentetett Corccllrres címmel, valamint úti_
könyvsorozatot szerkesztett'Petite planéte' (Kis boly8ó)
címmel' Ezeknek az útikön}.Veknek a szerkezeie _ a
fénykéPek és a melléjük helyezett célzatos kö]tói kom-
mentálok _ volt az, ami, Gilles ]acob szerint, koraj film-
jeinek stílusát be[o]yásolta'

Az őtvenes évek Íojyamán és a hatvanas évek elcjén
rendkívül újszerű dokumenturnfilm'esszékkel szerzett
magának hírnevet; e2eket n fiimeket a viláE legkúlönbö'
zóbb részein Íorgaita, Finnorslágon |olvfipia 52',1952),
Kínán (Dinlancht i Pékil '\ásáInap Pekngben', 1956) és
Szibérián (i..l/r. .L siÜlria 1958) át Izraeli8 (D.s./ipiiorl
d'un cotúnt -'EP|j csata leírása', 1960), Kubáig(Cuba, sí ,
19ó1) és laPánig (I'l Ml1stitc Koumika 'A Koumiko_rej_

té1y', 1965)' Mindezek a alkotások .észben dokumen-
tumfilmek, részben útirajzok, sohasem csak az egyik
va8y a násik múfirj képviselói; e filmek gvakorta kimon_
dottan Po]iijkai iémákat és esenrónveket tárgyaltak, s
azok a kihív(i, szkePtikus és néha lírai magyalázatok tet-
ték óket e8Yedivé, nelyek nvítan a rendezót, valamint
az ábrázolt eseményben rejló ,,igazság"-hoz való eliúá-
sát he]yezték elótérbe' E tekinietben azok a legbeszéde-
sebb képsorok, melyek a Leftle de sihélie cirf,ű filmben a
szovjet útéPítő munkásokat ábtázo]ják' Marker három,
némileg e}téíó kommeniáÍt mutatbe azonos terjedelem_
ben, hogy ezzel is kétségessé tegve a dokümentarisla
,,objektiviiás" hagvonlányos jelentését; a kommentárok-
ra éPüló kéPek váltakozva rlutatják be a ,,boldog", ,,bol-do8talán", illeive egyszerűen csak ,,szovjet" munkást.

Marker, alj kaPcsolatban ái]t a francia tiihll|iinl úgy-
n{ \e,,elI 'balP,rlti'' ctoPorljJ\Jl' Alain Rccnai.'vel kozö-
sen rendezte a las sil?' .s n]e tent nussi (A szobÍok i5
meghatnak', i950) címú filnlet, s ő írta Resniris i'e nyslt)re
de l'atelier quinze (A tilenótös számíl územ titka', 1957),
JoÍis Ivens Á Va|parniso (7962) és ÍÍanqois Reichenbach l,i7
sixiL\rne Ía.e Ll Pcllin,qol] (A PenL18on hatodik arca', 1968)
című Íilmiének szövegét'

E Pályaszakaszát mindenesttil az erósen sZemélyessé
tett filmesszével je]]emezték, melynek játékos irodalmi
kitóIóit csak mé8 hatásosabbá tette a va]óság próZirisága,
anrelvt{iI el-1dl.lJt' A / n ;./' c lÁ LiÍulolály,l , l9o2t cIit'r
a korszak többi filmjétőI' Van benne egy nrintegv húsz-
Perces sciel1ce fiction elbeszélé!, majd megint útirajzok
kajvetkeznek, csakho8y ezútt.rl inkább az idón, mintsem
it téren kcresztü] ' a I-a ie!ée csaknem iel'es egészében
egv ;illóképekból á1lri moniáZsból épiil fel. A kéP egyer
len Pillatlah8 tarió 7']ozgrís4 ahogy a Íotosafikus jelen-
sé!] Íilmivé vá)jk, amint e8y ilsszony kinyitja a szemét: arloderrr filnművészet legmeBindítóbb momentumal

-.

Jövóbe látás: . vi!1uá]is valósá8ot e]óállitó
téP Malker I. liÍii" (A kjfu tóPá]ya', 1962)
cín1ű rövid moniázsfi]rnjéb.n



ríen_
€l1i
ItaL i
ck tet-
iamint
eljutá-
széde-
ltten a
láÍom,
lelem-
ltansta
rt{rok-
,.,FOl-

kást'
'! úBl'
'1közó-
t'rok is
m!sli/e
.1957),
!,ach ld
r , 1968)

Él}-essé
rodalmi
zaisága,
'2) 

eltér
} húsz"
tiraizok
nintsem
észében
p eglet-
rs jelen-
zemét: a
Pntumai

e]óállitó
.1er,2)

iL]Zé iartozjk. Ahogy az sok más generációjabeli filmes_
jel is megtöIténi, MaÍker Pályáján fordulópontot 

'elen':.'tt 19ó8 májusa' Kita*ott azon elképzelése mellett,
ro8v a Ííln1ból kijktassa a rendezói tekintély elvéi, s fel-
na5;-vott individuális stílusával, hogy helyette harcos
ál;készítók egy csoportjával me8alakítsa a sLoN
société Pour le lnnceme t des euvres nou\'elles) ke-
resztelt táIsulást' Néhány név nélküli.inl-i''n.íon kívül a
:LoN készítette el a I.e tmin en naÍchc (1973) cim(l hl-
nlet. Mindezek a mílvek Ma'keÍ korábbi lsItrc de sib&ie
.imű munkáiának újra8ondolásai, ugyanakkor a szoviet
agititációs vonatok zoíd történelmi példájának. vala'
nrint a Marker pályáján fontos szerepet betöltó A]ek-
.zandr Medve5rkin forladalmi beállítottsáf;ú rendezó
művének újIaéÍtékelése is.

Marker Íendezói kar e'jét 1968 elijtti, alatti és utáni
izakaszokra lehet bontani.Le t'ond de I'aír est /o'l3'. ('Piros
az. ég, al]a' , 9m címli kétrészes, a májusi ,,események_
nek" szentelt munkája őszinte számvetés a korkéPel*el
és emlékekkei. De a leltár befeiezetlennek bizon}'ult.
L'Byanez a téma tért vissza a sa's solcil-ben ('NaP néIktil',
1982), me]yben a politikai állásfoglalás és a,,PaÍizán-
ti]mrendezés'' összekaPcsolódott a Tokióról és Bissau_
Cuineártí, ,,a túléIés két pólusáról" készült mefrendító
képekkel, s a felvételeket eg]' idóutazásra vonatkozó k!
'éiószöveg keretezte (L.'.tle eljá.ására visszautalva).
1ki1r a hatvanas évek ideológiai bizon}'talanságáról szó-
ló melanko]ikus jelenet ékesszólását, ak'ií pedi8 a képek'
nek a multimédia társadajmában betóltött szeÍepét vizs_
*áló ravasz és humoros me8oldásokat né?'ziIk, a snns
;.'ldl a nyolcvanas évek e8yik le8íontosabb Íilmie.

A nyolcvanas-kilencvenes években Marker érdeklódé-
ie megnótt az új aüdiovizuáljs technjkák iÍánt' s eliutoti a
muliimédia-installádóki (ZúPpi,1g Zorre a 'Passages de
l'ima8e' keretében, PomPidou KözPont, 1992), a zenés vi-
Jeói' (áL.tÍo'?i.: Getti118 AÚay Wi'll IÍ -'ElektÍonika: le
\'ele', 1990), valamint a televízlói8' Kúiönösen fi8yelemre
nréltó a történelemlól készített tizenhárom részes sotoza'
la, a Lhéfitase de h l}úue'Íls (A ba8o1y öIöksége', 1989)' va_
lamini uto];ó méltatása Alekszandr Medvegykinról, rnely
a szoüet fi]ÍnfendezőIól mondott Poszt-Peresztrojka stí-
Jusú gyászbeszéd formáját óltötte (Ld ton}.{ü Ll'Alexllüdrc

Alekszandr sírja', 1992).
CHRIS DARKI]

t.es statues meu!.nt aüssi (A szobrok is mcshalnak. társÍendczó:
'\ldin ltesnais,1950); Lettre de sibéde ('t.evól Szibériából', 195i]);
_( 'oli \4J' {A -/eo rlIu' Iob2)' I c iPn'. ' \ {iUlÚr.il!J'' lJ_2 '
l . lond dc l'' tr,:l ' 'UA' aflÍo. J/ e8 áljd ' la7a: Jan"nle'l ' \Jl
nélkül', 1982); Le tonbeau d'Alcxandre (1\lekszandr siíja', 1992)'

Bensaia, Reda: 'From the l'hoto8Íam to the Picto8Íam: on chn'!
Márker's I-' Í'/.jd'. 1990.

Jacob, Gilles: c/tt^ M.J/(Ú inl1tk !úutu ts,Í966
\larke!' Chris: co'Jn.n/idr.r' ]9ó1'

zenéjében (sz(llrit érrekt-1, r'alamint akusztikus gitárCD és
szájhirrmonikán jáiszik) I'cnnebaker 5.ljiit iilnlkiszíiési
gv;rkclrlatár'rak .r]aknllisiit v!li fe1fedezni (,,házilagos",
egvemberes kaIleranlurrkábr]l eredc,,tcthctó képeiben)'
Lzután Penncbaker elkószi1ette .] 

^J('7lÜ1'V 
Plrl()t (l968),

ezt a k)rai és sikcres konccrtljlmet (a\agv,,rockümei1
tirrv"-t), mel!L]en ;r karrrer.rnlozgások kö\'etik óS kjegé
sZítik az clóddót tis 7cnéiét' kúla)na)sen a Jirrri Hl'ndrixról
szóló rt1szbcrr'

Á Drelr,korszak llt.in.1 kéi N]aJ'slls icljetítÜrénvci cl
tá\'()lodt.1k a korai .il(i7lll r'tlrliLJ-lilnlt-k',\'á]ság"_stilLl
sától, ho8y fi)lLthö/Íagadiabt] iémákr-,r k)ncenir.ilja
nak' Mégis fuh't.]iiák a hírcssé8ek bclnutatiisál, példátll
]osr:pIr E' Ler'inc nal (Slroa'lrrnll, 1962) és \{aÍlon Br.1n(]ó-
\.al (M.l'i '\'íl]/l(r,l ,l'rÍlldo 'lsnrerkedjerr nr.g lVar]or1
Brandóval', 1965)' l\ .Srrlt':lralrI (Áz úgvniik', 19í)) azzal
vált lTírcssé, ahogY a társaclalonl Perelnére s/oÍull né
h.inv, ilcti't bibli.ival r'a]ó lr.izalásbrjl icl]getó ,,átlag-
alnerikai" léItit nrtliat()ii be. ,\z a]arryok nregint jziné-
sZek \'oltak, Lle jtt .r fi]nrkésu íttik l'a]ilb.rrr nlegprribálkcrz-
iak aZZal' hog\'íeltáÍják a s,,eÍeP]ók egvénjsé!]ót; a ka'
nera e8v p57ichoar1.rlitiklls s/crcIa'i játssz.l, ln]kÓ7ben
l'aul Brennan a \Zenrulrk láÍiár'a éli .it a személ\'isi!] \'á]
s.igát' Rre]lnan d\,eszítettc kereskec]cji, \'t'\'óket rlre!j
nvcÍó, színjátékot ját5Zó kóPcssó!,at' cinilmu5a újiajte
ais/inteséghe/ vc./et, me]vet talán a kamer,l is irlspirál, s
neür bí7ik tijbtré s.j.it ruijrrjáb.rn' Á szcrep1ti lelki éleié-
nek felfcdezé5e nlt1g h.lngsúlvosabb a Gl.l/ (;nld.,'sben
('s1ürke kcr1ek', l97_r), nrel\'anr'a i:s lánr'a, E,-liih és
Eddie Bealc életét t]r(lt.]liil be eg\' L]taitt koPl]tt há7ban
al eleg.ins Lasihal]lPt(lnbarl, l olrg lslarlderr. A kÓt rró
l.itsz(')lag segíti egv ást, \'alójában .]zonban tör\krcie
s7ik cgvnrii5 tilclai; k.]p.so]irtuk [óÍtÓr|a'ncti tanulmJrnr'
t-gv csaláe1ról' l\ filnr kószitrji kilépnck a egfigvclaj
szerePóbó], és aktír, beszólgetéseket tol\'talva s/er'!Plij-
ikkel, katalizáto-kónt lnúkijrlnek kaj7Íe' j\ két Nla\'s]es
niiYekr'ó r,onzóLlás;r a Rouch fé]e .l,i(i'l17 i\i ifi i1-ál1t m.jr
a ci'll'l. sll.lt.lbcn ('Ác1j merrecltiket'' 1969) \ il.i8,()jan
lne8'mutatko7oit: n ii]nr a llrr1ling Storles ;rnrcrik.ri tuÍné_
ját kíséÍi \'éP,ig, mclvrlek ut()]5ó állonr.isa egv ingvenes
koncert \1)lt a kaliforniai Allanorltban, ahol egv iegv-
vcÍt !'iseló r.ri()ngót meg(jltek a l lcll's Angc]s (Pokcrl r\rl
g\'.rlai) tagjai' ]\'lick Jagg'crt, aki csak késóbb órtesult a
gvilkosságrril, brüívt.lk a r'lígriszobáb.r, 1rogY vógigl1élzc
a gl'ilklss;igrilI késziilt fcl\'éie1t, ami ]ehetóségct icrenl
tett a N'Iavsles li\'a]rtk szárrrára, hogl ki.lknáz''.ik az erij-
5,/ak tón1áját, nrik(]Zben lncgmaÍadnak ajnkriiikllsn.]k'

Rich.rr-d Le.].o.kb(]l \itákat }.ro\ok.il(i tan.lÍ \'á]i a
Massichlrscits lnstituie oi lcchnologvrl, aki a Supr.-r Il as
tilnlek és .rz egYs/cnró]\'es iilnrkészítés rzósztilója ic1t'
Áz ilven cljárásrcil ú8\, t.lr otl.r, kcl'ésbé kr]akcrc]ri, ós i
korrrnrcrsz tcchnikiik.t i( nélktlI(]zi' Le;tcock ós rréhjnv
t.lnít\'ánva (Mal'isn sih,cr, ]eil Krcincs és ]ocl Deit{ott) a
I'eh-Í Davisjólc .\]llírí1r'lrla'lt clokunreniurnsoÍoZat kóSZí-
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{ ]\]Ol]l]R\ \íOl] l9dr l'9:

tL1sek()l Vis52.atért a hagvonliin\'os dokun]cnta]-iZn'u-lr''z' le.l,n. l r_'rrrr' r' r .5l]rl' 'h''|ö|t'lN-./ll' ll'''j
C ntnltl ul|itv oi l)Írtis.-i ('Hál.radtis gviilckt-..etc,), nrr,lvbcncA\ lt.r(r p. .r r.tll r-, "t.lr t,., pl.z,,nl.t,. 11 ..1,,...r..J..1mutatnak be az lndiana állambeii MtlItcic-birn' KIeinesis DcMott c81' csa|rat neg\'edlt\'es ka],,éPiskolás nrrlnlil'.t (ri.,ll .,r\',,,\..rr t,.lr, rh,jru..n\l hLlrrzt,l t 5,rlnriik köZéP}rontjiÍba, aki sler('lnri ro]1áI1.L]a ke\'cl;;lettcg\. lckete e1iákka]' A sok vitát ki\Lilt()tt fi]m('t \.afiil i\.z,rnrLzt, Lr lcr,.rrrLl,.rrrr 1n,q..1..rno,,.. V.rg li,,l-errJ)lvt^ \ l-.,/ ll,'ll .l lÉ|( \ |,/i'l ./.lln'lr'l L ' -/lI('l' rU!:-tllLIl1'.'.lul.r,'l tr,,, 1,, t. /.,i. l./ 1,,..j,.,./1.,,,i,,,,,,
' l.lll 'll.l.r<ri..ll ]l' . |,'\l\l. nlll li'n'|''\í|, 'jIrl |\ j l'j|-rtr"r't.'zJ l.'4''( 1vól| . P\ ('l l.Pll \.'l-'lA l\''l r',-'' 1l,'z' ttegv oIvan idószaklran' i]nikol a c5a1áai íarntoi.iíidl]e'ul-.ll jl..r l,\( tr.\,f lrn,,!.rtrji.r * \.rr\rrpl,.i r.l ..1t(i bonbatizl.tet csinált'

Sok nriis filnrrenc]czó is hozzáj.íru]t a tilri'll7 i!i.i/t].]l]1erikai ,,forradalnlilltlz", ta)bbek köZi)tt Michae] Roenlt-r ésI(obert Y)uÍlg (Crrr-ti/t'Casr.úlrl, 1961), lack \Villis (tol1 '\í1I]urdl'lt Doiln '\t'dcl ]c rrj]arl a terhlt,, l965)' /\;thuÍBarron (Sr.\1r"'r rrl 11i'lrjio.al,-()i,r,s ,l\tbster Croles 16,lqr r r. \\llli.'nr ( l(r-p\ tl t 1i,,,, ! - Rt.t..i,t.Á.,,r*. iJ,i' lql,l']' l.'l i. rt,'t ''- ti l'' i. ' \ l,r'''_blros, l96.1) a Li\ing Thc.rt.r zord színpacli acl,lptáció
1.r'r rL. ,, .'".,'t -rrlrr.u ru*./ri,-p,.!\ li.rJit, ng*r, -r,.11lrl" .,i h, rl,'r. ,I, t, r,,l Vpl i. .r k.-, l-l-., kli. l.tbbn.r1'l'ililrn. r \p./rt( l rq\ . f/. ... \', /, . .,../ .(... r.,
t'l\ rl,/ r'r r \.r1 L,l . icr\/, lrl p. \. ,,1 t,,r , t.,,,\, p. IR'ti'ti't,t... n/r,l'. i !,lttt..,. in',t1.. t,rr.,,,,. i.,r.,zás cmlékei', l972).

}i'anciországban s7intól1 eg\, írjÍajta,-ioktrnrr..niariz_
|| |l.. ./, r/, tt lt.r'-(1 I 1 .1,s.111.1^. V. r rr,, ,(11.1r,r; 1.,,.11,... , -l.' .rrlr..rr .ril .'r.r., k(.t, j,.,, nrle,,, ., /.. . /. , ,.. . r..f.'l'l'_ie] (A \'il.'ig isn)eIctlenjci', 196]) é\,1 R('(alll q]lr /ílt'í-\a] ('LBY Pi]Lrntiis.r,, óruletrL], ]t)61]' ch;is NIarkPlkót cltrrilat i'ri-thí fiInlet kétzítctt: Clll,ll, (1] (l96l ) és / | llJll'''"' íÁ ./cP 'll'l U- ' lqL,)/ l,, Ll''l_|.'' ''' 'lli'll'nclcrJ-filfurc \'ettc fel, nlajrl a mo,,itermi \elíté5 érdek(iben 35nlil]iméier(.s]-e na8vították; e Íi]m jóIó5Zt.1/ i]lterií1tech-nikára alapüi, hrrgv szélcs slocio](iBi.li tab]ót n\újlhas_\'n.r,/ lo,\2 nJiu.:l'.t'r,,-ri.l .rz rl;,.r. r rr rl,u|rr,.g, r,K.rnal ri rer.,lez,'L .. i,.r rrr,,r n,..t, I 1,, n 1..rrrlt.,l 1.,,2

/ á -a .illL|t} .1 i,íritL'r\iir'ek g.rzdagításáiroz, az r1 filrljciketa \"ationaI ]:-ilnl Boarcl tlf Canada tánrocatta' Allogv irzI;r;rnciaorsziigban ós aZ Egvcs(]lt Áll.lntikb,rn is tiliiérrt,nZ.ó dokunlentl]D1fillnjciket is g}'aklan procluccr_rcnc1e
Zók csoPoÍtja ké\zítettc' A \\illf Koerrig ói l{onl.n KÍoik)Íá]t.ll renClez(]tt Lí)]]./rr, ,Bor/ ('Magánvo5 fiú,, 196] ) lcn!tiill'
tes lrln,islrkkal rljztllt.] m(]!]. }ropér1ekcs és titrédzserbálr.irtr I'rUl Anl.r \ , , | 

. 
. 
. \ | | r . , , r I I I rt,,r.t p,,1../t,.,,t|..,1 r.r1,,L**'l'lrr ,llrpl\r,'t,.bt r. r.r , . Jn .. n r . ,l .i.i,,l.!e,,r(. r.rp.. \IlEquipe i:ranqaist'_hez t.lltrl7ó Clatrdc 1utra' \Íiiip1Br.,rrlr r lrrrJ' lUurrr,.r,.- V. rrlr.rrri,..e \,.zrt.trr rl

5;2

J-/-ll /l//l. (A \els.ll\.'' 196])cíllú iiIn]et a PIofibiÍkóZ(jk_'ll., .1. rr.'.;,1,. -,*..,\.,n,1 ,. r l,tzo1-l:r..,1 .1...r..r ,L t\..r\,.--.r, \.. /.. . Br. r,,r. r.r|ri-r pr Lr..e lt rr..rr,fr. /l ,.1' trp (',rpl ( ,.1.u ,..rr \r lrr 1.,,.-2.r. rgrr,l,,LL n, r,-l.ll rlirr''i, I r /1 " .. . rr. . ,,.. .l t\z rl.,J..L su.,nlála', 1963), nleh' .l m.iL in.ir e]felcc]ett bjlrlavaclász,rtl. l t, ,;,'.1. rr.rr,,kr ,.i. ,l./i-,.trlt,.,r ,1,, |. rr.r.lrr r, rr' 'l}.'li l l L' 'llk' 'l ' \'l'l l Kil]É l\'' '' /'/''' jrl llq'' ]'rrc \ p\\ (.,,plnr l..t -e|Jlt -\.frn,.l ,1,,1 r,,;r.rll,,z,,l."zl'orrt , l, tIt IlLr.rt.r l! . .l ( Br .t,.nl , n.,rlt.. I t, l"-\'íZi{iban sLlr.ir'ollli'\trtr'rr'lld--'. | ''!, '; ||l lk. vll,'i i'..,Il.|^l\ ÉL(''r.r I, lL, .e i, ...1 , .,r....r ,, /. t1,,.1-,,r.i.tt ,.. t,, ltni,.ut.K, " I l r11,r'.r1..r, .. r/.,\i" Ii..o.rr ro\. bl,"r - te^rr,'( l\l l\ ú d''l lllllcJ)llll.l'il'.lL'I. .,'.,,lJIl.l 1', l lll]i ]li'ltrl:sz.lIagra' i\'Íégis, az 1!J6(]-as élek L1()kunrentarlstl aIkotá'
'. i -. lr.t r' n . \.tf' lr..,,.rbl,i..r I'r k, r.r,,l nt. r.cn. . jt..rrl"Lirtl,;rr.e- rtrn./(nr.rri.. rrrlrL .i ntrgurr."l \z"'r. i.r, lri,rr.rl ,r t \r rrlH\ lul^ri, ll,,l .r n \r,,,ll)i. (l963), Jir.!uc5 Rozier.'{dil'lr P/li141lÍlr.je (,Istcn i]t-l.d, iilippin(l', i962) vag\, I(icharcl lesterkjl az f..rr liy'aj:ltt4' rJ1':otrí1l (A I íard l)a\',s \ight, l961) is artékc;ítették

.1 (lnlll.L1 i\r'ttL3 ('Íednrén\'cit, i's sok Ilindent felhaszrlált.lk e-ljárásai ka]zül t gv méhtt'b re.]li,,n]!5 nleer'.rl(jsít.i\.]érclekL1llen'
l9hb J:5 ,\\ L 1.1\ 1 KO\'fTKLZI- I I

l()"\ Ll, .. t1,,.t 1, , -.r,,r r , tt,..tr,, l.r ,rl, n./t\ r r.L -
r.'L'l ,rr r rl I r lr ,r . .,, .z.;h n ,.. -,,r ,.,. _ ,,r.r.,t1,.,;;.,li,t1., .J.,.,,, H.;\.r"rnJi rr,,.rl,r.,l:.lk. r,, l,. i,,.,..,Lr.,z,- -7.,1',. L|rk,,. c.^,,r r-rit\, .rl_l \.jrr(r,l-nlIncj.]Zok k(jr.éLrt.]r' akikct ér(lckelick . nrtir1ia .ilt.r] rne,'i.l' r'rt. .- r'rcrrr-l , t, nt I l, t,,. l. ..r ,,b,I \ L-Í'';'rll '''' lr''rl kl'' lli,/.l'lj.''ll'lll..13 ''\'.'l, ' \ o''^l||.', ]Ir. rrlil rre\rr n.rJi, l -r' n ir r ,1,,,1,,"i.ri rrlr rl L k lfejczridósérc tckilliettek' A hi\'aialos Prop.8andá\.l t-.t7 ,lZt ml.gjelcníi(j te]e\'íZi()\',rl s7elll beh eh,c,, ked \ e :.l 'L urrrp'rrrntt I,rr 1,..,/tt,,( \ rr<r k. r, .r,. r-.r.ljrr.r \_Ltnnlni hiit]orú J]ternJtí\' óÍtcInrc,/é\ére Pr(jlr.i]t.]k ti]Íeke.1't'i \ '. plt..t r ln - ., p j.t llr, rhr\r.,1 \ip r. I..,.l,,1.r 1...z'r-' rI I1. ,,., t J r l ,. .|r . - " l, r, r, l,r..,,1, I

l9671 cÍnlí1 filrrljLjt; tgv Íszak'r'ietrr.rnii stáb pt'tlig i :I tr.,. ,./.\'.., \lr. j\, l.nrr,izor rrr,.1 ,l'.,-,,r LrrI,'rr,'/r l, r-. t L, r..rr.., lr r, -zl, tr _ n I-, n .,.. t Icsocla ijlrloklést ós Pusziíl.i5t ()kolL]k a7 nnlct'ikai b()nlL-_:
1 ,:' '\ , - | r\ \ L Arr, fi ,.rt..,.i l\.Lli). ./ .) .r) i nr,.tr .,l' r-.rr lrlrret -\ .,r',, .1. k1,1, r'r rii.r.r r 'il* De ArrL..rnlonLiott itéletct 5ajit kor'nri lrvá I).1k |()litikjja fcleit
1/ll' )í'al lf llrr' P1g (i\ djszrrr]l tlr'ébcn,, l969) .ímii iilnrjéL\'.i9(.8 barl ós .i r.iki]vetkc7(j ér'ekbt rl r'ilágszerte új r: -''-- kollultrr..l;, I, nr, I nrq r pi.r,,,.r lr.,_v-.r,li r.r.t.; 1' r.1', krrr r(L,,i r.rrl.r....kt-r)\ijr. 11...,,r.J,..,r .'"./. -:l .rF 1,., r 1 u. ,,,'.1 .r.l .. J,.rr..lr,rrc e,,.i r r-.,llaPíi()tt.l .l l)./iB.r \L'rtov Cro}]oÍtot, chÍis ]\..I,lrko. Pl]L]::
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:'ehánv fiatalabb klllégájár,al létrcho7ta a sLoN1' Ja-':_inban a Visitln csoPort elkészítctte a 5llisln va kituitc,,t,,t', !n!, |\ halotr t,,ll.,-.1\JSl,r rl',l, n.r \r..,,r'',lntrlás útját'' 1969) címíí filnret a kisiparbaIr dcrIgozó
::rrrnk.isok küzi.lelmeir<il, Nagv-i3ritanniában peclig meg
]l.1kult.1 Cinen1a Action és a Berrvick Strcct Col]eciir'e'

'\z Egvesült Álhnlokban a Nervsrccl \'olt a vezetó ra
'iikális filmgr'árki szeÍvelet/ s a ]egtóbb nagwárosban
' o]t kirendeltsé8e' 1967 végén a]akultak 5 1968 ban kr.zd-
:ek aktív nűki)dósbe;.1 szeIvezct s7oÍos ka}rcsolatban
rllt.rz SDS-szel (Students for a Dcmoo-.rtic Sociei\r), I.!r.h
] hat\'anas é\'ek vó8én rnirrcl radikáiisabb néZetckct ke/'
'lett \'al]ani' A Ner,u'sreeI enberci, ]ra kissé a Itrrfi r.alonl
'egr'ébr'n is, de kdlektíV nrunkábarr igvekeztek f1lrnmel
ellátni a mC]z8alnrat, Inind infor.mációs, nind szerr'ezési
:.]l]al' A Ner.vsreel filmjei közi]l kt]lönaiscll meghokken
i,i \'olt.r Bln.k /t'lFll./ (Fekctc I'áiduc', 1c]6l] 69), me]\' in,'ljtll;l L,',,ö|l a l,lcle l'.rrJu..'k \(/(lol\il, lllll'\
\c\11,'nn.rl ,- I ldrrJqL \ lcr\crn l. .' m.uE.rl,,rn *r, i'itlerlonstráló kéPeket tett közzé, s fclolr'asLík berrne .l
Párclucok Bobbv scale által íIott tizPontos progranlnvi_
i.rtk)zatál is' A Nc\vsteel szirrkrctiktrs stílu:'i \'alósítottncg, nlel\,fiin1rc vett fén-'-képcket, a stáb á]tal fotó7oii
rn\'agot/ a médiaiparban dol8ozó slilnPatizánsok iiltirl
lelsZ.1|r.1dík)tt" hífrésZ]eteket, n.lÍ.ikJri sZovc8el, \'ala

]1int szinkloni/áLt interiúk.rt taltalmazot1' N'Íinden filnr
Llk fekete fchérben kószt]lt, ir,, idegen kéPeket petlig

L ilenstein ós \'brto\' stílusában eh'ii].1sZt(j ! iig,isi te.hIri
r',ikkal szerkesztették nrcg.

Ugl'anakkor a Ncu'sreel stílusára a lcektlzvet]enebbii]
.rz akkorib;trr Latin-Al]1erikáb(j] ós kiilonö\en Kub.ilr{il
'Z.irn]aZó d()kumenfuInii]nlck lrirtotiak. Santiago Al_l.lrez kub;ri dcrkumentar'ista Poler]likrrs nrontá:/s-nlellé-
:cndc]ósei jelentcttck rragr'befoll'ást, clc rn;is kubai r.ii
! iL]filmeknek is megvolt a r,l1aguk hatás,r anrerikai é\ eu
rripai lendezrikrr' cgvar;ini: például Octa\'io coltiizar el'L'ii\'ölLi lu-P-l'7].]7l ..:ének (']uost clóslör', l967), rrrelv
olvan l'idéki enrberek \'élenónYót Íijg/íti' .rkik ólclük
ben el(ísza]r jutoitak e] n]oziba'Á latinlmerikai dokunlcnt.]l'iz]rrus igiizáb(rl az ar'gentin Fcrnando Sol.rnas és C)cta\'io Getirro által 1966 trs
l968 ka]zött késZítctt háronrrészes filmept)s\7.al, a I'i h|ri
.Jr'llls ltolltossza] (i\ kcmencék órája') \'ált Ira!]vkolil\'á:
a filnr a rentlezrjk cÍóteljes hangú nlanifcs2tLln1iii,.tZ
lt)69 bcn köZzétett ,,A hnl}lúdik filnuííil:szct ttlt."'l egé
.Zíti ki' A Ir]aniies7tunl a eleko]onizácitit lrircletó filnreketliirgct, n]elvek tc\'ékelrv mód(n szcnlbcszegülnek aq\?rmnti IenLls7cÍÍt-l. Az efféle filnlr..k rtiszét kéPezik
:r,,mindann\'iunkban meetalálható ellenséi] gondo].rL]i
es rttode]]jci elleni" küz,-lclenlnek;

Akl a 1rarmarljk íilnrllrűva\7.t{'i n|'\elzük azt akjl l''1,i i:lilJ
lil,rriri.,ii:.tL t !ngv /lil tLtt,[], nrinLlrzTrl .r |eBtelen izi \ir
knt(,g(jrláv.l, nle1\'Út t.t1.lnr.7 (f]lürle!éI, iiInrkolttnr(i1!l iilnr
".-/'. 'il ,'r' l.r rlr ril' tl- r' ' \ ' ,. , '.1, ;, !, .,r

'\ll(ikip r l.lLn-ll]rerik.i (lokurlerrt.rjtLr. S.rnli.go 
^h..rrrzl,B/ .ínŰ ii1lnjilró] (1968), ]n.1\' !..idi..t I \]r.lon Johlr\on clnökir' . ' .' .n.r l,.r;,,f, 1'1 . , 

' 
. r - I , r t . , , , , . t " r rtrltirliilt tilnrl!i5.,lcttk a! 

'jllnre 
Yrtt t(rt(]k nront.izsaiból qrLrl fel

s/.nrbchelve/kcdik a ]ell.nrckkcl, t.hákka1, .g\éni\ógl'kke1.r,r,,.rl.l .,r,.1 .rl .... .,1.., ,' ,..t.t.r.t,.r ,i,...
],]kolt.rtjs'rl, rniorIll.i.i(j!n1, (Zokés\ll, n/ igJ/siig újb(j]i üegr.lg.Jir,1\il' P.l!'/i\ ]1J.\Jl Ú\ J3lfs!li(]\ J] JoIl:(ll(j lilnlipJl Iai
A filnl Al'gcnlíl]át tnlltatjJ lre n]il]t n girzdas.igi trs krrl-

tLIlá]is I jeoko]()ni.rlj,,mu5 tÍa!]ikus is nénrilt'g bizar.r pr.iI_
tláját. Az orrz.ig ietInés7cti kincscit e\Port.ilji]ik, hogv
nrt',lr ellessók az l]gvcsLllt All.nloklxjl és trrróPábirl szár-
Ill.r7a] f()B,,'.rs7t.isi (ikkekct. I]ltekiIrl\. a krrltrrr.ilis és g.r', -
d,ls,igi inlPcri.lljzrnrrssal szerrrbeni gvúlijlctótól, a lÍ ll0ll7
l/t' /os lrrlr'lrrls 1;.lzdae a filnrnlú\ a,sztt töriénctére \'a](') uL]-
lásokb.tn] a sz.,trvasIllarll,ik lei)lés(tnek ielcI1ete Eizcn'
stein 5:1r'rillrját'ól és a tenletói epiz(icl pedig Vigo Ni:.ál.r)1
llrf fs.f',ll'. círtrű li1nrjébajl l'alil' l\ /'n lr,llrl r/t'1rls /rrlr'lrrrs,
mlir kószülrjben ]el'ó nrú korlíban, de befcjeletl D1ű.rlko-
tiísként is, gvakran s,,crepelt Zijrtkörú \t]títtjseken, s czeka bl.nllltirtók rnindig ir párbcszérl kierószako].is.in,lk
szánrlékálal ja]ttck ]étre' 

^ 
bcmutat(')kon valti rtlszr'étel

ópPen eZiÍt cgvet jelcntctt.r |olitizáló akti\'jtiissnl.
A7 ú jfaiia LlokulnentLln]filnr AJrik.ib.ln is virágZásnak

inL]ult. A hatvanas a'\'ek r trge elótt a legti)bb ,,afrikai" clo_
kunrerr1unliilnlet fehórck rendeztók (rréhánv errrlítéste
nlélió ki\'(tcltól, ptl]dáll az 1963 barr Szcrlegá1ban riivid-
filÍneket foÍgi]tó Tinlit(i B.iss()ri1(j] cltekjnt\.e), de 1967{ól
kezclijdijerr egv új lillnrendezői genelá.ió jelent meg aZ
ei]\'koÍi fl,lncia gY.rÍn]atokon' s al új é]ct jelensógcit vet-
ték s7ámL]a a ncnlÍL1giben iüg!]ctlenné \'.ilt országokb;n'
E]efárlicscrntP.rrklrr 1967 ós 1972 köZa)tt Tinité cs HenriDuPaÍc készí|cit s,,iil11os LlokumentLllrrfilmet, sZL'negii1-
b.rn N'lahaIla Johnsrrn Ti;roró ós SaÍi Fave iibrázolta a vi_
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dékick városokba áranrlását és a városi életet. Maliana
Hima, nigeri rendczó, Jean Roüch tanítványa elkészítette
a' Bnbu Bnl1zá'-t (1985-1990), rövidÍilmek sorozatát egyes
anyagok újrafeldol8ozásáIól (autógumik' gépkocsik).
A vezetó afrikai rendezók kiizülscrkan, így Idrissa Oued-
Iaogo/ Sou]evmaane Cissé és Gaston Kabore dokumen-
taristaként kezdte pályafutását.

A dokumentumfilm-készítés világnréretú elterjedésé-
vel e8y idóben, a hatvanas évek vógón új tíPusú doku
mentarista Íilmkészítók jelentck meg a nyugati piacon,
elóször az Egyesült A]lamokban azok, akik a Po]táIjogimozgalmak mellett emelték fel szavukat, majd megjc-
lentek a feminista és nreJegmozgalmak Ánerikáb:rn és
Európában egyaránt. A Kerner-Íéle RePort on Civil Dis-
olders (RiPort a Polgári engedetlenségekról) hatására aZ
amerikai televíZiócsatornák kénytelen-kelletlen terem-
tettek néhány lehetőséget arla, ho€ry az ol5zág Íekete 1a-
kossága és kisebbségei a korábbinál nagyobb súllval le_
gyenek kéPviSelve a képernyóIr' Az állami televízió haj_
landó volt levetíteni két afroamcrikai rendezó, WilliaIrl
Creaves és William Branch fi]mjét, a StíLl tt Brothtr: lnsirletlr N.sro Middlf C7dsst ('Testvéíek n1aladtak: a nóljeÍ
ki'zéPos7tály', 1968). Creaves a Nationai Fi]m Board of
canada jóvoltából t.rnülta ki a dokumentumfilm-lt-n-
llezest' a rIrallzinjelle8ú F/n ( /or,,rrql tlctele Lj-rE
1968-70) címú tévémúsorban lett Producc1 majd sokféle
dokumentunrfilmet készíteti az afroamerikai életÍormá
ról, kiiztük az Álr, tht FishtÜt (Ali, az ökőlvír'ó', 1970) a
P()liiikai csatározás()kba is be]ekeveredett nehéZ\úlyú

jelentt C]onnie Field lll.ljti d,llí I',.\ l)i^05]l t/t. Rll'r'ld/
('Rosie, .i szegccsclómulrkás é]ete és koÍa', 19t]Í]) című fi1mjaból,
nrelv inleriúkon kelt\Ztul vi^8álja a mjsodik világháboÍú
í1ción a hátorszáAban dolgozó nők él.tat

bajnokJól, Muhammad A]iról. A Black ]owna|ben és a
hozzá lrasonló músolokban nvílt alkalma bemutatkoznia Íekete dokumentaristák új generációjának, például
St' C].rire Boulne nak (I11 Motioll: Amiíi Bamkn"Mo78ás-
ban: Amiri Baraka', l9E5) és Caroli l'arrott Blue-nak (Turow]nc 'Két l1ó',1977)'

Az EgyesuJt Allamokban élő latin amerikaiak' külÓno-
sen a chicanók és a Puelto Ricó-iak hamarosan a feketé-
kéheZ mérhetó ptlblicitást követe]tek ma8uknak a tele-
\'ízióban ÚS a filmgyártásban' Az állami te]evízió háron
éVen át st]8ározta a Rco/idndcs ('Tények', 197}75) címúprovokatír' dokumentumfilm-sotoZatot. José Garcia
Íilmrendezó lett a l.a.a//.Í4 (A kordély', l970) cínú mű'
sor }rázigazdája' melv szabad ,,adaptációja'' volt a neves
Puerto Ricó i szer7ó, René Marqués által írt melodrámá-
nak- A Íilm a rcndezóvel készült beszél8etéssel kezdó_
dött, najd nélrány részlet kiivetkezett a színdarabból,
még nielótt a töIténet ismót átúszott volna e8y váÍosi
dokumentumfilmbe.

Á Ner',,sreel is szembesúlt a faji és nemi kü]önbózóség-
ból eredó problémákkal, s válaszi kellett adnia ráiuk' Egy
zavaros idószak után (rrlely alatt a ,,balo]dali férÍi fenn'sóbbséí'bástYájának tartott Rdt ma51azin hatása órvé-
rrycsült benne) aZ itt készü]t a]kotásokban fokozabsan a
lrarnTadik l'i]á8ra tevódött át a hangsúly. Az alapítók kö_
Zúl sokan dthagyták a céget, \'égül csak egY naroknyi.
tnbb.cglrLbL r. .r harrnaJik i ilrgbJl .z.rrmrz, ta5l m,rrrir.
s a szeIvezct nevét Third World Nelr'sreehe m(]dosította'A télig ázsiai, félig amcrikai Ch s choy és az aÍro-
amerikai Susan Robeson a Newslee] széthu]lása után ké-
szítettc .] 7i'l?./l ottr C]tiktrent ('Tanítscl a gvernrekeinket',
1972) című filmet' Következő munkáikat á]lami támo_
gatással és a nemzeti múvés7eti alap pénzén hozhatták
]étrc: ezek közé tartozik a nói bijrtönökben uralkodószöínyű állapol()kÍól s''/óló ]ú t]]f Eí,el1t Ant\ne l)isLlppettts(Amikor mindcnki eltúnik', 197.l)' A Front Spikts to
57linrllls (A szegecsektől a tengelyektg', 1976) volt a2 elsó,
melyben Chov a s.rját etnikai csoportjának Problémáiva]Íoglalkozott: a film a kínai bevándorlt'lk élményeire és a
New York-i Clrinatownban kifejtett nö\'ek\'ő Politik.i ak'
ti\'itásukra koncentrá]t- Ettól kezdve elsósorban ezek a té'
n]ák jritszották a fós7etepet le8ti'bb filmjében: a 

^,{issls_si1l1ll lrrirlr3lc ben (A MississipPi-háromsztjg', 198'1) és a\\ho Killed l4ll..,?t C/lill-ben ('Ki ölte meg Vinceni
Chint?', l989, társrendezó: Rencc Tajima)' Choy a Horrres
Ál'alir ((]/ff ('Otthonok darabokban Korea', 199l) címűfilmne] fo]vtatta pályáját, ezúttal a koreai-anerikai ]. I
Takagi asszisztenciájá\'a], aki visszatért szülóÍöldjére és
több mint negyven éve, aZ ország dóli és északi rószre
szak.tdás.] óta egYnástó] elszakitott családtagjaihoz'Á feminiznus 1970 es óvek eleji újjáéleclése kapcsánsok nót keldett vonzani a dokumentumfilm-készítés,
mivel kampánytémák hasznos és elérhetó hordozóját
liitták benne, s úgv vélték, nói ténrák személyesebb Íeltá-
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:j'ára is alkalnlas: innl'n a gvaklri szlogen:,,ami szemé'
lr es, az politikus". Barbara Krpple Hnrlan (tntuly LLS.A.
.rnlú filmje (]976) a slónn]ezókijn lajló szakszervezete-
-itési törek\ésekról szól, melyekben a nók jelentós szeíe-
''.et jáiszottak. |oyct- Chopra a n1ünk.]vá]la]ás és a 8ver-:leknevelés köZti feszü]tségeket ábl.izolta a Iautt nt 31
:.en ('Joyce 3,1 ér't-s korában', 1972, társrendezíj: C]audi.r
i\eil]), a Nd''/i, Morl l?'?.l M.-ben ('Nagvi,.lnvu meg én',
i97.1) Pedig Amalia Rotlrschild vizsgálta me!! nók lrárotn
remzedékónck t1z egviket ó mi]t].t kéPviselte) egvnás-
io., vnló viszonviit' Kanadában ÁIrne Claire I'oiricr ké
:Zítette el a Lcs/i1lcs,irr R.! (A kilá]v leánvai', 197-{) című
ii]met a quebcci asszonvok törtóne]tli küzdelrrrciról,
\nne lvheelel Pedi8 a Crlf ()/aÚLl Malh(rrel jelentkczett
Dédanva', l975), s olvan nókról beszé]t, akik kikó1tiiz-

rt'k a prérire' A német {cministák is szánros filmet hoztak
1.1tÍe a hetvenes é\'ck folyamán, legjeleniósebb képvise-
],íiúk Helke Sander \'olt, aki c1okumcntr.rmÉiImckben Íclg-
._rlkozott nói problómákkal a hetr'enes ór'ckberr, ígv Pél
.].iLr] MarllÍ dl,' /'il1r''"ll-ben ('Felszabadít e a tdblctt.r?',
1972), majd történclmi epos7ában, tl I3cJrti:r untl Be
-l'r/lfucrr ('Felszab.rdíta)k és felslabadítottak', 1992) a/ok-
.!jl a német ass7onvokr(')l, akiket a második l'ilágháború
.. égén s7o\'jct katon.ik megeÍószak)ltak. Na!!Y Britan-
niábar1 is számos feminista dokumentrrnrfilm kószült'
irjztiik a nók iiirténelméve] foglalklzó úttöró jelentLjsó-
:ű l\b''.'7 (f tl?. Rlrolllllíd (A rhonddai asszon}'ok', l971),
-]e ala}rjábi]Ír \'i]ve a 1]1<17gal()m taÍhizk)dott a hagvonl.i-
llvos dokrrmentarista fornrákiól, s olvan filnrkószítósi el-
,.iI.isokra koncentrált, melYek egyaránt vallatóra fogtiik
r nókróI kószült dokumentarista és fiktív képek.i' Ez a
:.,ndencia túlnótt a ft'minisia film keretein, mint.r7 a Bel-
lr'jck Stlet-t Co]lective á]ta1 késlítcli NlT/ltrL'rrllll'sben ('Ej-
.zakai takarítók" 1975) is láthaió'

A lrarmadik világban élő nók iilta]ában cgv él'tizcrldel

észak aInerikai és nyugai'etrlóPaj PálYatál5aik után kap
tak nag}'tlbb nvilvánoss.i8ot' A ko]umbi.li Cine Mujer_
kolIektí\'.r a nvolc\'.rnas L1\'ckbcn kós71tctt dokunlentL]m_
filmeket, gvakÍ.rn fiktív elemekkel kiegészítve, Brazíliá-
ban pcdig cgv nói a]kokjköZösség, a Lilith \rideo hozott
]ótre róvid dokunrerrtunrr'ideókat: a Silvana Ájram ren-
L]c7tt ,\1/lll?./.s rrrjrzs ('Fe'kete nók', 1985) a brazíliai Íajijdcntitástudatról és rassuizmtrsrril szól, |acira Mt-lo fi1rrr-
je, a B.il() /7a l)o.li ('slájÍa adott csók', l987) prostituá]tak'
kal kés1iilt interjúkra óPúl'

AZ incliai nók elótt h;rson1óképpeIr Írj lchetóségek
nvíltak' Mielótt mé8 j.itékÍilrrres karrierbc kczdett vo]na,
Mira Nair elkés7ítette 5o Fnr |iln l/llliít ('olv távol lrl-
di;itóf, l982), nrr-lt, t 8v Nc\v Ycrrk i bevándorló é1etélel
foglalkozik, valamint a nói kabaÍétáncosok nehél nlun-
k;1járril az 1}r.1ia (:t1l.aful t (1985)' A nókbrjl álló lleclia
Storrn vjdct'lkat késZített a rrők jclcnkori alávctettségé'
ről: ltt Stcu]nr lltLltn (A világi lndjában', l98ti) cfuú alko-
tásukkal tilt.lkozt.rk a muzrrlmán nóket sújta) Bya]áZatostöl\'ény ellen' míg a lronr Í]]l I]I|r]tit]s trtrlrr'rsben ('[gó
parázsból', l9lt8) bcmutaiták és nre!]bé]\, eliezték a slltfu1'
szokásárrak újjáéledósét, rrriut.in cgv tilcnnvolr: éves rrót
elevenerr elégt-ttck f órjének halotti m.igIváján'

A nreleg és leszbikus filmesek a mclegck jogi kiizdel
mcinek keretei kóZott kezdtek dokumentumfilmeket
B\'ártani a hetvencs évek delekán: Il'tcÍ Adair ós a NIaIi-
posa Film Cilotrp kószíteiie a l{o/d /s olltot ('Kimondott
szd, lL)76), \'alan1int ^rihur 

Br'essan, ]r ós az Artists
Urrited for Gay Itights (A Mele8ek J(lgaiór t E91'esült N4ú-
\'ós7ck) [olgaii;r a Szabircl Mclcgck Napján (io1 L1'S.'1'
(i\ nlclegek A clikáia', 1977) címú fi]miét' Történclmi
alakok bukl<alTtak fcl cll-"-an Íilrrrckbcn, mint Li,7 stevcns
ós Estejle |recclnran 5/l. Ei\1l cllfir,l1l 1)hi(1!jn ('N4ég do-
hánvi is lágott', 1983) a ]9' századi k.rljforniai ]eszbiku-
sokrt'll, r'alrnrint llolrert I]Psieh és Richarcl Sclrnriechen
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A MODERN MOZI I960-I995

Tht Titnes oJ Hatucy.Ltilkje ('Harvey Milk naPjai" 1984)
arról a meleg aktivistáról, akit meggyilkoltak, miután
San Francisco polgármestere lett. A nYolcvanas évek vó
gére a melegközilsségckben pusztitó AlDS lett a filmek
fó témáia.
A cINÉMA VÉR]TÉ És AKIKN_EK NEM KELLETT
Bár 1968 után is kész.ú]'tekci]lé li aélité ÍíImek, már feltü-
nedc/tcl a1 üj rr.in)rrk {/ I gyetult Államnkban lre_
derick lviseman me8jelenóse fejezte ki ezt a fendenciát;
az ó gaz<lag és ma is tovább gazdagodó életnűve elsó-
sorban aZ amerikai mindennapi élet fontos intézménYe_
ivel foglalkozott. Elsó dokumcntunrfilmje, a Titi'tll
follics (1967) a bridgewateri Massachusettsi Korrekci(rs
Inté7etre, a l]oston mellett fekvó mentális 8yó8Ykezeló
intézményre vctett egy Pillantást' Bár a film láthatóan
objektív igyekszik lenni a megfigyelési módszerekben,
a hosszú Jelenetek (átla8ban 32 másodperc felvételen-
kéni) alkalmazásában é5 a konmentárok kerülésében,
kevés töbt]letinÍormációt hordoz a felzaklató kéPek-
hez lepe.t. t al i.lcggondozó d.rlg'ozni hollá llem erló-
nek. lelletlennel, .ót n(ha brtlláli'naL mulJlko'/nak
ápoltjaikkaI szemben. A Íilm úgY is értelmezhetó. mint
amelY a mentális gyítgykezelések intézményen kívüli
séqe mellett agitál, de úgy is, hogy allegorikus értelenr_
berr Íoglalkozit az állam és az állampolgárok viszonvá_
val áltilában' Massachusetts állam azonnal lépéseket
tett a \'etítések betilttísa érdekében, végül sikerült elér-
nie, hogy a filnret csak szúk szakmai kőrben lehetett
mc*tekin teni

Wr-eman tovlbbra i: mc!,liglcló 'hlu't 'llkalma/ott
(azt Íinomította tovább), s többek közajit filmet kéSzített
egy Philadelphiai középiskoláÍól (Hldl s./loo/, 1968) és
eg1' New York-i kórh ázÍo| (Has|)itnl, 1970)- Durva becslés
sierint ér'ente esy dokumentumf ilmet rendezctt ezek
ut.in. Filmjei meghosszabbodtak, miköZben megpróbál-
ta elérni, hogy közönsége megnárt1)77on a választott
miliőben: a 35} p"'."' Ne DeaÍht (A halál közelében',
1989) egy kórház intenlív osztálYán Íorgatták a c'']trdl
Pnrk (19!0) pedig a New York-iak kcjzkedvelt pihenóhe-
|vére kalauzolta el a nézót a film szerónvebb 176 peres
idótaItama alatt.A cilléna i,ólité Íendezók e második nemzedékének
két másik kimagasló egvéniséte l{oger Graef és Marcel
C)phüls. GraeÍ szándéka az volt, hogy múködésűk köz
ben fig1'clje meg az intéZnényeket, külőnös tekintettel a
felsó vezetés döntéshozó mechanizmusaira' Ez a meg-
közelítés a heivenes évck elején a'[lt Space Bctuccú the
lvo''ds ('Szókijz') címú BBC-sorozatta] kristályosodott ki'
A sÍ..lben (Acél', 1975) Graef az állami tulajdonban lévó
British Steel CorPoÍationt vizsgálta meg akkor, amikor a
cég azt fontolgaita, ho8y ötvenmillió dollárt Íektet egy
úi gyárba' Noha a gyár vezetése ezl soha nem mondta ki
egyértelmúen, céloz8atott rá, hogy egy ilyen úi létesít-

mén}r szinten tudná tartani a termelést, és minthogy a
gvárban viszonylag kevós munkásra ]enne szükség, kü
lönösen hasznosnak bizotlyulna olvan időkben, amikor
az acó]munkások sZtrájkolnak' Wisenanhez hasonlóan
GlaeÍ is a poIitikailag kénves tómákat helvezi az eIótér-
be, de a rendezó harrgsúlyozza a két rnegközelítés kajzti
különbséget' Wisetnan' nYi]atkozta e8yszer Graef, ellen_
séges viszonyban áll azokkalaz intézménvekkel, melye_
ket vizsgál, nregpróbál ,,léSt nyitni" a helyen, r'égül a
vártnál sokkal személvesebb és ,,múvészibb" kifejczésig
iut el' Ezzel szenben Craef arra töIeks7ik, hogv ,,rend-
kívül sPecializált megfigvelói tcchnikát clolgozzon ki",
amely képes megragadni aZ intézmény igazi lénvegét,
ilogy ,,az ott do]8ozó embeÍek azt mondhassák: nlgen,
Pontosan így történt mindenn". Ugyanakkor Wise-
manhez hasonlóan Graef is azorl munkálkodil hogy
beavassa néZóit egy ismeretlen viláBba, 5 í8y kényszerít'
se óket arra, ho8y megértsék és éItékeljék, amit látnak:
,,Hirtelen kinyitiuk az ajtót, a nézó ott találja ma8át a
Briiish Stee] tanácstermében, s fogalma sincs arról, ki ki_
rrr'Ja' Ncm i-n]eri d/ illeni .zabal1olat''' t5 'ebc\elr tö
Íi a Íeiét lajta, hogy kitalálja óket."

Marcel oPhúls is hasonló módon beavatta nézóit vá-
las7tott témáiba, nintc8y néBy és fél óIát használva fel
e.re a Le chngriü ct lc fiiil'ben ('Bánat és irgaklnr', 1970),
amely a második világháború alatti kol]áborációr'al és el_
lenál1ással fo8lalkozott, clermont-I_errand városát á1lít-
va aZ elótérbe, melY egészen 1942-ig, anikoÍ a németek
elfoglalták, a Vjchy kolmány Franciaországához tarto_
zott. c]Phúls nra2;a is gYakran megjelenik a kamerák
clótt, amini rendíthetetlen nyuga1ommal kérdezgeti be-
szélgetótársait' A,,beszéló fejek" jeleneteit filmhíradó-
beiátszások és egvéb filnrészletek szakítják meg, hogy
a maga történelmisé8ében jelentós mozgóképes besZá-
moló jijjjön létre' I]bben az idóben a nómeiekkel való
együttnlúköC]ós témája még mindig igen kényesnek
siámított Franciaorszá8ban, aho1 a televíziós állomások
egészen 198l-ig megtagaclták a filn bemutatását, annak
ellenére, hogy a lnozikban sikerrel játszották' Ophüls
még aktívabban van jelen a The Me ol! oÍ lllstice (Az
igaiság cmléke') cínú filmjében, melyet a német hábo-
rús búnökrólés a nürnbergi perekról forgatott. ltt össze-
hasonlítia és szembeállítja a holocaustot a franciák algé-
riai viselt dolgaival ós az amerikaiak vietnami atrocitása_
ival' A film a humanitásnak és az igazságosságnak a
nüÍnbergi PeÍ során hangsúlyozott .rlaPclveit alkalmaz_
za más történelmi helyzetekre, melyekben a valódi fele-
lósöket ritkán tartották felelősnek a történtckért'

ophüls műve egv régikeletú dokumentumtíPus, a tör-
ténelmi dokumentumÍilm iránvába mutat, melyet \'i-
szonylag elhanyagolÍak a ci ómll l'l]/itl 1átszólag kmcIít-
heteilen lehetóségei köZePette' Ha jó kezekbe kenil, e for-
ma különósen alkalmasnak mutatkozik hagyományos te-
levíziós megjelenítésle, ahogy azt a Jelemy lsaacs által a

't
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arit ITV csatolna számára készitett huszonhat lészes ?.
'\'or/d lif l{4r-sorozat ('Háboruban a világ', 197'1-75) i5
negmutatta: a film a második világháboíú lenyílgözó
Urténetét nyújtja credcti filmbejátszásoklal és külön-
loző résztvevókkei készúJt beszélgetések segítségével'

A hetvenes években és a nvolcvanas é\'ek elején alko-
to baloldali filmesek megplóbá]t.ik felidézni a munkás-
nloZgalom történetét a lnég élő lésztvevók mc8szóla]ia
t.1sá\'al. Connie Field interjúkból építette fel Thc L|JL: at
l-r//.s (y'Rosl. lll( Ri.'.Í.l ('Rosie, a szegecselómunkás ó]e
te és kora', 1980) címii filmjét, melyben demitologiZálja a
n1ásodik vilá8háború idején és után a hátországban dol-
qozó nók he]vzetét' A Tl'. WobÚli.s (Az ir1gatagok', l979,
rendezte Stuart BiId és Deborah shaÍfeí) a tí7es és hú-
izas évek 8yári nrunkáSainak életével foglalkozott, s eró-
scn támaszkodott a Szóbeli tiirténetmondásra. Annak el-
lenórc' hogy a Íilm egy íontos L]8v elvesztésének értékes
filmeS rekonstruálása, sa'no5 me8lrrutatja a szóbeli tór-
téIletmondás dokunentumfilmes f elhasználhatósáBá
nak határait is'

A hetvenes évek végén és a nvolvanas évek clcjón di
\ al \'o]t elnéletileB minimalizálni Vagy eltörö|ni a hatá
rokat a fikciós és nem fikciós filrrlkészítés kö7ött'
ChIistian Met7nek a szovcfitisszefüggésból kszakított
kijelenté5e (,,minden filnr fikci(-)s film"), valamint
Havden White és Michel Foucault elméleti írásai tárno-
qatták ezt a szemléletmódot' A fiktív és ncm fiktív íilm
közii falak leoi1lását éIZékelhetjűk világosan az olvan
iihnekben, mint Michelle Citron Dr r.{lrt./ Riic ja (1978)
és Trinh Min'lra Surlnnt Vict, Gii'dt N4'i. NonIja ('Ve
zetéknev.': Vict, kcresztneve: Nan',1989): e fiJm hagvo-
nrányos interjúkat használ, de r'alój;iban színés7ek mu
tatnak be korábbi kutatási eredménYeket, illetve amikct
azok sugallnak' Noha a fiktív és nem dramatizált mód-
.zerek keverése gyakran vezetett provokatív filmekhez,
''a valósá8 mint diskurzus" támogatóinak azon t(iIekvé-
.e, lrogy a dokumentumfi]met megfossziik bizonyítci
Íunkciójától, reduktív és esctenként veszélyes' S báI a
dokumentumfiln-készítés f üg8 aZ alkotó szubjektumá-
ta]] és a kamela 

'elenléte 
jellemző módon beÍolyásolja a

beszélgctóalanv válasZait, e tények nenr szükségszerűcn
csorbítják a nem-fikcii)s film sajátos hakjcrejét'

A hetvenes évek folyamán, Valamint a nyolc\tlnas
é\'ek elején szembeótló a néprajzi Íilmesck t<jrekvése,
hogy felÍedezzék a dokumenlunÍilmben rejlő nagy-
slámú lehetóséget, s hogv elgorrdolkozzanak, tágitsa-
nak és finomítsanak a mú{aj módszerein. Ebben a vo-
natkozásban az önreflexivitást alapelvvé tevó Jean
R.ruclr mulalkou ik kö/ponli liBurJndL; nagy./erú mun
kásságát küiönböző lrosszúsá2;ú, célú és szándékú fi]-
mek tómege jelzi.

A cinénn périté és a olriil utáni korszak egyik legmeg-
hatáIozóbb esszéie David MacDougall 1975 ös cikke
\'olt, a Tlil n .gÍiprlő f ilmnliÍ,ész.tcn (Beyond observa-

tional Cinema). MacDougall egvetértett Rouch módsze_
Íeivel, nelyek vi]á!]osan mutatkoztak meg a clll0''l4li.
Ll'utl ót&en ,,Egy társadalom értékét épP annvira jelzik
álmai, mint amennyire a v:rJóság, melyet feléPített- 

^zértéket gvakan csupán azok az új ingerek tcremthctik
meg, nrelvek lehctóvó tes7ik, hogy a kutatí) egYrnás
után hántsa le a kultúra léte8eit és feltárja az alapelve_ket" strgalJta MacDorrgall' Meglepte, hogY,,e rendkí-
vüli filmnek milven ker'és leleménvc volt kéPes áthatni
a következó évtized etno8rafikus filmeseinek gondolk)
zását"' De többet kvánt a Pusztán aktí\' filnrendezói
beavatkoZásnál:,,egv Íilnrkészító beszélgetóalanYai rcn
delkezésére áll, és l'elük cByütt hozza létre a fi]met"' l(')-részt ez az elképzelés \'a]ósult meg az ausztrál bcnn'
szülöttek f('ldhtiz \'aló jogailól szóló Tarll Lnil's ('Két taiÍ-vény', l9{:11) címú filmben' Alessandro Ca\'adini és
Caro]inc Strachan renclezók e köZös munkájában a Boo-
rokx)la bennszúlött közösség kollektívc döntött arró1,
Irrit filmezzenek, és ho8van.

A részvéte] dokumentumfilmes hatóercjót i] nyolcva-
nas óvek végén és a kile]1cvenes éVek elején ke7dték kü-
liinősen kjaknázni, amikor azok a néPek, melvek hagvo-
mánYosan alanvai voltak az etno8ráfiai filmeknek, ma_
guk kezdtek filmeket íor8atni saját élettiklól és kultúIá
jukról (SolWorth ésJon 

^dair 
már kísérleti jeJlcggcJ mcg_

tette ezt 1966 ban a fl7. sfi/if oí i//. \'íionfrls A navajók
sze]leme'címú filmben Maxine és Mary J' lioSie segítsé-
gé\'el)' Az cffélc alkotáSok soíiiba tartozik FiliPino Kidlat
Tahimik tijrténetft]Zérból .illó filmje, aZ I nnl Fur itlLLs Íelloitl
('Dűhös sárga vagvok'' 19lJ1-93), melv a rendezó h.iÍon]
fiának növekedését tárja eiénk, \'alamint az ausztrál
bennszi]lött renclező, }_rances I'etels egvt'lrás dokumen-
tumfilmje, a T.l1t Citv ('sátorváros', 1992) a bcnns7ülött
aus7trálok ÍöldhöZ való jogáró1' A brazí]iai kayapó törzs
néhány tag'a 1985-ben videózni kezdett: fi]mrc vcttók a
helvi ünnepeket és aZt, anint a vének elmesélik falujuk
iöIténetét' Ugvancsak videofilmeken dokumcntálták az
illegális bányászat és a csemPészet káros hatiisait.

A fejlett országokban is sokkal szemólyesebbé vált a
dokumentumf ilmek hangja. A S}trmnrr's Mnrclrban
('Shcrman mcnetclésc', 1986) Ross McElwcc a saját min
dennaPjait rögzíti, amint megprtibál tókéletes társat ta-
lálni magának. Horclozható kamcrával a vállán megv el
egy légyotila, cle a paltnel nem jelenik nreg' A Rd,lff &M. ('Roger és én'. 1989) nagy részében a fendezó,
Michael Moore látható a vásznon, amint me8Próbál in
terjút készíteni Ro8er Smithszel, a General Mok)rs autí)
$/ár kiemelt Íizetést húzó elnökéve]' Miután Moorc
nem tud Smithszel inter|út készíteni, a CM üzembezárá-
sainak és,,deindusztriaiizá1ási" tiirekvéseinek hatását
dokumentá]ja a Michigan állambeli Flintben' Nick
Broomfield ango] rcndezó gvakran sodortatja ma8át ne-
héz helyzetekbe, aztán kameráját bekapcsolva hagyja,
hogv minden' ami majd tortónik, filnÍe keÍtjljön'
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Chitkcl1 Ra]th ('Csirkcfarlt't', 1982) cínű íilmje egv nvil-
vánosházban iátszódik: aZ egv-keclr'íten pergó íilrrr ak-
kor éri el csÍrcspontj.it, amikoÍ az opeÍatóri stábot \'égiil
kihajítják az ajtón. Áz /i1t't l l\'rlllr-rtosl r/rt' 5.l/rl:] l'- l]
sÜinl Killtl (Ai]een l\troÍnos: e8y 5()rol.1t!]Yi]kos kjáru
sításir', ic)93) címú lilrnjében Broonríield Íészt ves/ a
Wuornos köri1li nrócliacirkuszbarrl a Prostiiuáltat .r,1la]
vádolták, hogv nlcggvilko]ta hét klienséi, s kikiálk)tt.ik a
világ elsó rrói sot'ozatgvilkosának' Broomfie1d iilmre vet'
le saját Lizleti t.irgvalásait a nó ü8v\'édjé\'el és nevelcj-
anyjáVal, két olYan szenréllycl, aki elsőrendúen érc1ekelt
abban' }rogv n.1ljv ijsszeget nverjenck az ljrgyön' \régiil
Broonrfield bemutatja, hogvan korrun]Pálták az igaz_
ságszolgá]tatást, és hogY \{uoÍnos ügvót miként.]knáZ-
t.ik ki a végrehajtó hataloln hivata]nokai, akik minderrt
elktlve'ttek' hogv leetrdó tóvéfilmck PIodu.ereitól p('nzt
szerc'zzenck a sztoliért c5erébe'

Ugyan lnaBa Errol Morris nem jelenik nrcg a T/1. Tl'i,,
Blrrr I-irl,'(Az a vóklnl' kék vclnal', l988) képkockáin, jt'
]erllétÉi végig erősen ére7he1jük a meg\'ilágítás, a \'.igás
és zene gonclos kivál;rsZtásában, trs a jelenetek eróscrl
siilizált dramaturgiájÍl bevczeiésében' Ez az erriteljes
dokumcntumfilnr azi bizon}'ítja be, hog\'egv embert iiI-
tatlanul íté1iek el e8}' dallasi rcn,.lijrtjszt nreggyilkllásá-
óri, r,égiil feltárja, hogv az álLlm nrilvcrr eszktjziikkei en-
gcdte m.rljiil rászeLlni a r'alódi gvilkostól, cgv mt-gnr'eró
modorú tinédzsertól, aki újabb g,vilkossáF,ra slánta el
olagát' Morris a filnrben tereIrrtctt jelentós sze]leÍrri tóké
vel iBvekezctt újraéleszieni és írjják)rnlálni az elní]lt tí
Zenöt é\'ben rossz hírLTe keveÍedctt filnigazság fogal
miít; a7 ig.tzsá8 ncm biztos, hogY benne ]esz.r ii]mben,
dc keresóse alapvetó fe]adat' Ug)'irníg}' susana NIurro''
és LoLudt's 11)rlillo '\Joill.rs 4 t/lc P/rr:a ,lr' ,\]rivo (i\ Plaza
de Mayo anv.ii', l985) cúnú Íi1ojéberr az arg,cntin hadse-
reg képl'iselríi kijelentik, ncm felclósek.r fi.rta] diákok és
baldc]aliak,,eltúnósééIt"; .r film, ellcnhrrondl'a e lrazug-
s.igoknak, nrini szÓrnyú i8azságot mutatja ki a hadscreg
részvétt-lét a gyilkosságokban'

Ktlrunkban kéi s./óitartó ilán)'b. k'j]ódött l()viíbb a
dokumentumfilnr' Míg a fi]ggcllen dokunrcntari]'iák
[esztiválokon nyúzsögnck és jó kritikiikat kapt,ak, a relt_

dezók clöntó tilbbségének tclcvizi(')s ál]on.isok adnak
nregbízásokat ós <1k jegvzjk fi]mjcikei: al itt \'etítctt do
kunrentrrlnfilmeket a tér'érnúsor részének tekintik, ós el
r'árjirk tóliik' lrogv megfeleljenek a televízií)s kö\'etelmé
nt't'knck' Sok esetben az erec]nltlnY nenzetköZi együtt
lnúk,.jdós keretei killÓtt létIeho/ott sorozat ]esZ, 11]elv-
nt'k idonlulnia kellaz aJapját képezó idctlltigiai elképze-
lésekile7, melv-eket \'is/ont kü1önl]ó7ó .illanri péIrzen
lnűkcjdtetctt/lámog.rtotl,'irányík)tt r';ilLalatcrk su gallrrak,
az pedig nemcgt'szer elóforcltr], hogy ezeknek némi]eg
eltéró elktipzclósci \.ann.]k az objektir'itásrcil' lgv l'tlii
cz a iizenkét rószes l'ilÍ/7''lj Á /i'll'i'rsrrltr Hisrolr/ ('Viet
n;rnr: teler'íziós iórtónelem', 1983, a sortlzat ProdLlcerei:
l{icharci Eliision és Stanley Karnow) esctébcn, nelY.lz
.rrrlcrikai \'VGBH, a bÍil Centlal IndePcrrdcnt Teler'isiorl
ós a frani:ia Antenne 2 nernzetlöli koprodukcir'tjaként
jajtt lótrc' A hilborút c háÍom olsl.ígban igen e]téróen ér-
k'Inrczték' Á]ialánosabb.rn: a tele\ íliós cs.]k]rnák veze_
tósége d ProgIirrnjaikh()z hú kiizöllséget akar ner'ejrli az-
iilt.rl, hog\' Proglanlról progranrra r.ls óvszakrtil évszakra
kö\etke7ctcs hangtjtést Ós kl_rlle]net bi7tosit műsolai_
Lran. A clokumcniumfilnreknek mirrdig _is alkalmazkorl-
niuk kellett a s7Ponzolok i8(1nveihez' Ervénl'es fcrrnra
kéni r'a]ó iennnr;rradásuk nindinkjrbb attól fii8g, sikc
rül e olvarr szponzorokat tal.ilni hozzájuk, akik Íisztelet
bcn tartj:tk a lrríiiajn;tk.]zt a jogát ós ka]telessé8ét, hog\'
.lószijr is aZ iga7sát]ot keresse, s csak nrásodsolban al
kalrrlazkocijék.

B.lÍlrou!' Erik: Á Hjih)l]i l)l 1lJt'\(r'li.l1'rl iilll,, ]97'l
Lllis, !ck: TIr l)o, rrrrt\Itrry 1L1rd: A C, tli( c1 Hiji0n/ i)l I'rllri,:

l/1'!lrllt. ]lü j1rlllll/l11/ fil1,] ,l,Jl] l'illtrr. l9l]q
I lockings, P.rul (ed.): lli,r.41.i oi I'is r1lr l ,'1,1ll rofo1L\r, 1975.
NÍan1bet ste}rlrcn: LDjfrln l1'liti' Dj Ár'rri.d. L-97'l.
\i.hols, Bill: N..i,i,i ' l: l)r'.rrt&!r1,rrl lilrrrrnniirt( r'rt ilt, .'1ttt,t:

.d/' 1.,1], l9il0.
Rt]scnth.l, AI.n: 1'/l. N.il,l)tl.llr]rrl'JrV i,J Á(tn'l, l9tt].
Solrnas,Fernand() Cftino, OcLr\iol l)rtrrLtsa Ihird Cinen.r

st()1lcI, 1't]L)l: T/ll' (_l,ll?)Íltll (;ll('j 1/ll' I]1/l'llr,!ld]'lV í]i /llJ,' R.l,, ]

1992

A-, curópai avant8a1rd filnr neglcpó nrócltn nem soklaI .1

1r;íborÍr uttirr úijászületett, náÍ nz titvencs évekllcn rrreg
jelt-rltck a fluxus, a leth'i7mus és az action ari provokatív
neodadaista Í}runkái' Akiircsak az credeti Vt]tairc K;rbaré_
ban - s hasonló okokból-, a gr-lny ós a szcrtelenség v()lt ,1
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t.irsaclalnli és kultul.'ilis vonatkozású tiltaktlztis fr.'grr.:.
De .] filnr nrini a ,,bonlbakultúra" t'gvik asPektus.1, g\ . ' '
ran clacosan a Perifériiira szolult, még irzutiin is, ho!''
hai\'anas óvckben a taLiltian undcrgroundnak (fillil l.'''
lin,,kJ clrrL v' /( ll krrlLLrr"r.r rrril,,.rn,''.r!, -/.illr.i'.'', -


