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(1992), hogy a mfilt alkoté médon belefolyik a jelenbe.
A vézolt kériilmények kézott egy film nemzeti hova-
tartozdsanak mind kisebb a jelentdsége, kivéve, amikor
couleur locale-okrol van sz6. A kis orszdgok tovabbra is
ritkan készitenek sikeres filmeket, olyanokat, mint
Gabriel Axel Babette lakomija (Babettes gaestebud, Dénia,
1987), Bille August Hédité Pelléje (Pelle erobreren, Svéd-
orszag/Dania, 1987) vagy Aki Kaurismaki Bérgyilkost
fogadiam (I Hired a Contract Killer) cimfi alkotdsa (Finn-
orszig/Svédorszag, 1990). Kaurismaki esete kiilonssen
érdekes, mivel szembehelyezkedik a hagyomanyos
miivészfilmmel, hasonléan ahhoz, ahogy azt az ij hul-
lim tette a ,mindség-hagyomany” mozijaval a hatvanas
evekben. Valdjaban felvethetd, hogy ma kétféle nemzet-
kozi mivészfilm létezik. Egyfeldl 1étezik egy hivatalo-
san elismert, amely igen kozel 4l a f6sodorhoz, mind fil-
mes értékeiben, mind pedig a forgalmazés maédjaban.
Ebbe a kategoriaba nem csupan eurépai filmek sorolan-
dék be, hanem a kinai ,0todik generacios” filmkészitok,
példaul Zhang Yimou vagy Chen Kaige alkotdsai, ame-
lyek miivészi kidolgozottsiguk miatt nemzetkdzi elis-
merésben részesiiltek. MasfelSl azonban ott vannak a
kis pénzb6l késziilt faggetlen filmek a legkiilénbdzébb
orszagokbol, példaul az Egyesiilt Allamokbdl: ezek mas-
féle élményt nytjtanak. Az olyan filmrendezék, mint

600

Jim Jarmusch (Mystery Train, 1989) vagy David Lynch
(Kék barsony - Blue Velvet, 1986) legalabb annyra kép-
viselik e masodik kategériat, mint eurépai kollégaik,
igy Wenders és Kaurismaki. Néhany rendezs, koztitk
a spanyol Pedro Almodévar a maga merész szexualpoli-
tikai kisérleteivel, vagy épp Wenders, kozbiilsS helyet
foglal el a két kategoria kozott, mivel méivészi értelem-
ben eredeti miiveket hoznak létre, de a hagyomanyos
kozonséghez szolnak. Atfedés van az olyan rendezik
koz{tt is, mint Lynch, aki dtletesen dolgozik a klasszikus
filmes (és televizids) miifajokkal, valamint a Hollywood
peremén 1étez6 egzotikusabb irdnyt képvisel6k kozott.

A fentiek kdvetkeztében a miivészfilm inkabb, mint
kordbban barmikor, gyiijtéfogalomma valt: magaban
foglalja a lehetséges filmmiivészetekrs] sz6l6 nézeteket,
a fGsodron kiviil és belill egyarant. Mindenekel6tt azt a
tényt tikrozi, hogy tovabbra is helye van a killéonbozs-
ségeknek, még a konszolid4lt monopoltéke vilagaban is.
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musicalt. Az egyedtili talélsk a Disney animécids nagyja-
tékfilmjei a nyolcvanas évek végén és a kilencvenes évek
elején, mint A Szépség és a Szirnyeteg (Beauty and the
Beast, 1991), amelyhez Alan Menken szerezte a zenét és
Howard Ashman a dalszévegeket.

A nyolcvanas évekre a film-popzenei stratégiak gyak-
ran hasznaltak fel annyi, mar kordbban megjelent, nem
eredeti zenét, amennyi csak rafért az adott film hangsav-
jara, altalaban forraszeneként, hogy a moziba csaljak a
fiatalabb nézéket, illetve, hogy hanghordozén djra kiad-
hassdk ezt az ,Gjrahasznositott” zenei anyagot, ,eredeti
filmzene” cimsz6 alatt. Témegesen tiintek fel az eredeti
dalok, amelyeket rendszerint a popzene sztarjai adtak
eld, gyakran tokéletes aszinkronban a film hangulataval,
a hosszi, vége fGcim képsorok alatt, amelyek ma mar al-
landé tartozékai a filmeknek. De a zene mint fiiggetlen
abrazolé médium megnovekedett jelentSsége a moziban
elvezetett a filmhez kapesolédé zene — mind a Klasszikus,
mind a dzsessz, a pop, és ezek kombinaciéi — kommerci-
alis eletképességének megerdsodéséhez. Sokkal tobb,
Klasszikusokra éptil6 filmzene jelent meg hanghordozé-
kon, mint valaha. Még az olyan rég elfeledett kisérézene
is lemezre keriilt, mint Hermanné Alfred Hitchcock Sza-
kadt figgonyéhez (Torn Curtain, 1966) vagy Northé a 2001-
hez. 56t, teljes lemezcégek ~ példaul az Entr’acte (mai ne-
ven Southern Cross) vagy a Varese Sarabande — alltak at
szinte kizar6lagosan a klasszikus filmzenék kiadasira. Az
olyan filmek pedig, mint a 2001 vagy A szakasz (Platoon;
Oliver Stone, 1986) nagyban megnivelték az eladhaté-
sagét a kiséretként hallhato klasszikus zenéknek,

Hogy teljes legyen a kor, Henryk Gérecki 1977-es Har-
madik szimfénidja lett az utobbi mésfé! évtized egyik leg-
népszertbb klasszikus zenei lemezfelvétele, miutén fel-
kertilt Peter Weir Félelem nélkiil (Fearless, 1993) cimf film-

jenek hangsavjara. A popzene kiilénféle miifajai, kivalt-
képp a rap, olyan jelentSségre tettek szert napjaink film-
piacdn, hogy immar a bevezetd marketingstratégidk ré-
sz€vé valt a bemutatasra vard film sztarjainak és dalai-
nak el6zetes felvezetése a televiziés klipekben. Es amig
az 1960 el6tti mozi rendszerint megérzétt egyfajta tiszta-
sagot €s kovetkezetességet a maga filmzenei profiljiban,
a mat mozgoképek a legteljesebb posztmodern kevers-
ket kinaljak. Warren Beatty Dick Tracyjének 1990-es be-
mutatasat nem kevesebb mint hirom hangfelvétel ko-
vette. Az egyiken a nagyzenekari, klasszikus-heroikus
héttérzene szolt Danny Flfmantdl, az egykori rockze-
nésztl. A mésodikon Andy Paleynek a harmincas évek
stilusaban komponélt darabjai, amelyek a forraszenét
szolgaltattak a filmben. Bs a harmadik — bar ez jelent
meg elsének — egy Madonna-album Stephen Sondheim
Broadway-zeneszerzé harom daldval, amelyet a rock-
szupersztar adott el a filmben.
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A mivészfilm

A hatvanas évek elején az eurépai filmmiivészet re-
menyteljes jov3 elé nézett. Noha a nézettség csokkent,
aj filmtipusok jelentek meg, amelyek az 6ij id6khoz ido-
multak. Szélesedett a koprodukciék nemzetkozi piaca, a
francia #j hullim pedig megmutatta, hogy a kis koltség-
vetédssel késziilt, sziikebb rétegnek szélo6 filmek hogyan
tudjak mégiscsak behozni a réjuk forditott koltségeket.
A nyolcvanas években azonban a helyzet mar korant-
sem volt ennyire rézsas. A hatvanas évtized és a hetve-
nes évek elejének filmmivészete kifulladt. Tovabb rom-
lott a nézettség, s esetenként kétségbeejtd mértéket 61-
tott. Hollywood megerdsitette hatalmi pozici6jat a f6bb

GEOFFREY NOWELL-SMITH

filmpiacokon, s nagyobb részt markolt 6l a csokkend
bevételekbGl. Sok eurGpai orszagban, kiilénosen a kiseb-
bekben, a hazai készitésii népszerii filmek — vigjatékok,
krimik és mds hagyomanyos kénnyed mfifajok — szdma
minimalisra csokkent, a filmgyartas esetlegessé vilt, s
csak az anyagi tdmogatds és bizonyos esetekben a nem-
zetkézi siker tartotta életben. Akar gazdasagi, akér kul-
turdlis értelemben vett nemzeti filmmiivészet, vagyis
nemzeti piacra rendszeresen termeld s nemzeti érdeki
kulturdlis fizenetet kozvelitS filmipar ma csupin né-
hidny nyugat-eurdpai (s a kommunizmus bukésa 6ta)
kelet-eur6pai orszagban létezik.

591



; 'kﬁvetﬁen Car}a Por_i produoe:.‘. lke
_etkaz,'lkoprodukaéban- _ ndezzen_ ;
elsS darabja a Nugyitds lett, egy éles szemu

ﬁgyeleseta,,London-re geteg”-r6l; David Hem

szereplésével €5 a Jeff Bock: uén)ﬁtotta a’
- mkodésével. Hasonlo recept ervenyesult az amerikai
"campuslazadaet bemiitatd: Zabriskie Pointban (1969}, ame
lyet az amenka: knhkusok kegyeﬂenul
_ .ujabb' ke 11 ;

1972—ben, a :kultufahs. fprradalmn wrégzasa u;iepm

4 '.Antemom a kinai kormdny felkérésére 220 _perces do

; '_ 'mentumﬁlmet fm‘gatott Kmaban az olasz tel‘ 'Lzle

egy hossziy

rik, mely egy szobaban kezdadlk 4




: 985D st kapott,
daléra megbénuly; gy tiint, a betegség pont
mes Katrierje véggre, de meglepé modon 1995t
iscsak megrendezte a Twl o felhskin cirati filmet, ame
whany sajt elbeszélése alapjan keészult; Ezenkbghe:
vilag;_szj_ai_mqs_po;iitj_én"r_e'n:dézt'ek._aﬂ;o_tésa; rétre
ﬁrﬁzatﬁka@t;';mélyék;_téﬁébb_'ﬁf;egbitették'
Onek a hirnevét, akinek dletmve ma is ¢16 és

. GEOFFREY NOWEL

ntonion 1985-ben siilyos szekité

ONTOSABS FILMER. “

Cronaca di un amore (Egy szettlem krtidkdja’; 1950

Alegydaotteld, 1952); Holgy, kameéliak nélkiil (La signo
elie, 1953); A bardtn6k (Le amiche, 1955}, A kidltas

) Akaland (Kavventura, 1960); Az Slsrake 1 4. miribe

7 2 Kelend Wavventuee; 16l Ao Sivatag (Il denerto ror

1_.'._ _zé_«:‘_a), p_u,:trl_lt.n':.l_t_;..'r\?rl)__!l'.kjj\?w = F1LY

a5

Balri: Monica Vit a Napfogyatkozisban (1962).

Ennek eredményeképpen az eurdpai mozit mindin-
kabb (kis és kozepes kéltségvetés filmek esetében) a
»mavészfilm” fogalma, (a fels6 szférdban) a ,nemzet-
kézi film” kategéria jellemzi. Az idézGjelbe tett szavak
elég pontosan érzékeltetik a helyzetet, amely az 1980-as
években alakult ki, de a miivészfilm fogalma félrevezets
lehet, amikor visszatekinté médon a korabbi idék eurs-
pai filmjeire alkalmazzuk. A Nagy-Britanniiban és Ame-
rikdban ,mdivészfilm” cimkével forgalmazott, s a ,kom-
mersz” alkotdsoktdl valahogy kilonbozdnek gondolt fil-
mek kéziil j6 néhany valdjdban a meghatarozé irdny-
zathoz tartozé munka volt (és ma is az) a sajat hazdja-
ban, s mar otthon nagy sikert aratott, mieldtt eladtik
volna kiufoldre, hogy ott a szikebb kért vonzé sart-
mozi-hélézatokban” vetitsék; ugyanez igaz a japan és
indiai filmekre is.

AZ U) MUVESZFILM

A mivészfilm (vagy film d'arf) fogalma, mely mind gaz-
dasagi, mind kulturakis értelemben kilonbézik az atlagos
kommersz produkeiéktol, majdnem egyid8s magaval a
film torténetével. A magasabb (vagy valamennyire is
megkiildnbéztetett) mivészi szinvonalon létrehozott fi-
mek szolgalhatnak iizleti strategiat producerek és imp-
resszariok szdméra, vagy esztétikai célokat rendezdk sz4-
mara, bar mindkét fé] gyakran lapasztalta meg a maga
kdrdn, hogy a célok nem sziikségszeriien dsszeegyeztet-
hetdk. 1945 utén a kormanypolitika sok orszagban tamo-
gatta a filmgyartast, mint amely alkalmas a nemzeti kul-
tira megjelenitésére, Noha e tamogatasok szdndékukban
és hatdsukban gyakran voltak kétarctiak, mégiscsak
olyan teret biztositottak a fdsodortdl eltérd filmkészités
szaméara, amelyben az anyagilag életképes, nemegyszer
pedig megbizhaté profittermels tudott maradni.

A hatvanas évek folyaman Eurépdban formélods dj
miivésziilm nem volt homogén jelenség. Egyarant ide
tartoztak a francia 4 hullimon belil készilt olcsé és
gyakran vidam filmek, valamint az olyan magasztos

szuperprodukcidok, mint Viscontitél A parduc, amely
Oluveviosaglail, Ue d 0% Lentury Fox penzen készilt.
£ i) muERION belul 1s kuldnbdzo tendencidk voltak je-

len. Egyes rendezok, igy Jean-Luc Godard, megmarad-
tak a radikalis kisérietezés mellett, mig masok, példaul
Claude Chabrol fokozatosan a zsanerfilm iranyaba
mozdultak el (Chabrol esetében ez a Hitchcock hata-
sat mutaté thriller volt), Barmilyen utat valasztottak is
a rendezdk, talalrak maguknak tdmogaté producereket,
s biztosak lehettek abban, a piac elég rugalmas ahhoz,
hogy kellé mennyiségii kilénboza karakterdi, hazai, il-
letve nemzetkozi forgalmazdsra késziilt filmet tudjon
eltartani. Nagy-Britannidban a piaci helyzet nem voli
ennyire kedvezd. A free cinema korébél kikeriilt rende-
zOk jobban fiiggtek a hagyoményos forgalmazastél;
bar kivivtak maguknak némi nemzetkézi megbecsii-
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Egy tipikus jelenet Theadorosz Angelopulosz Viindorszfnészek (1975) cimii filmjébdl, amely a visszatekintés médszerével 6] annak
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[ést, atjuk a sikerhez inkabb Amerikdn, mint Eurdpdn at
vezelett.

Az eurdpai miivészfilm torténetében 1959-60-ban 4llt
be fordulat, amikor megsziiletett Truffaut-t6l a Négysziz
csapds (Les quatre cents coups), Alain Resnais-t6] a Szerel-
mern, Hirosima, Godard-tél a Kifulladdsig, Michelangelo
Antonionitdl A kaland és FellinitS] Az édes élet. Az 1j film-
miivészet sikeréhey szitkséges kulturalis feltételek mér az
Otvenes években megteremiddtek, elsésorban a filmtar-
sasagok €s szlik kérben terjed magazinok jovoltdbol; s
hogy nagy események vannak készilében, azt mér az
olyan filmek lelkes fogadtatdsa jelezte, mint Ingmar Berg-
man A hetedik pecsétjéé 1957-ben. Am az if hullim és a hoz-
74 kapesolédé filmek vonzereje meg nagyobb volt, ami
nem annyira ,mtvészi” jellegiikbél, mint inkibb egyéb
meghatdroz0 jegyeikbsl — a legkiilénbozébb kisérletek
irdnti nyitottsdg és (a még mind ig szigorii cenzurdlis sza-
balyok ald es brit és amerikai atlagfilmekhez képest) a
szexualis kérdésekr6l vald egyenes beszéd - fakadt
Mindez kitondsen vonzé hatast gyakorolt a fiatal, mii-
veltebb kézonségre, amely a demografiai és kulturalis
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valozdsokkal egyenes aranyban valt mind meghatdro-
£0bbd. Végig a hatvanas évtizedben az ugynevezett mii-
vésziilm volt az, ami hevenyészetten megirt elbeszélések-
kel €s a val6 élet tokéletlen voltanak kritikdjaval szolgalt
szamukra, mig a dsodorba tartozé filmek, akar valame-
lyik nagyobb hollywoodi stidiobsl keritltek ki, akar a
francia ~mindség-hagyomany” folytatsi voltak, jol meg-
csinalt mivészi produkeidt jelentettek, amit a mozikat
rmind ritkdbban latogatd atlagkdzénség izléséhez szabtak.

A hatvanas évtized a szerzsi film, azaz a film d'auteur
idGszaka is. A hollywoodi filmeket egyre inkabb rende-
zGik alapjan értékelték {és népszerfisitették), annak elle-
nére, hogy a rendezének mint szerzének nem volt tor-
vényes statusza a hollywoodi produkciés rendszeren
beliil. Eurdpdban, ahol a rendezék mar hossza ideje na-
gyobb ellendrzé szerepet élveztek sajat munkajuk felett,
§ a térvény is jobban védte gket, az 1) kdzdnség tamoga-
tasanak fethaszndlisaval mutattik be intellektualisan ki-
hivé és megdobbents filmjeiket.

Olaszorszagban az eredetileg regény- és esszéirs Pier
Paclo Pasolini kezdett filmkészitéssel toglalkozni, ame-
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0zi' 4j koncepciGja mellett, amelyet Dauman meghas . negyvenéves teltudatas szerzéﬁlmes producem mult;a <
Arozésa Szerint ~nem az irodalmi feldnlgozésok hariend - elétt TR fa g a 5
i eindaste-ok, azaz filmes szakemberek hatafoznak meg,:' " e e B g, ® CHRIS DARKE 5 |
klk queteles kapcsolatot hoznak létre a sz:oveg és a kéw' 5 0 ONTOS"BB FILEK : ke ey ;
: (pmducerként) B o _j i Vi
' Lés crimes de%amaur{A szerei ' bfmel 1953) Sotétseg
(Nuit et brouillard, Resnais, “1955); Lei:l:t‘e aé Sib&rieTevet
. Szibérmbék* Marsker ] 98); Szerelmem! i__msqma (Hiroshiria
amot; Resdriais, 19597 Taba .Manenbadb' (‘Lannee dermém
; éManeﬁbad Res:ms 1 i

: Parids, “Texds
Berlm faidtt az &g (Dér H?lmmel :'
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‘koran felhivigk-magukea a figyelmet, £ 1944:ben kine-

- Zarl € fagy igényekkel fellép szeretét”. .
o ek _

. A Hetsben (' Oriilet’; 1944), ainielyet Alf Sjsberg

exy fatalember gydzedel :

' 'gyakran ligyefogyott és crdlictett kezdeti probalkozasok
© sZetz6 ahabor eléhi Carné és az olasz neorealizmus fé-

szont frissessége, baja-és irai tajszemislete megejis. Ha-

' Hartiet Andé
! lyajat Ber
ban a Frl
dotcirkingz Wrténete nytjt alkalmat'a rendeznek area,
evhmnay ! .

shiarnatiéns: leende (‘Egy nyan ¢} mosolya’, 1955)

¢dorszagi Uppsaldban §ziile it egy lutherdnus lel-

gyermekekent, Meg Hzéves sg volt, amikor mar

‘babszinhizi eloadasokat rendezett és sajat filmeket for-

- gatott. Tizenkilenc éves kariban fellszadt szélei szigort

erkolisei ellen; ethagyta a sziildi hazat. és -ethatdrozta,
opy szinhédzl rendezd lesz; Mélyéitelmi munkai mar _

* wézték a helsingborgi Vérosi szinhdzba rendezének. Bzt
almoi, gothenburgi és stodkholmi eldadasok kbvetfék:

- pieg filmes karrietje esiicsan.ié sok-idejét vette el a'szins .
zi mymka, amelyet filmjeiben kamatoztatott és szine-

ett 1ovabb. /A’ szinhdz, mondta égyszer,olyan, mint . -

6 feleség, a film, jelenti a nagy kalandot,.a pa- -

tazindarabokal, s a filth vilsgaban is fréként

: meskedik egy sza.
falma F516tt. A fiatalembereket elnyoro -
apafiguira végig jelén van koral monkai-
orgatokonyv szerzSje, akdr valaki mis. E

egyéni képzelderOrd} taniiskodnak, amelyet a -

lig' megemésztett hatdsat legydrve Kizaott ki maganak.. -
¢ "Tizedik filmjével Bergman végre megtaldlta sajat hang: -
jat. A Sommarlek {Nydrl kézjatek, 1951] elégikis hangti:

foglalasa egy szerencsétlen sorsr szereleminek, vi-

: sonl6” éxtékeket vomltatott fél. Songmaren med Monika- |
- (Egy n¥ar. Ménikival', 1953)" citd Ailmjében, melyben

: > r3son, a sok-sz2inész koziil dz els6; akiniek pé- .
an ‘ egyengette,” kiérlelfen - érzéld ‘elSadsst

aves'baj § még kevesebb vigasz jellemezte azon-

Filrészpor és ragyogdst (1953}, melyber egy vajos van- -

egy¢n: megaldzottsdgdt és. magany4t dbrazclja.

cimii filmmel szerzett magdnak nemzetkézi hirnevet:
a film higgadt mozarti vigjaték, melyben a finom irénia
tompitja a szerelem és boldogsdg mulandésagat érzékelte-

6 képek sulyat. Majd hérom. olyan film kivetkezett,

amely a habori utdni nemzedek szamara nemesak a skan.

- dindv.fil, hanem 4ltaldban véve az eurdpai milvéssfitm

Iényegét stirftette magaba. A hetedik pecsétben (1957) & fe-

- tafizikai allegéria a pestist6l sdjtott kozépkori EBurdpsba

helyez8d6tt egy lovag €pp hazatér a keresztes héborfibél,
es sakkozik a Haldllal. A map végében (1957), legibsenibh

- filmjében egy id6s professzor (akit-a veteran filmrendezs,

Victor Sjostrom alakit) kutat az emlékei kdzétt, hogy életé-

nek érzelmi kudarcival szembestiljon. Egy masik kézép-

keri dréma, a Szifzfornis (1960) egy gyilkossag, és blinhdés

legendajat meséli el Gjra.

 Lehetséges, hogy 6 sose vette annyira kamolyan magét

- ‘wunat rajong6i; szerette , illuzionistanak... szemfényveszt6-
‘nek” nevezni Snmagét, amikor kritikusainak nézeteit nie-

vetségessé tette olyan szarkasztikus komédidkban, mint
az. Ansiktef (Arc’, 1958, a miivészrél mint sarlatAnrobkései-
teit groteszk parabola) és a For att inte om alln dessa kvinnor
(Nem beszélve a ndkrdl’, 1964). De ugyanakkor munkiis-

 ségdnak fSvonala, ahogy Peter Cowie (1992) fogalmazott,

Ankabb befelé, mint kifelé irdnyult, a' tudattalan sejtjei

-~ felé”. Miutén lemondott a torténelmi jelmezekrdl, csok-

kentette -a staly létszamat, s a- helyszineket is'a karfara-

* daraboknak megfelelden sziikitette, létrehozta a magahy

és kietlenség filmtrilogidjat: a Tikor dltal homdlyosin (1961),

- az Uroacsora (1963) és a Csend (1963) szereplSi magukat

és egymast kinozzdk, mikozben szellemi irdnyitast és fiyu-
galmat keresnek egy vilagban, amelyb6l hignyzik Tsten.
- Az 1966-0s Persong, amelyben két agszoriy, egy lelki sé-
riilt szinésznd és az poléndje pszichikailag megserimisi-

- Hi egymast, 4j korszak kezdetét jelentette: tavolodist a

metafizikitol, s elmerilést az emberi kapesolatok gyilkos

- vildgaban. A premier planok, melyek mindig is kulcssze-
* repet jétszottak Bergman filmjeiben, itt hipniotikiis ere-

jive ndttek. Mégis csak az 1973-as Suttogdsok, sikolyokban,
két nd kolcsonds megkinzatisaro! sz616 tijabl Klausztro-
fobikus tanulmdnyaban nyerte vissza filmjeinek korabbi
szinvonalat, a kegyetlen kézelséghol fotézobt arcokat.
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A két film kozdtt egy sor kétségbeesett reflexioban mutat-
‘ta be a mitvész tdrsadalmi, politikai és érzelmi tehetetlen-
'ségét: a Vargtimmenben (Farkasok ordja’, 1968), a Szégyen-
" ben (1968) és elsd filmjében, melyet egyszerre szént film-
-szinhazi és televizids forgalmazdsra, a Ritusban (1969}
A hetvenes években filmes pélyaja leszéllodgha keriilt,

* fniutdn maga mégdtt hagyta az otthond vildgot és sziné-
szeinek zart, csalddias kanét, akik valogatott csapatot ké-

- peztek filmjeiben és szinpadi munkaiban. Erintés (1971)
«cfmfi, egyetlen angolul beszél6 miive jelentéktelen kisér-

. letnek bizonyult, mig két (addzdsi problémak miatt)
- Németorszdgban forgatott alkotdsa kimerult a hisztéri-

-kus agyonmagyardzgatdsokban. A Sutfogdsok; sikolyokat

leszamitva, az évtized legjelentésebb Bergman-filmje a
 Jelenetek egy hizassigbol (1973), amely egy széthulld ha-
- . zastérsi kapcsolatot boncolgatott, s 6t6rds televizids val-
' tozatban kiléndsen megindit6 alkotds volt.

" Bergman diadalmas visszatérése a formahoz — és gyo-
. ‘kereihez — a Fanny és Alexanderrel (1982) kévetkezett be,
* gggy szinpompds és szovevényes csalddi sagdval, mely a
* szAzadfordulon jatszodik Uppsalaban. Sokakat megie-
‘pett.a filmbsl dradé melegség és bovériiség, noha

‘Bergman mér kordbban izelitét adott vidamsaghol az

. 1975-65 A vardzsfuvoldban. A Fanny és Alexander utan beje-

- lentette visszavonulését a {ilmezéstdl, és néhany, a televi-

zi6 szamara készitett aprébb munkdtdl eltekintve maig
megtartotta szavat. Nem valészind, hogy Bergmannak
életében lesz még egyszer olyan kultusza, mint amilyen

_ & hatvanas évek elején volt. Ma mér kevesen osztandk

Woody Allen &hitatos méltaté szavait {,valdszintleg a
legnagyobb filmrendezd... a filmkamera feltaldldsa &ta”}.
-5 még igy is elmondhat6, hogy egyetlen rendezd se ural-
la igy egy nemzet filmmiivészetét, ahogy 6, és esetében
- bizonyos mértékig ez ma is érvényes. Ot nevezhetjik az
-els olyan filmrendezdnek, aki tartésan a filozofiai medi-
tacio eszkozelként kezelte a filmmiivészetet; ilyen érte-
. lemben maig nem akadtak kovetdi.

. FONTOSABR FILMEK :
Sommarfek (Nyari kozjarék’, 1951); Sommaren med Monika
- {'Egy nyar Ménik4val’, 1953); Fiirészpor és ragyogds (Gycklarnas
afton, 1953); Sommarnatters leende (Egy nyérd éf mosolya’,
. 1955); A hetedik pecsét {Det sjunde inseglet, 1957); A nap
» vége (Smultronstillet, 1957); Ansiktet (Arc’, 1958); Szézforrds
{fungfrukilian, 1960); Tikor sltal homalyosan (Sdsom i en
-spegel, 1961% Urvacsora {(Nattvardsgisterna, 1963); Csend
* (fystnaden, 1963); Persona (1966); Vargtitnmen (Farkasok
- ‘Graja’, 1968); Szégyen (Skammen, 1968); Szenvedély (En passion,
1949); Suttogasok, sikolyok {Viskningar och rop, 1973);
Jelenetek egy hazassaghol (Scener ur ett dktenskap, 1973);
‘A varazsfuvola (Frollflojten, 1975); Fanny és Alexander
" f{Fanny och Alexander, 1582).

TRODALOM

Bergiman, Ingmar: Bergman on Bergman, 1973.

idy; The Magic Lantern: An Autcbiography, 1988.

Cowie, Peter: ingmar Bergman: A Critical Biography, 1992,
- ‘Wood, Robin: Ingmar Bergman, 1969.

. Baira: Bibi Anderson és Liv Ullmann a Persondban (1966)

1
1

|

i

|

1

|

1

|
i
1

|

|

|

|
i
I
1
1
I
|
i
1
|

1

1

|

i
1
|

1

|
|
i
1
1

|
1
1
A
1
1
1
I
i
1

|

|

1
I
PHILIP? KEMP |
|

1
|
1
1
|
1
I
1
1
|
I
i
1
1
|
|
|
l
1
i
|
1
1
1
1
|

i i ot o o o et it s e o e ]

lyet a mitoszrdl, valamint korunk politikajarol es kulta-
rajarol vallott nézetei alternativ kifejezési mdédjanak te-
kintett. Franciaorszagban a nouvean roman két meghata-
rozd egyénisége, Marguerite Duras és Alain Robbe-
Grillet — mindketten irtak forgatékonyvet Alain Resnais
szamara (Duras a Szerelmem, Hirosimihoz, Robbe-Grillet
a Tavaly Marienbadbanhoz) — tovabb folytattdk a filmelbe-
széléssel kapcesolatos kisérleteket sajat rendezéseikben.
Miutdn a hatvanas évek elején Mexikébdl visszatért Eu-
répaba a szamiizetésbe kényszeritett spanyol rendezd,
Luis Bufwel egy sor olyan filmet készitett, amely, a mfi-
vész régi kelet sziirrealista elkotelezettségének meg-
felelden, visszautasitotta és kikezdte a hagyomanyos er-
kélcstiket, akarcsak a logikus elbeszélést.

A hatvanas-hetvenes évek folyaman sok filmben valt
gyakorlatta , hogy szabadon médositottak vagy ¢ppen
nem vették figyelembe az elbeszéléi konstrukcié szabd-
lyait, melyek hagyomanyosan az eseményeknek ¢s a cse-
lekménynek voltak alarendelve, illetve dsszefiiggestele-
nill adtik el a torténetet (Godard, Buiuel) vagy ogy,
hogy azonos hangstly keriilt a cselekményre és a ,holt
idére”, amelyben lathatdan semmi nem tértént (Anto-
nioni, Eric Rohmer, Wim Wenders). Gilles Deleuze fran-
cia filozdfus szavaival: a mozgas-kép elsébbséget adott
az id6-képnek. A tér- és idéélményt engedtek eluralkod-
ni a forgatékodnyv-szerkesztés konvenciondlis eljaras-
médjai altal kifejezésre juttatott elbeszéléstejlodés-kény-
szer felett, Szamos rendezd, kiillondsen Theodorosz An-
gelopulosz Gorogorszagban (Vindorszinészek — O thiasz-
szossz, 1975), Jancso Miklos Magyarorszagon (Fémyes
szelek, 1968) és Glauber Rocha Braziliaban (A haldl Anto-
nidja — Antonio das Mortes, 1969) a maguk elbeszéléseit
a médszeresen alkalmazolt nagy latdszogben fényképe-
zett, hossz( jelenetek koré épitették fel, amelyekben az
atmoszféra szigortan egy bizonyos idétartamhoz kotott,
s csak esetenként szakitja meg egy vagds, vagy, még rit-
kabban egy premier plin. Ellentétben (bar néha épp
kapcsolatban) a képre épiils megkozelitéssel, mas rende-
28k narratorhangot és kiilonbézé verbiélis beszirasokat
alkalmaztak a képi egyértelmiiség meghkérddjelezésere,
illetve a képhez fliz6tt kommentdrként. Antonioni visz-
szafogott, szemlélédé stilusa éles ellentétben a1l Godard
agressziv megkozelitésével, mig mds rendez8k, példaul
Truffaut vagy Fellini, hol az egyik, hol a masik modszert
alkalmaztak.

A korszak miivészfilmjeinek sokfélesége nevetséges-
sé teszi azokat az idGnkénti probdlkozasokat, melyek
a Hollywoodban és a tobbi szokvanyosan kommersz fil-
mes miihelyben tenyészs, vildgosan meghatarozhato
miifajként kezelték Sket. Az igaz, hogy sok filmben ko-
z3s vondsként mutathaid ki a zsdnerfilm szerkezeti sza-
balyainak elutasitisa, valamint néhdny pozitiv jelleg-
zetesség: a nyitott elbeszélés, a holt idé6 talsalya, az ,el-
idegenedett” hésdk vagy antihdsok stb. De a f0sodorba
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tartozo {ilmektdl valé eltérés sok killonbozs irdnyt vett, s
ezeket nem konnyi egyetlen kategoridba belestiriteni.
Abban is jelentSs kitlonbségek mutatkoztak, hogy az
egyes filmek milyen mériékben tértek el a fGsodortol. Az
olyan destruktiv rendez6k mellett, mint Godard, akad-
tak kifinomult zsdnerfilmrendez3k is, mint Chabrol, va-
lamint masok, példdul Truffaut, akik a két tipus kozott
toglaltak helyet; az olyan rendezékkel szemben, mint
amilyen Jacques Rivette, akinek minden egyes filmje j
indulast jelentett, ott voltak az olyanok, mint Rohmer,
akik nagy tudatossdggal jartak a maguk 1tjat, mar-mar
oddig jutva, hogy filmes alfajokat hozzanak létre.

Piact szinten tobb a kozos vonds a killénbozé filmek
kozott. A f8sodorba nem tartozé filmek esetében a nem-
zetkdzi sikertsl fliggdtt minden; filmfesztivalokon mu-
tattak be 6ket, mindenekeldtt Cannes-ban, Velencében
és Berlinben, vagy ha nem, akkor Locarnéban, San Se-
bastianban, Karlovy Varyban, esetleg valamelyik kisebb,
abban az, idében alapitott fesztivalon. Fiiggtek e filmek
tovabba a kritkusok és a forgalmazok erdfeszitéseitsl, de
legfSképp egy, az tjra éhes és az esetenkénti egvhangu-
siggal szemben megérté kdzonség meglététs]. S még
ennél is alapvetSbb voit, hogy olyan elkstelezett produ-
cerek dolgozzanak a filmen, mint Anatole Dauman vagy
Pierre Braunberger Franciaorszigban, Franco Cristaldi
Olaszorszdgban, akik készséggel tamogattak eredeti tel-
jesitményeket, ésszer(ivé tették egyes rendezdk extrém
igényeit, s kihaszndltak a produkcids rendszerben rejlg
lehetdségeket. E lehetdségek jelentGs mértékben gazda-
godtak, amikor a hatvanas évek folyaman bevezették az
allami timogatés 1j formait, példdul Franciaorszagban
az elSlegrendszert, valamint a hetvenes évtizedben,
amikor a televizié sietett a mozi megsegitésére, killons-
sen a ZDF Németorszdgban és a RAIl Olaszorszdgban.
Ha a fenti lehet6ségek megadattak, akkor egy filmet
meg lehetett jelentetni a piacon, aztdn vagy lett kézon-
sége, vagy nem; a kézonséget pedig meg lehetett taldlni
a film szamdra a specializalt art et essai (miéivészet és ki-
sérlet) korok sziikos vilagan kiviil is. A heterogén eurd-
pai filmmivészetek tdmogatisit a hatvanas-hetvenes
években igy biztositottdk hazajukban; e filmek megosz-
toztak a piacon mas j nemzeti filmmidivészetekkel, me-
lyek Latin-Amerikdban, Indigban, Japénban és mas or-
szagokban bontakoztak ki.

KOZJATEK: 1968 MAJUSA ES A POLITIKAI FILM

Még miel6tt a jelentds 1968 m4jusi események bekovet-
keztek volna, mar radikélisan 0j légkor kezdte éreztetni
a hatasat a filmmavészetben; a helyzetet csak tovabb
elezte az amerikaiak vietnami hdbordja. Az eljovends
események elGszele volt érezhetd egy t5bb rendezd ltal
kompilalt filmben (Loin du Viét-Nam — “Tavol Vietnam-
tol’, 1967), amely osszehozta a veteran dokumentarista
Joris Ivenst, az amerikai fiiggetlen filmes William Kleint,
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valamint a francia 4j hullim teljes spektrumat képvisels
rendezdket: Godard-t, Resnais-t, Agnés Vardt s a sot-
bol leginkabb kildgo, igencsak kommersz filmeket ren-
dez6 Claude Lelouch-t, hogy egyiitt tiltakozzanak a hd-
bora ellen. Godard, aki régebben mintha a politikai
jobboldal felé hazott volna, mar kordabban beépitett viet-
nami hdborits utaldsokat filmjeinek zildlt textirajéba:
a sort A bolond Pierrot (Pierrot le fou) nyitotta meg 1965-
ben. Godard 1967-ben a La chinoise-zal (A kinai lany”’)
folytatta e gyakorlatot: az ekkor még csak lappangs, egy
évvel késdbb azonban drdmai kérillmények kozott fel-
szinre t616 maoizmusra és egyéb szélsdbalos iranyza-
tokra forditotta figyelmét ebben a filmjében.

1968 méjusadnak heves politikai indulatokkal teli 1ég-
korében szamos francia rendez6, technikai munkatars és
masok a filmkészittk egyesiiletébe tomoriiltek, s kiilon-
boz5 javaslatcsomagokat terjesztettek el§ a francia film-
miivészet demokratikus djjdszervezésére: e javaslatok
mind magukon hordoztdk az utépizmus jegyeit. Miutdn
De Gaulle tédbornok kormanya helyreéllitotta a rendet,
a nagy tervek gyorsan hamvukba holtak, de révid ideig
viragzott a politikai film mffaja, s a hatvannyolcas fran-
claorszagi megmozdulas Eurpa-szerte nagy hatast gya-
korolt a fiiggetlen filmesekre s arra inspiralt, hogy vetité-
seket szervezzenek politikai filmekbél a radikalis kozon-
ség szdmara. Majdnem mindegyik jelentds filmkészitét
megérintették az 1968 majusi események, illetve kovet-
kezményeik. Még az altalaban apolitikus Chabrol is belé-
pett a filmkésziték egyesiiletébe, késdbb pedig felfedez-
te maganak a Nada csoportszellemét (1974).

Ugyanakkor jelentSs kiilonbségek mutatkoztak a po-
litikai filmkészitésen beliil is; kiilondsen azok kozott,
akik a nagykozonség igényeit is kielégits, tobbé-kevésbé
konvencionalis elbeszélésbe szandékoztak politikai tar-
talmat belevinni, és azok kozott, akik megprébaltak al-
ternativ formakat keresni a politikai tartalmak kifejté-
sere még akkor is, ha ez kisebb kézonségsikert ered-
meényezett. Az elébbi kategoridba sorolhaté Gillo Ponte-
corvo, aki Az algiri csata (La battaglia die Algeri, 1965) si-
kere utan elkészitette Queimadal cimfi filmjét (1968) Mar-
lon Brandéval a fészerepben, valamint Marin Karmitz
a harcias Camaradesszal ('Elvtarsak’, 1969). Az utébbi cso-
portba tartozott Godard, akinek a hatvanas évek végi
filmjei egyrészt felfedezték a filmnyelvet (Le gai savoir -
A vidam tudomany’, 1968), masrészt agressziv politikai
allaspontot kizvetitettek (elsésorban a British Sounds —
Angliai hangok’, 1969).

Godard szlogenje, a ,csindljunk politizalva filmeket”
és a tGsodorba tartozd filmek elleni tdimadésai (~Holly-
wood-Moszfilm”) olyan nézeteket rejtettek, melyeknek
eredete nem Eur6paban, hanem Lalin-Amerikaban kere-
senddk: a kubai filmkészitd, Julio Garcia Espinosa vetel-
te fel 1966-ban a ,tokéletlen filmmitvészet” fogalmat, az
argentin Fernando Solanas és Octavio Getino pedig
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1969-ben kiadta ,A harmadik filmmiivészei felé” cimé ma-
nifesztumat. Végill is a hollywoodi mozi és az eurdpai
miivészfilm (valamint a vilig mds tdjain jelentkezd kind-
veseik) ellen egyarant iranyulé Solanas-Getino-féle
~harmadik filmmivészet” tedria bizonyult a legnagyobb
hatasunak. A hetvenes évek kizepére a legtobb eurdpai
filmrendezd, aki megtehette, visszatért a jatékfilmkésvi-
téshez, miutdn a hatvanas évek vépén kisebb vagy na-
gyobb mértékben letért errdl az titrél a politikai és essté-
tikai radikalizmus jegyében. De a harmadik filmm{ivé-
szet gondolata még a kiélezett hatvannyolcas iddk utan
is hosszi éveken keresziiil visszhangot vert, s nagy ha-
tast gyakorolt a harmadik vilag filmeseire, valamint az
eurdpai és észak-amerikai fekete diaszpora miivészeire.

A NEMZETKOZI FILM

Az utolss tangd Pdrizsban (Ilultimo tango a Parigi) elsopro
sikere 1972-ben a filmmiivészet fokozodd nemzetkezivé
valdsdra iranyitotta a figyelmet; ez a folyamat az 1950-es
években kezdddétt. A Bernardo Bertolucei rendezte,
Marlon Brando, Maria Schneider és Jean-Pierre Léaud
fGszereplésével forgatott Az uiolss tangd,.. olasz~francia
koprodukeiGban késziilt a United Artists részére. Nem
ez volt az els6 eset, hogy egy ,miivészfilmes” rendezé
altal keszitett eurdpai film &tlépett a hatirokon, s megje-
lent a vildgpiacon. A hatvanas években Carlo Ponti olasz
producer megéllapodast kotott az MGM-mel egy harom
részbdl allé, Antonioni rendezte filmsorozatra; ennek el-
80 része volt a Nagyitds (Blowup, 1966), majd a Zabriskie
Point (1969) kévetkezett. A sort a Foglalkozdsa: riporter
(Professione: reporter, 1975) zarta. Es ott volt Visconti
kétséges vallalkozdsa, A parduc 1962-ben, nemzetlkozi
szereposztassal {(Burt Lancaster, Alain Delon, Claudia
Cardinale), amelyet Anglidban és Amerikdban a Fox for-
galmazott er6sen megvagoll és vizualisan rossz mingseé-
gl valtozatban.

Meégis, az iltaldnos gyakorlat szerint az eurépai film-
rendezdk mindenekelétt hazai piacra dolgoztak, jollehet
a koprodukcick két vagy tbb orszagot vontak be a film-
készitési munkakba, majd tovébbi piacokat kerestek a
forgalmazasra. A kisebb eurépai orszagokban €16 rende-
20k kiildndsen hdlranyos helyzetben voltak, miutan els-
sz0r 18 partnert kellett talalniuk valamelyik nagyobb
eurépai orszaghan - Franciaorszagban, Olaszorszagban
vagy Nyugat-Németorszdgban —, hogy piacképes filmet
hozhassanak létre. Példdul André Delvaux belga film-
rendez6 1968-as Un soir, un train (‘Egy este, egy vonat’)
ctmil produkci6jatol kezdve legtébb filmjét francia-belga
keprodukciéban készitette, Rendezoous ¢ Bray ("Taldlkozd
Brayben’, 1971) cimfi filmjében pedig Németorszag vett
részt harmadik produkciés partnerként. Mas rendezék
nem voltak ilyen szerencsések: jelentéktelen (s nem fel-
tétleniil felveviképes) piaccal a hatuk mogott nagyban
figgtek a fesztivaloktdl és a kilfdldi miiveészeti piacck

forgalmazitél. (A legdrémaibb esetek egyike Angelopu-
losz Vindorszinészek cim filmjével kapcsolatos, amelyet
tobbé-kevésbé titokban forgattak Gaordgorszagban a dik-
tattira idején). Mig a koprodukcick kétségteleniil segitet-
tck megfelel§ piacokat talalni a szerényebb koltségveté-
sii filmek szaméra, a dragabb produkcidknak nagyobb
piacra volt sziikségiik, ha azt akartak, hogy a kiadasok
megtériiljenek.

Ugy tlint, a nagyobb piacokhoz vezeld Gt az ameri-
kaiak produkcids részvétele segitségével vélik jarhatdva.
Egy nagy amerikai forgalmazo részvétele a produkcio-
ban nem csupdn az amerikai piacokat tette nyitottd, de
Eurépdban is forgatmazasi elényt jelentett. Am az ameri-
kai piacot jobban érdekelték az olyan eurépai produkci-
6k, amelyekre a »Mindség-hagyomany” pecsétjét utot-
tek, mint azok, amelyek a miivészfilm korvonalak nélkii-
li karakterisztikumaval rendelkeztek.

Ily médon csak igen kevés film tudta meghéditani az
amerikai piacot. E kevesek kozé tartozott Bertolucci
ajabb filmjeinek nagy része, Jane Campion Zongoralecks-
je (The Piano, francia—ausztral koprodukcio) és Ridley
Scott-t0l a baljés 1492: a Paradicsom meghéditisa (1492: The
Conquest of Paradise). Az angol filmek nagy dltalanos-
sagban tobb sikerrel ostromoljik az amerikai piacot: a
kz0s nyelv és a két orszag filmipara kézti régi kapcsola-
tok sokat segitenek. A piacra jutds ardt azonban meg kell
fizetni, ami a jellegtelen kazép-atlanticizmus elfogaddsa-
ban nyilvanul meg, s Nagy-Britannia és Eurépa altaldban
minta  kultlrérokség” letéteményese szerepel a marke-
tingben. A miivészet értékei, melyeket az if hulldm 14t
szolag elvetett, most bosszibol visszatértek, s az ameri-
kai kozOnség szdmara az eurépai miivészfilm tovabbra is
azonos az olyan produkciékkal, mint Ismail Merchant és
James Ivory 1987-es E. M. Forster-adaptacidja, a Szoba ki-
latdssal (A Room with a View).

A f6ként eurdpai kozonség szamara készilt filmeket
szinten bizonyos mértékii egynemiiség és sajatosan ki-
modolt eurépai tematika jellemezte. Marpedig olyan al-
talanos eurépai kizénség, amelyre az efféle filmeket
epiteni lchet, nem 1étezik, s a legsikeresebb ,kultirorik-
ség’-filmek tobbnyire azok voltak, amelyek megdriztek
valamit nemzeti sajatossagukbol, amely vagy a kelleme-
sen ismerGs jellegben, vagy a vonz6 egzotizmusban volt
tetten érhet6. Mig a hetvenes években szamos filmet ké-
szitettek a kozeli multrdl (a fasizmusrél, a gyarmatosi-
tasrol, a mésodik vilaghaborardl), addig a nyolcvanas
evekben egy olyan mult valt gyakori filmtémava, amely-
nek nines kozvetlen kapesolata a jelennel, s iddben tal-
sagosan tavoli ahhoz, hogy kortarsi emlékek 18tezhesse-
nek rdla. Ezt a tavolsdgérzést nyomateékositja a 19. és ko-
rai 20. szdzadi irodalmi forrasokhoz valé visszanyilasis,
ami a filmre helyezi a ,klasszikus” miivészet masodik
szlirdjét. Csak ritkan fordul el6 olyasmi, ami Sally Potter
otletes Virginia Woolf-adaptacidjaban, az Orlanddban
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