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,rr,-A VILAG FILMMUVESZETE

..,_] és 1993 kö7ött Franciaország \olt EüÍ')pa vezetó
]gvártója, mennyisé[;i és minóségi szerrrPoniból egv

-,.ni. x,'tra a titmet né'ettsége itt is csökkent, így is túl
--]rnvalta lnáS országokót, mé8 azután is, hogv a házi

.:,,'l pi'lc,l Ícllendüll a,/ lq8LJ_.l' e\ck\cÉén' l']n|_hcn
-' l lul FranciJnr-.7ats töbh jalekfIlmcl q\drloll ll5h ot)'
'.b múkódó moziia volt (4531) és több nrozijegyet
: j.)tt el (117,5 milliót), nint bármelyik másik nyugati oI-
'' '':' lc-/JmIl\l az Fgye'ult Allam{'Ld!' Hán'm' cP'\ _

- ,--'ll ö-../ctüAAó .,l" van a Írdn.i.l rilm pÍo'lrcr.llá_
-:nak: aZ ál]am által beÍolyásolt filmip;rri struktúra'
:_tir irányító testtileién, a Ccntle National de la Ciné
-rtograpilie-n (CNC) kcresziül ninden szinten köz_..,tioáit a f ilmgyárt.ísban, az ötlettól egészen a for
::lnraziqig.\ lel\ti idó:./dlUl harom nlgr lor-z'rLr'r o'zlhaliuk'
.:.1elveknek lnindeg-vike eBv jelentós Politikai-kulturális
._enténnvel kezdőJött: az első az úi]utlláttutnl; a máso-
::k 1968 máiusáva]; a harmadik a szocialista kormánv
_ii1 es hatalomra kerülósével'
. FlLNlIPAR sIRUKIÚR{]

'hh itlell5c{ i- krizrcrnükuJnli Jbb.ln' hl'Av a'l '/i |"l','",..';6gt..n' lo5L] í\ IclbLlLlJn'l'a lllPAll'nete'lelrI
ltL)tt J filmip,rlr'1 lnohl mag.l a/ clrle\'(/e'tAv Iv\tl

. ',.'bbrol 'z.irmazil a I Jll'ri " ( rnru hclilaF ' ikl rroi'r
''l' fran''r,i-e CIroLld_lol)' A pulrriL'ri llelvzet kcJrezó
',lr- a íri'.en berl t.rlnlt De Caullt'lnrmJn\/Jt 'll Ll):\'

'levezeti hollvlr'tlodi kultúrvesZé]yt és irz arrrerik'li fil-
nek jelentós tasszasikeÍét ellcnsúlvoZandri, lelkcsen tá-
_rL,c]lta d h,l/.jI ÍilmIpJrl' iJ' bcvr'/eltv '\/ 01'4tn\ 'tli

,i''.-"t' '' ÍeilL''/tcti tJlnL'Adlá'i rPnd'/cÍl' l / d Íilm_
.zubvencionálási szisztéma á jegycladás után Íizetendó
'Jor.l enült, amelvból bizt'rlvot -zlzalel''l \ i_''/']í''rE'lt
' '1, .' ,.66.,,., -'k .rdJiE r'mcretlcll rcnJe/ó '/dmJr'l
tette lehetóvó, hogv rcnJezési lehetóséghez jusson' Á
lehetóségen kapr'i kapott a Cahiers du Cílejrnn ktjrül
t.e."."'óiló kitikusok egv csoportja, akiket sok más ren-
Jeló is kóvetett' A technikai újdonságok (felgvorsult
tilmcsele, könnYebb kameIák, han8felvevó készülékek)
negkiinn},ítettók a külsó Íelvételeket' a röt]tönzést és a
kisé"rlctezést, ami mind jellemzó voli az tij}llllúmos rea-
.lezók tevékenvségérc' sokat jclentett az is, Irogv a pro-

ducerek hozzáállása pozitíwá vált: a huszonnYolc éves
l(ogír VJdim Jll.]l lcndr./c(l /' /'r'''r l 
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( l.]]i.) hJlJIlnJ- L,l--/J-ikcrc meEEv'\./le okel .-l'' iíiu ren_
dezók alkalmasságáról'Az 1968. mtíjusi események kör'etkeztében jelentós
nrértékben lnell'áltozott a filmgvártási rendszer' Atala
kították a fillnt;mogatási szisztémát, ú8vho8y most már
nemcsak producerek, hanem rendezók is folyamodhat-
tak támogatáséIti a bírálí) bizottság ta8jainak szárrrát fel-
emelték, í8y immár nem csupán laikus tisztségviselók,
hanem a filmiPar képr'iselói, Valamint a kultúra Promi
nens személyi.ségei i5 rés7t vehettek benne' Kúl'jn ala
Dl(\JllVt lclP-ltcllek a/ e|.\i ÍiInlr. r.ndr-zJL -zjIn.jr.l'
e- u ,'r,.ritul.ti,l,,rlo-,lSJL lgv.'slbb aJol lellctf tiucl
niúk, amennyiben frarrcia ,,nrúvészfilmekef' tú7tek mú
soíukra.

Az 1980-as é\'ek elejétól kezdódóen az amerikai ,,kul-
turális ir]1Perializmus" elleni kampánv;r keretében még
radikálisabb változtatásokkal segítctte a filntermelést a
szocialista kultuszmirriszte' J' Lan8' Jelentős lt, értékben
fejles7tette a támogaiási al.rpot, .] for8almazókat segitci-
te a filmszínlrázak felújításában, és 1985-ben ber'ezette
az adómentességi lendSzelt/ mely magánszernólyek és
vá]lalatok számáia e8yará11t lehetóvé tette, ho8v a sor'n
ncvű PénzügYi konstí.]kció segítsé8óvel kijzvetve fek
t.*.*nel p.n)i a lIlmgyJrtJ'h,,j' A ''', o-plnuelbÚl 'rz
lqJl ben ts).rrr,'tt lilll]el minLcr'\ lrJrllláJ'I rr5/c'ult' A
te]evíziót li .]Íra biziatták, ho8y gyáftson vagy kopro
clukciílban hozzon létre Íilmeket' s a2 1990-es évek clejé-
re a Canal Plus-csatorna már a CNc-nól is több PónZt
forditott filn18yártásra' AZ ötvenmillió franknál nagvobb
büdzSével készüló filmek szán']ára új ada)csökkcntó tá-
mogatási Iendszert vezettek be, ígY nótt a dr'iga filmek
száÁa' A kornánv összctételében az 1980-as évek folya'
n1án bckö\'ctkezctt változásttk, valanint az 1993-as
iobbt'lJuli korrrranr r Jlt.r. l'ö\ t'rkH/tL'bcn n(ml \'lllL'/'1'
.illr b* lz ált.rlan.,'-rilmpolililJb,]lr' lqq]_b']n a vi'leL'l'r
zetta ehc]ásokra kir'etett kétszázalékos adó segíts''8ével
tovább nÓvelték a CNC segélyalapjátj az pedig még na
gvobb jelentóséggel bíIt, hogv aZ l993_as GAIT{árgya_
iásokon a f.a".iu korrrrány igyekezett a Hollywoocl d<l
minanciáia ellcn küzdó francia (és más európai) filmek
számára nagvobb piaci részesedést biziosítani'
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AZ Úl rIULLÁM
Annak ellenére, hogy ebben a korszakban is népszerűek
voltak a ha8yományos fÍancia filmtípusok a policier (a
,,zsaln"), a ví8játék, a társada|mi dláma, a kosztűmös
tötténelmi film stb' -, s ezek nagy általánosságban sok_
kal sikeresebbek voltak, mint a többi európai országban
gvar(ott usanilyen z.anerü alkotátnk, a iran,ia iilm_
múvészet 1egszembetűnóbb fejleménye a szerzői-filmek
nagy száma, különösen az új hullám éveiben'Az új hulliin élén a ren8ete8 vitát kivá]k)tt FranqoisliufÍaut és a Cahiers rlu Cittétnúná| nellette dolgo7ómunkatáIsai álltak; a mozgalom az ötvencs évek ha-gyományos írancia filmjeiben uralkodó,,minóség-ha-gyomány" elv ellen lépett Íel, melyet formalistárrak ésműtermien hamisnak bélyegzett meg. A két elsó Calrlers_kritikus, aki 1959 elején bemutatott első filmjeivel felke]-
tette a média fi8yelmét, Claude Chabrol volt a,4 s:lp
Ser,ge-zsel (Le beau Serge, 1958), valamint maga Truffaut
a Nlsvs-ziz .sapdssal (1959). Őket korábbi c4lrrers'''-s kol-légáik követték: Eíic Rohmer a Le signc du lilnnal (AzOroszlán jegyében', 1959), Jacques Rivette a P4lls 

'?(] s
appartie t ('Páriz,s aÍ^iénk', 1960) címú filmmel, JacquesDoniol-Valcroze a feau á la borche-sal ('ÓsszcÍut a rryál aszájban', 7959'1 és Jean-Luc Codard a Kifullatltisiggal
{lc59, A Ca,ll.l. koreból luLerult rendezóknek tozL'iio
nása ezekben a korai Íilmekben, hogy közönbósek a ha-gyományos Íilmmúvészet,,szabályai" irár-tt; szabadabb
vágási technikával és lazábban szerkesztett szóvegköny-
vekkel dolgoznak. Úgyszintén 1959-ben és 19ó0-Úan jc-
lent me8 a Piacon néhány, nem a Cdii.ls köréhcz tarto-
zott új Íendezó első vagy második filmje, mindenekelőttAlain Resnais Szctclmem, Hitosinúja (1959); ckkortól az"új hullám" kfejezést válogatás nélkül mindegvik film-
re használni kezdték, noha sok közülük meglehetósenkonvencionális vagy (mint a szerclnem, Hl,"osir/a cseté_
ben is) gondosan megkomponált és a formális újításokat
tudatosan alkalmazó alkotás volt.

A Négysúz.sapis s a még váratlanabb leleményekkel
szolgáló Lőj a zongorisldral (Tirez sur le pianiste, 1960) utánIiuffaut egy klasszikusabb minta követése mellett dön-
tött a -Jllles ls /inben 0ules et Jim, 1961) és '4 bórsonyos bőr-
ben {la peau duuce, lqb4t' tzl lovetóen kva., i-onéletr.r1-
,/i múVelkel Próbálko7ott a/ A4lolllt D' li'./-.oro/a tbdn
(melyben Jean-Pierre Léaud személyesítette meg lbuf_
Íaut-t), maid a legkülönbozóbb múÍaiokkal kíséIletezett a
policier-től az irodalmi Íeldolgozásig és a történelmi Ie-
konstrukcióig' A dolgok jelentóségének érzelemmentes
ksebbítése (amit gyakan ellenpontozott a sokolda]ú Ze_
neszerzó, Ceorges Delelue zenéie) Iett kedvelt módszereefióclók (Két al1gol látty és a kontinens -Deux an8]ajses et
]e continent, 1971), szenvedélyek (Az lltolsó metú Ledernier métro, 1979), 5ót rögeszmék (La chambre urte -A zöld szoba', 1978) kifejezésérc' Legjelesebb filmjei kö_zúl kettóben, Á "4d 3velekben (Lenfant sauvage, 1965) é5
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az Amerikaí éjszaúban (La nuit américain e, 'l97z) ő Ína-
8a is játszik mindkettóbcn köZvetett é5 köZvetlen mó-don feltá'a rendclő és film, valóság és Íikció kapcsolatát'Az új hulliínos rendezók köziil C]aude Chabrol vo]t alegtermékenyebb, és ó volt az is, aki köZülűk elószór vál-tott át a hatyományos filmkészítósre jill megcsinált fil-mek sorával, melyek közül sok a Jélektani thriller múfa-jában készúlt. ZsáncrÍilmjein alakít az itt-ott felvillanófanyar humor, ami a rendczónek a kisstílú burzsoáZiávalszembeni mélv mcgvetését (La Íe ]ne inÍidile _ A hűt]enfeleség', 1968; l.s'o..s,.o s.s'Vijrös menyegző,, 1972)
ós a nókról a]kotott 8yászos véleményét taikrózi, legye-nek azok intrikusok (violetfu Naziére,1977) vagy akái á1_dozatok (Lt boucher A hentes', 1969).

A C4ltLr5-csoPort rendezói közülJacques Rivette bizo'nyult a le8terméketlenebbnek' IBen hossZú és nagyIészt
kísérJeti filmjei a fikciót é5 a dokumenta znust kóverik,rö8lon./c.rc ePüInel' . jPllJrlal rcndc/o P\ ../ine-/ \ d8vművész és mode]lje viszonyát, s Godard filmjeihez hi.unló;n arrl blZtdlndk' ho8\ d Íilmcl ink;bb jelrcndszeÍnek/ nem pedig elbeszélt folyamatnak tekintsük'Míg az olyan hosszada]mas filmiei, mint az' out Ont:sp..rr. ('out l: Kísértet', 1973, az 1977 es' tizenhárom
órás íilm rövidebb, Irégy és fél órás válbzata) a na8ykö_zönség számára, sót még a forgalmazóknak is túlságo'san megerőltetőnck bizonYultak, a rendező s7eÍénv si-lerl erl el .r r t!itt, , t ]ulir l'Ú]'l it l'qlt'nu-vj r Celin,' r-tlulic r-onalaziL, lq74r v. /al,\.,r1 a I n h, lt ttor- t,,t.rcl(A szép bajkeveró', 1990), egv két-, il1ctve négyórás vál'tozatban fol8alma7ott esettanulmánnval cgy festóról,aki belebolondul a modelljébe (aki egvben a Áúzsája is).A c'ail./s-csoPort legidósebb tag|a, Eric Rohmer alilmjPibcn mdd'./ere. munkar rl clrtel tcl egv tol tcli.-mvrhclo ./pmalye- univet /umol. \y'eglev,,.,/td e!y.,,r.-rúsé88el és az áItala az amerikai Íilmekben megcsodált
,,e1e8áns józanság" és,,a gazdaságosság művész-ete,, se-gítségével meggyőzően ábrázolia hóseinek érzelmeit,szexuális vágyait, téPe]ódéseiket és erkólcsi dilemmái_
kat, különijsen nói szereplők esetébcn, akik városi és vi'déki éIet, munka és vakáció, családi és szemólves köte|c'/ctt\egt'L Iozdll In8á./nal. Leglobb iilmje egy .r,rnzar
része: vagy a hat ,,erkölcsi mese" Valamelvike ezekmindegyikeben egve- szam eltÁ.uernilvü narral,'rt hal_iunk, póldául elsó sikerfiJnjében az Éiszalain Maudnil-ban rMr nuit r hez Maud. IohoJ -. va8y a hrt re.zbdl al.ló,,komédiák és szólásmondások" egvike, esetleg a né8\'évszakhoz ki'tött mesék közülvaló' Filmieibcn a külÓn'leges helyszínek részletes leírását kapjuk, különösennodern nagYvárosok külkerületeiét, dc készített né_hánv történelmi munkát is, mindenekelótt egy ragyogóK]eist-feldolgozást, a Díc Marquise r.'olr o--.+ 1,o ÁárÉi-nó', 7976\' Annak ellenére, hogy alkotásait gyakran a
Párbeszédek uralják, Íilmszcrúségük is pazar'

A Colriels egykori kritikusaiból \'eÍbuváló doÍt az úi hl -
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.''l rendcZ(íinek diirltó tölrbsége, s e.' e]homálvosította.r
iP na8v ri\'álisa, a Posilíszere}rét. EZ utóbbi a magir hirr

_:]is.igá\al és antiklerikalizmLlsával szerlben állt az apcr-
:likusnak Irr()ndott, ánr r'.rltljában a katolicizmuskjl is_'egérintctt jobbkőzóp_szimpatizáns Ca/ljcls du Cintntá
':] Mikozben a I'()siiÍ kritikusai idónként ópPo]va n 8Yil'\,ri szatír-ákra l']asln.ilták a nvelvet, mint'1ruffaut (kúlo_
:_,,:en, anlikor Godard ellen kellett tálnad.ist int(lZni
' ].jv l{obeÍt Bresson /t'ollltt' d '.1tc l)r]ii1ek l,epro.ésde'.Jnnc d'AÍc moniáZsát kellett ,,i]gyetlen pingPollg"-
__rk nc\'ezni), lnás esetek|ren képesek voltak feltétlen Ía-
,ng.issal csüggni egv-egv jeler1tós filrlrerrdezón, ígv

:_lairr Ca,"'alier_n, Claude sautei'n és M.rurice PiaL]t'n,
:;.ikct Pálvájuk e]ején a cn'i.ls-csoport tagjai gvakorlati'
]* me1lóZtek' Mindemellett a Posilii néhárry olyan reIl
:ezói is felkaro]t, ;rkiknek a tchetsége már az ú'i ltul]únns
']ók e]óit kczdett kibontak)zni' Ezck k(izó tartozott
.'eor11es Franju és a7 úgyrrcvczctt,,balparti" cs()P()rt:
:'].rin l{esnais, C]hris M.]Íker és Agnés \hrda.

Cc()rges 1ll.lnju, aki l937_ben HenÍi Langlois \,.]].j\útt alaPította meg a Cinémathéqlle FÍ.rnlaise-t, mi-

e]őtt llcg]'Venhat é\,esen elka'szítette r'rllna clsó játék-
filmjót, a I.d fttL' (o trc l$ r??llrs t ('Fejjel a fa]nak', 1959),jli nóhány figyelernre lné]tó dokumentun]filnret rendc'
zctt. To\ábbi iátékfilnrek kaj\'etkcztek a hatvanas évck
bcn és a hetvenes éVek e]ején, kij/tük a Louis Fcuil]ac]c
tiszieletéIe rendezett /l/d.r- (1963)' ]áték ós dokumen-
ttrnfiinrjeiben egvaránt kL'scÍú, .rlkonvi világ tárul elénk
sZámos sziirrealista motí\'unlmt]l, de Valós7ínúleg doku-
menlumf ilm jei lcsznek maradandtibbak.

|raniuhaiz hason]óarr Alain Resn;ris is dokumerrtaris
taként kezdtc. Míllt és jelen, emlék és képzelei kapcso
lala, nlclY már a/ ötvenes ér'ekben készített néhány [i
qv, l.nn nrelro rcir iLllilll.ierr*k . (cnt. J \.ilt lr'p; /li
első játékfilnljeinek, a ll]ai IIirosimát é\ a háború alatti
FranciaorsZágot ábrázo]ó kockákat ijsszevágó _S:r'lr'llltlu,
HilosÍraínak és a Ttnalv N1nriL,ttbadbtnnak (1961) a,. alap-
ját' A tlaumatikus cmJókck tómája késóbb az algériai lrá-
bolú\'al kaPcsolatban jrín eló a Mrrl'ir:/ (Muriel' ou le
temps Ll'Lln Iet()Llr, 1963) círnű filI'nben, majd a SPan\'ol
polgárháborúra vonatkoztat\'i] jelenik meg,,1 llíllorríllal
t'r1tíben (La 8uerrc cst finie' l966). Későbbi filmjei tema-
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tikailag és tónusukban egyatánt igen változatosak: vanköztiik történelmi Íilm, a SÍar'ískq''' (1974) és hiPnotikuserejű ,,megÍilmesített színház", a Mllo (,Melódrárna,,
1985), valamint hatásosan diszkuÍZív alkotás' az Aneti-kni nagybócsím (Mon oncle d'Amérique, 1979), szatirikusfiű, a La pie est ufi lonnn (Az élet kész regény,, 1982) ésa condxiselés (Providence, 1976), amely viszont mesterieszközökkel ós mélyen megindítóan tá'a fel e8y hal'dokJó ember gondolatvilágát. Ami filmjeiben kóz8s, az arendkívúli Íormai szigor, valamint a leplezetlen tórekvésa Íilmkészító és a nézó tudatalattijának kifürkészésére.A8ne. VardJ rcnde.,ói (e\eleny-e8él e'dscn indi\i_dualis dolumenlu m Íilmek e5 ijliifiImtl Lö./ott o5,/tol-jl.T"q, 1 ,,valósá8os idóben" fol8atott CIéo S-tőt 7-ig(Cléo de 5 á 7 ' 1961) és a tragikus s./ /.dál, sem törctéiy(Sans toit ni lo1, 1985) e8yaránt szokatlan szemszögbó'lköze]ítettek a feminista témához. Kietlen világuk sz_em-benáll a szórakoztató A baldogsiggal(Le bonheur, ]964)

és Az egyik énekel, a másik nemme|(Lune chante, l,autíe
Pas, '1976\' A ll.ntes-í ]acquot oacquot de Nantes, 1990)megható kísérlet arra, hogy Íelfedezze néhai féÍje,
]acques Demy gyermekkorát'

Louis Mallc-t gyalran hozzaI Lapc.olatba ,r,/ lrj rrrllíinmal' ho|o nem .ol.. krjze \oll J i 7,liPl.-C5oPorlh(|/.
Próteuszi Pályáját egy ízlésesen me8csinált poÍici,:r-va|,a Fcluo\ó a !óryadhaz című filmmel (Lascenseul pourl'échafaud, 1957) kezdte, amellyel Jeanne Moreau karri-eriél i- lamog.ltlJ' Masodik film je. a 5,/jnlen Moredu-VaIÍoI8atoll Á .:e,Piok tLe- an'ani., lq58l e8y ciniLu- e.hútlen fiatal anyáról szólt; a filmból botláú lett, meÍt (akol átlagához képest) nyíltan ábrázolta a szexualitást. Az
Es Isten megteremté a ''drhöz hasonlóan Á s zefetők i5 az íjhullámos filmek elótt e8yengette az utat a zzal, hogy be-bizonyította| e8y fiatal lendező készítette, sok ütáraokot adó és új felfo8ásban Íor8atott alacsony költsé8ve-tésú film is lehet kasszasiker Malle mindi8 is érdekló-
dött a tabutémák ilán! filmjei a vérÍertó zéató| (szít]zörei

Le *ouÍflt au ((Fur l97I)a gyerm cL pro\tit ú. ióits {e|sóamerilai Íilmiebt'n' a Ph-ttu Bdblben 'C'ino- U-lan\',
Iq78: Brooke Shicldssz<lt tok eÍlile lemal Íogn.rl .rt' c)volt az is, aki me8töÍte a csendet a flanciák háború alatti nácl kollaborációjáva| kapcsolatban: a kol csak mintháttél szerepelt a La@ úe Lucicn címú filmben (1974),
amelyben a kol]aboránsokat cmberi mivoltukban ábrá-zolta. Emellett bóvérű vígjátékot ls rendezett (Znzie nntetrótl Zazie dans le métro, 1960), valamint elkészítet-te a Bardot-mítosz fikciona]izált vizsgálatát, melybenR.lrdot onma8at ját),/oIIa lMd'?a d.t Vie privee. I_aol1'A kilencvenhét rendezó kijzül, aki 1958 és 1962 kózöttlehetósé8el lapott, hogv megtsinalja elsó ijlefuilm'el'.ol.. nyomtdlanul cltúnt d Pályarcil' Ma\Ukra c5uPJn e8yvagy két fiimiük kapcsán emlékszik az utókor Ilyen rendezó Jean-Gabriel Albicocco (La t'ille aux yeur á'ot - Azaranyszemú lány', 1960), Jacques Rozier (Attieu PhiliP-
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Pl't _'lsten veled, Philippine,, 1962). Alain Jessua (lí ol.ri /'crlocrs -.'I]e1fordu1t élet', 1964) és Henri Colpi (Ilr,,eli
hosszú tóÍ)ollét Une aussi longue absence, 1961iA jelentősebb Pályát beÍutott rendezók közúl talánTacques Drmy c, Alain Cavalier a legercdetibb eg, enireg.l)emy ra|onga\a Ma\ ophü15 iÍánt a gondn\ di5'lele,,;
ben' és. a heállítások zeneiségében muiatkozott meg: elsójatékfilmiet. a /o/al (I.'bI' OphulsnaL ajjnlottd. A'c}./_ünrlrq-l ,srrryn1ben rLe. p.rrapluie- de Cherbollr8, lgo4J
és A ro' húort i ll.n..zorr9u(ba n 1I e. dem' )i\eIIct de Roche_fort, lq67) a zene lelje'en atve.7i .l,/ irdn\ilj-lj mindlétlilm mLl-l(al' melyben nemc-.rk a dJlb!'titelet óneuik,hanem a párbeszédeket is énekelve adják eló. Kiegyen-súlyozott éIetművének másik erénye az a nosztal'gikusmelankolra, amely urol-d tilmjcn. a /n,^ p!n,r, p,l,y, 1,.2o_en {'Három ie8) a 2b' -orhd ' ll)x8' ut al; a filmben
a színész-énekes Yves Montand önmagát alakítja.
' 
cJvalier e{yenetlen pJlyjia ket eróleljes lilmmcl kezd('idotl, mind|ettóben az ak].u'riban nep:,/erútlen,jl8eriaihábonr szolgált háttérül: mind a L..or?üní dans l,íleiPát-baj a szigeten', 1961), mind a tirlsolnlis (A leigázhatatlan,,lqo4) d laLare(osdn. mjr-már elllptiLu5an 'rlLalmazottfilmnvclv i. Íinom jellemabrazola' oLrn cmllthelö' t Íil_lnelet nehany álldAos mc8blza\ kd\ctte' mdjd uFyan_ezel lz erényeL jelenlek mc8 J t4n|i it '1 / cnban 1Martinés L,éa',1978), az Uk étfulngc lovage-ban (,Különös uta7ás,,

198o) és a szentéletlajzból készü|t Tl'l/ase-ben (1986)'IJos/ milyen erós volt a francia filmkultúra ezekben azévekben, azt az is mutatja, hoty több jelentós kortárs íróvcil re\,/t benne' ncmc.al -zövesL,'nyvvcl, hanem ren_dezölent is' Al;in Robbe_Crillet' a 1]ouJenI1 rlltn]l lePvi-elóje et a /nonlv \,1ntitubnJbnn torgatókonrrrroja .l ren_d|,/e.\cl i. mesprÚbá lll,/oll l\ hnlhnl0!lan _ l imlnllrtellc,
1962); a fi]mben látható kissé mesterkélt erotika kósóbbaZ íra) többi rendezésének is vezórmotívuma mararjt'A Szerclmem, Hiroslzra forgatókön),'vének szerzőie, Mar-gue te Dufas Iegényírónő a Ln nusictíval (A Zene,, 1966)indu]t elfilmes Pályáján, ame]yet a modernség és a kísér_letezó kedv jellemzett, különósen a filmhan8;onatkozá_
sában. A filmieiben gyakorta alkalmazott természctelle_nes, önismétló narrátoÍhang talán azt a nYilvánosanhan8L',/t.ttoll nezeté( tükrn'/i' lrll\leÍInt d reBen} magd_sabb rendü rnedium l lilmnél'
A HAGYoMÁNYos f]LM VoNZÁsÁBAN?
Jcan_lierrv Vo.ky, a termél(ny, ám edyenellen VIn\o_na|ü renJc,/ó a,/ olvPnts ével vegen keiá te Pdlyálal. - dl_Lor r oll ig.lzln elemébcn. ami(or ct|pÚt, g1ilr-in goro..ba .,/Jhrdldt rendezhetetl a nep\,/eÍü |omikut, áourri]íó-zerepleser el; ezekben az e8yhdZ,]l (t-//l d'tjll' /.paraissierl _'Furcsa szetzef, 1963), az oktatási rcndszert
(Ln ,vande Írcussc A nagy begyulladás,, 1964) és a teler.í_z|ót (Ltl yande fussi.]e _ Agymosás,, 1968) támadta; másmúveibcn a buÍzsoáziát (s'oüs'sznobok,, l961) gúnyo|'
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Alain Delon
11935 ')

.{ hiíború utáni írancia fil:nnrúvészei egyik ]e8-
rokoldalúbb ve7eió egyér1isé8'e. I'ályáiánák hasznára is,
kárára ís Viílt, hog}' inden Írancia mozilátogató
igónveinek lne8 akart fele]ni: mint frnncia .'dd.ít. (sztál)
L1\ mint nemzetkiizi hírű bálvány; n1:nt kommelsz
tjlmek fó látvánYossága és mint ,,komolY" színész; nrint
Íendezó és mini PloducerMiUtán ejtóeInyósként harcolt Indokínában, ]ean-
Claucle Bria]yval való barálsá8ának ka;s/őnhetóen beke-
rült a fiInl \'ilágába. P:ilv:ijárrak kezdeti szakas2át kai11v_
nvű fus \'í8játókok jclleÍrzik' Yves ^lléBlct Q!a']d lt?
|(t]l}l]c i'ctl |tk (Amikor a nó zar'arba jön', 1957) dmú
filn1iében túnt fcl a vász]rorr, Drajd kovetkczL-tt Pieíre
Caspard'l {urit Chrislínt-je (1958), utóbbiban elóször ját-
jzoit egvűtt liomv sclrneiderrel, akihez gvongéd szálak
fúZtók, s aki 1961_ben Par|nere lett egv Párizsi színháZ-
b.]n a !'isconti rendezte Kár, /rrr3v klrlod ('fhis I'ity ShLrs
.] !!hore) című darabban.

GéraÍd PhiliPe l959_bcn bekc'vetke7ett halála után
nem maraclt a Írancia Íjlm világában hasonló karizna-
iikus tóÍfia]a]! de Delon biztxlvos íokjg 1rc tudta ti']tcni
ezt aZ úrt, kű]iinósen .r René Clóment-fótc Ras-ua:]i tlip-ii'lv (1960) utiin, amclvbcn clóször mutatta Ine8 ,,az
ang}iali külsó mogött rcjtezó ördőgi tartalnakat", alros),
,1 Dictirt futi'( ./l'l .i'li'?a (Larousse) találóan n1e8b8a]-
mazta' I]bben al idós7akbin iátszoti \/asconti 1{o[o ls
}ii,.;,.i (]960) cimű filmjébcn, va]amínt,,l |iílü.ban (]963)
és Antoniolri'\l?lÍil.!1dilo:íí5ában (1962), ahol n1'u gtalarl
Llinami7nlusa ellentétben áll a7 Ank)ni()ni filn]jejben

sz{)kásos ványadt férfikarakterek alkltáva]. Delon, Bel_
mondo és.]ean C.rb1n filnjei biztosítottáka rTanda filmek
hagvományos fé.ászelepeinek fo]ybnossáEjái, amit Ga'
bin lirkoniku$ és természetcs a]akításai alapoztak mts.
Ezek a filmek nag1'' szerepet játszoltal abban is, lro;ry ki-
alakuljon Delon filmbeli nehézfiú_státusza' Ebbtjl a szem'
Pontból paladi!Ínati].us filnlnek tekinthető Jacqües Deray
tórténe]mi Be.8sztcrÍ:Imjc, a Borsa1irrll {'l970), anelvben
Dekln i's Belrnorrdo cgyüii slcrcpclt, valamint a ZsnruE]-
mek fÚzére, anrclvekben De]on a hct\'enes Lívck r,égén és
a nyolcvanas évek elcjón játszott, s amelyeknek idónlént
rendezője és producere is voli ít.!y:snÍll bőftért Poú,
la peau d'un flic, 198l ós A kűllélttlefi Le Battant, 1982)'

Jean_Pieric Melvi]le Íilmje,,4 sra'l'l'7il (l967) okosan
a]aPozott Delon filmes személviségére, amikrr a meg
íotmált fószerep1ó e8Yszerre jéghideg ós halál()san fe-
nycgekj \'onásait hanBsúlvozta, s az egYéb szt'míJyiség-
jt'gveket r:sak \'ázoltaj a Dclon irlakította 8yilkosbnnrL'ndkí\,űl er{ís vo!1a halálösztón' Ez aZ adottsága, kicgó
szüh'e a rrern mindennapos személyes ."'onzerór.el, arra
serleniette Dclolrt, hogy Betmond(-)kil eltóIően,,aikal-
masnak vélje nraEát a ncmzetközi sikcrre"' A hatvanas
óvek kózepén llollvrr.oodbir ment, dr: amerikai filmes
karÍieÍjc rövidnek és érdekielennek bizon),tllt'

Otthon is szcmbe kellett néZnie az7a1 a tórrrrycl. hogv
ogvre nehe7ebbcn tüClja megóÍiZni é5 neBújítani nóp-
szcrűségét. tjzt még súlyosbítotti1 cgy kábítószeres botrá-
nY.i 1969_ben, va]amint az, ho8y beismcrtc,.égebben kö-
ze volt a maíseil]es-i naffiához. Deb:rra a nvo]cválli]sev.l lul\'dn,Jn ros./ rJ'lk tJrlJk ,rrn )r cllcn.rc, Jrnbl\
cósar-díijal jutalmazták a Nol/. JlisÍoil-ban (A mi töIté
nettink', Bertrand Blier 1984) nvújtott i]lakításáért, csak
máscldl.rgos szcrcpet kapolt Jerenry lÍolls és Ornc]laMuti mellett a síl'l!'í,' j:.]'.']lébct1 (\b]ker Schlöndorft
1984). \4szont al 19ó:1_ben általa alaPított AdeI produkci'
ós Válla]irt nagYban hoz2ájárult színészj sikereihez' Leg-
utóbbi kísóIlctci a ,,nagv visszakila:sre" iól mutatj.il az
egész pályájára jellcmzó mcBosztottságot a művészfil'
mes Pres7tizs és a -kommersz .éPszerú sikeIek köZajtt:
1990'ben Codard LlÍ hullá],r'iába:.. (Norrvelle Vague) lái
hattuk ismót, majd aZ Eduard Niclmans-íéle C]asi?not'4
l.'is5zl7fuj/ben (Le Retoul de casanova, 1992), árn ebben a
fi]mben neve kevésnek bizonyult ahhclz, ho6y egymagá-
ban nagy kő7ajn5é8et vonz7on. 1996-ba}1 az egósz pál)'á_
;át átft)gó retÍosPektív sorozat(}t szentel1 neki a cinéma
ihique Franqaisc.

CI IRIS DARKE

RaBvogó napfénr'űZaí naPon (}']en St'leil, 1960); Ro..o és fivérei
(Rocco c jsuoi fratelLi, 1962)' Naplosyatkozás (Leclisse/LéC]iP'e,
1962)' 

^ 
párdu. (Il gatbPa.do, t9.J3); A szamüÍáj (Le Samourai,

19ó7); tsolsa]ino (1970); K]cin Ú. {Monsicur K]ein, 1976); Notrc
histoíÍe (1A mi torténetünk', 1984)' swann szereln. (Un anoür
de S{'ann' l98'r), Uj hutlám (Nouve e Va8uc, 1990)'

Dazat, Oliver: lldnr 11.1.r", 1988.

Dclm l Ndr!íli'! (]97]).1mú filmben
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ta ki' A másik igen termékeny rcndeZó Philippe de Broca,
aki Moclgwal nagyjából egy idóben kezdett rendezni.
Kezdetben liuffaut és chabrol asszisztenseként dolgo
zott, de saját munkíiban eltávolodott az ij ltul]dmos stílls-
tól, s a könnyed és kedves, gyakarr fergeteges cselekmé_nyű, csöPpnyi egzotikumot is tarta]mazó vígjátékokra
sPecializálta magát' Nemzetközi sikert ért eI a Ríói knlinll-
dal (Lhomme de Rio, 19&), melynek szövegkön1wét a
közkedvelt f orgatókörryvíró, Daniel Boulanger készítette,
a fószelePet pedig Jean-Paul Belmondo játszotta' Am a
hetvenes-nyolcvanas években a rendezó ihlete, akárcsak
Mockyé, mintha elaPadt volna'

Michel Deville néhány gyengéd, finom, érzelgós da
rabbal kezdte a pályáját: Nina Companeez írta a forga-
tókönyveket, ezek a pezsgó, nagyrészt párbeszédekre
épüló vígjátékok fiata| nók szerelmi é|etét állították aközéppontba (A hdzug híny Adorable menteuse, 1962,A medzle ós a ánün _ Lours et la Poupée, 1969). Későbbi,
hasonlóan cizellált filmjeiben Deville szélesítette a mú-
faji palettát, ós rendezett polícíerkat (Az 51-.s dÓsszi(í Ledo'sieÍ 5l' Ig7dJ e\ taÍ.adaImi lomediakal lAttnllnn pö-
nyol - la le(trice, lq87]' lqr,2.ben túnl rel Pirrrc htJi\
rendezó és színész, a legercdetibb új komikus tehetség
Tati óta (akivel korábban e8yütt is dolgozott). lrilmiei
(különcjsen az Eptktdő szerelnes - Le souPirant, 1962, ayovo,1964 és aTúnt qu'on i ln sal1té Fó az egészség,1965)
egyéni 5tílusú bur|eszkek, ugyanakkor azonban mind-
unta|an visszautalnak a húszas évek ame kai néma bo-
hli,/dtaira llulono\en Kealonra)' Kc'óbb l-lai\ Ídlv8, cir-
kuszi munkákat vállalt'

Más rendczők egyéni 1átásmódot tudtak belevinni ak-
ciófilmjeikbe' Pierre SchoendoeífÍer élénk színekben je-
lenítette meg vietnami hábolús élményeit a t'a 3'17i]11e
sd.tio ban (A 317-es ügyosztály', 196,1) és a Di.ll Bi.,
P&aban (1992). Claude Sautet hasonló tematikájú Íilmek-
kel kezdte a pályáját (Class. tl)us risques _ 'Kockázatos
korosztály', 1959 és Lalme ri gnacie - 'Fegyvert bal kéz-
be|', 1965), de kiderült róla, hogy az egyik legérzóke-
nyebb rendezó, akiha5Jyományos filmeket készít. Késób-
bi filmjeiben, Áz llef dol$iitól (Les choses de Ja vie, 1969)
a Dcrnct1t szíz,i8 (Un cceur en hive' 1991) baráti Párokat
és tátsasá8okat, kaPcsolataikat és érzésciket helyezi a kö
zépPontba me8tévesZtó egyszerűséggel, Jacques Becker
modorában. Costa-Gavras egy látványos /ollcl./-val de-bnák (A tijkéletes bÍ'fl v ComPartiment tueurs, 19(}.1),
majd na8y sikert aIatott a különbözó országokban folyó
Politikai elnyomáslól készített filmjeivel: a Z, nÚas! eg.v
politikai gyilkossaíg a|tatófiiÍija (z, 1967) CöIögolszá8ban, a
La'c.ll (A vallomás', 1969) Csehszlovákiában, az ()sÍÍonúI-
lopor Gtat de siége, 1973) Uruguayban, a section sPócialc
('Külónle8es ü8yosztály', 1974) a németek által me8szállt
Franciaországban, az F'lhífitn k ú!il:.)ánífun (Missing' 1982)
pcdig Chilében játszódik.

Jó néhány más, a népszerú rnúfajokban dolgozó teÍmé

keny rendezó az új hullárn utáni időszakban léPett a pá-
lyára' Córa(d oury múfaia a kissé kifinomulatlan vígjá-
ték vo]t, és ó készítette el a háboú utáni évtizedek két
legnagyobb sikerÍilmjét, A Íajankót (Le cotniaud, ]964) és
az Egtl kis kituccn dst (La grande vadrouille, 1966), mind-
kettót Bourvillal és Louis de Funésszel a fószerepben'
U8yanezt a műfa't 8Yakorolta Édouard Molinaro, a Fu-
ne\5./el ÍL'rHdtott o;zknr tOscar. lvob' c. H.Ü|'. /i'JL> (Hi-
be|nálu.. l q)8 )' \ a la m inl a? on lt ,7L,1 l./ rn ' {l a (J*e nuxloIle., lq7El rende,,óje' A szrne'z-rendezó Yrtt RoLerl i.
számos Íilmet készített, közü|úk jó néhányból nagy kasz_
szasiker letl ilyen volt a C,nbhóboni (La guerre des bou-
tons, 196l) és az Apám dicsősége (La gloire de mon pére,
1988), amelyben ügyes rendezói Íogásokkal megtévesztó-
en \'e8yítette a vidám komédiát a jellemek ilánti efeden-
dó vonzalommal. A ,,zsarufilmek'' miifaiával számos ren-dczd megpróba ILo,, nll' me8eÍr-lltheló lözülül Ja.que.Deray (Borsn/irlo _ 1970) és Picrre Granier-Deferrc (Urrc
étrallge ffiire _ 'Külónós eseí, 1981)' Claude Le]ouch
na8Y néPszerúségTe tett szert Pályája során' miután meg-
rendezte az Es_r/flÍÍ ls .31 'idt (Un homme et une femme,
1965), de populáris filmjeiben, mikózben technikai]ag ki-
finomultak voltal9 túl8Yakan uralkodtak ela szentimen_
tálit Ln/helvek {sl ,'itiil n r|ln]n' 'HJ rnég egy-zer mqg_
lenIlem', Iq7hJ V'ls\ a naiVdn nadyotmondo üzenetel 1inhtlle histoirc 'Szép hiskjria', 1990). sok, a filmnúvészet
Íóáramában vagy azon kívúl dolgozó rendezó, aki már azlij hlllinfus idók elótt jól me8a]aPozta kaííierjét, a hat-
vanas-hetvenes években további jelentós Íilmeket kószí-
tctt, köZöttúk néhányat a Cnlriers-kitikusok is tiszteltek.
Külörrleges hely illeti me8 Robert Blessont, aki nem tarto-
zott a hivatalos fóáramhoz, de aZ új hullófi\nz sem kőtő-
dött' Rendíthetet]en kjtaltással vizs8álta a megváltás té-
n1áját e8yre eredetibb han8on, ellenállhatatlan erejú sti
lu.rv.rl tcEr enletes ritmu.u. di./lclcn I epek, l.rmnr lclel-
tani leíriis, a hagyománYos történetvczetés hiánya, ama-
tór színészek a]kalma zása): aleannc d'Arc pcrlben (Le pro-
cés de Jeanne d'Arc, 1961), avétlcn Baltiz!ílban (Au hasard
Balthazaa 1965), a Mo!'/.,t.tt.-ben (L966) az Egy szelíLl asz-
szoryban (Une Íemme douce, 1968) és a Talán az ördögben
(Le diable probablement, 1976).

Jean Renoil mé8 ebben az időben is aktívan dolgozott,
de egyre inkább a televízió és a könyvírás felé fordult.A nagy úbrind világára tekintett vissza Á pórul járÍ tizedes-
ben (Le caporal ópinglé, 1961). Jean-Pielre Me]ville egv
egyszerú múfajban, a poli.lsr'ban elósítette tovább a rna-
ga szerzói-státuszát, s egy si'tét, férfiaktól uralt univerzu-
mot telemtett, amelyre erősen, már-már rituális módon
hatott az amerikai /lln rrolr hanguiata, amelyet annyira
szetetett (L.' dell1i}me soarfle -'Második nekjfutás', 1966;A szafilÍiíj _ I'e samoura| 7967 , Zsaru 'IJn flic' 1972).Más, már az új httllámos idók előtt befutott rendezók
továbbra is olyan fajta 8ondosan megnunkált filmekkeljelentkeztek, melyek nekik kijszönhették nagy híIü'
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.rt: e re'nrlezók kijzé tario.,ott Rerré Clément (Rngyrr,{()
il,ii;rrv Plein Soleil, 1959; I-c passnlt'r dr'/ri 1l1rrir: -'Futó_

'''l\'_', l'jhu), Ht'nri-(;lllrÉ(' ( lo(l/ol l/', li'til' \z
-.rz..rg. l',"rr' e. H, nri \, rrreLril .'li lP rn C toirrl rllrl''l-

:_l :zerirbe l]elmondóval a trln/orrl n trjllrr'tl (Urr singe cn
ri\'cr, 196l)cÍrrú filnjében ós Alairr l)elcrnrlal a Ml/odlr'
'; sotts-solban (Alvilági melóLlia', 1962), illetr'e r1 s:ic1
'.;ink L/rílrlíban (Le clan clcs sicilien5, l968)'
.\ Crrlrir:t's-kr]r által megveteti ré!]i vágásí] rer1dczók

.ozr]i] núhárrvan (Jean Delannov, Henri Decoin' Ju]ien
i)uvir'iel és úarce] Carné) csak kevés ós tclbbI,vire jelen-
:ékte]en fi]nret forgattak ir haivanas ér'ekbcn' Az egvre
:''r.lt'',.rrr',li nUh(/'l'P,( l ( llrl'r'rÉ l'lL'1trl'_ l'rlr r''r'lh
,.r ,,,.,Lrrak.'i li-/ircll .r m'\lLrn.i\Ilr./r(Iornl n/t'rL"ri r'
\1onsieur Hul()t ,,segítségé\'el". A |1dr7iirtlr:_ban (1967) és
)z Huh! lit' közL'kt,iliiben 1lo711 az i;;cn gtlrrdosan e]óké_
-'litett,]agek talán kcvésbé költóiek a korábbi n1unkái-
L..rn Liúatóakná1; viszorlt néha szélsóségesen, eseten-
ka.nt slinie a fclf oghatatlanságig kif inomLlliak'
.q68 N1ÁjUsA, ÉS AMI U lÁN^ KOVtIKLZETT
\./ lqob nlJlU\i (.,'menvel nemc''rl 'l ÍilmEr''rl''t -z''r_
^.u tr, berr' h.,n.'n .l Íilm*l l'lrl.tlm.1hJIl I5 v'lll'"/J'Ul"l
n()Zt.1k' Minth()8y l969-tól kezdód óen a Íilnrkés'/íióknek

lr-t,,bb b, l.'.u,'l.i.ul \nll J/ /í'd'''|''t/' ''' ii'' r('nJ
.z. rL'e. t''bbÍclL' n nJl'/'l; \lll,/ttll \' ll n'll I aP''tl lel)rI'i_
'éljct a hctvenes évek elejérr elsti filnrje megrenclezésé-

re. Kószirlt nélr;lny harci.ls alkotáS magukról az esemé-
nvekrő] és utóh.rtáSukról: Codard és ]ean-Pierre Corin
Torrt i'n llir'rrje ('Mjndcn ÍeJrdben', 1971), Marin K;rrnri12
Calq Pal.' couP]a ('Csapásról csaP.isra', l971), va]amint
René Vautier é5 Nicole Le C]arrec Qlli?'?d ttL distti:' Valirqje
(l975)' Rcné AJlirl,.rki ktlrábbarr l}riir készített egy nrcg'
kapó vígjátékot e8y ,xíg ó7vegy"-róI (A n1éIt(ltllu1 ii't:i
lli;iqv i,a vieil]c d;ilnc inc1igne, 1964), al l968 májusi
esc,''ér,v.-k"n kcresztül láttatta a tórténelmet Las ai?'/!
s,l/-ds (197{)) című filnrjében, valamint a Mrtl, Pir'lrr Rl_
r'iilr'ben {'Én, I'ierre l(iviéIe', 1975), majd áttért a sPe-
ci.ilisan egy r'idék probléln;íit órintó lémákra a R'l(jl//
/i'\'íi?fj.illt'Ü.'l ('Visszatérés Marseille_be', 197i])'

Általánosabb éltc]emben l96ll májusa sztrbadabb lég_
ka]rt teremiett, melyben a kenlénv pornográfia cenzú
r, i.r cnyhrll (n,,hJ en'.en nrPAJd,'/lrt(Jk) ' biz.lnvo'
Lor'tl'ncimi e- p''lrril.ri l'lbLltcmál lrlJL'lEo/d-a i' leh"tó_
r'é l'ált' Marcel OPhüls dokunrenttrmfilm je, a L../losril
.f /d fitil ('lJánat ós irgalom', 1971) volt az elsó olyan mű,
arneiY részletesen vizs5;álta a ho5Szú ideie szórryeg alá
söPaj;t ténát: a franciák második Viliiglráború alatti kll-
1aborácia)iát a nélnetekkel.

Azt, hogv 1968 rrrájusa nrilyen hatással volt a társada
ltlnra, azt iegink;ibb két forgaklkönyvíra), rendezó mú
veivel, Jcan Éustachc Ln nl1ln (t Ia 1lrlfnil (A mama és
a kLlÍv.r', 1972) és J.lcques Doillorr lt's doigls rlnlls la Íétr'
('Kernényfejűt-k', 197't) cÍrrú íilmja'vel lehet érzékeltetni:

lr,,txi'..,
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mindkettó igen elmélyúIten foglalkozik aZ emberi kap-
csolatokkal. Doillon a késóbbiekben több, mindinkább
szoron8ásos, Pszichodramatikus filmet készíÍett, így a La
Íeh1nrc qui plcüre-t (A síIó nó', 1978) és a L4 oengeance d'une
Íenme-ot ('Egy asszony bosszút á]l',1989). Doillonhoz ha
sonlóan néha Maurice Pialat is Íeltúnik saját filnjeiben,
8yakorta a rö8tönzésle hasyatkozik, 5 színészeitól rend-kívül sokat követel (Pialat inkább szembenállást, mint-
sem emPátiát váI el tólük). l'ialat filmjeiben a lelki terrolmindig ott ]aPPang közvetlenül a Íelszín alatt, s külónö-
sen korai munkáiban nyilvánvaló ez: e múvek u8yanis
fiatalok (ltssc Íoil bac d'ifuwt _'Étettsé1izz előbb|':i976)
és párkapcsolatok á 1]n(''?y (Loulou, 1979) Probtémáivalfoglalkoznak. Hasonló,, jntim" hangulatot árasztanakAndÍé Téchiné egycnetlen színvonalú, ám elegáns stí_
lusú művei, a Sorrirerirs d'en Frunce ('Ftanciaországi emlé-
keu , 1971), az Hótel d.s Amériques (198'l), A legkúoesebb
óasznkon (Ma saison préféróe, 1993), valamint a nagy si-
kerű lcs roscaa-r salt''as.s ('Vadrózsák, 1994).

Yves Boisset é5 Bertland Tavernier korábban kiitkusi
tevékenysé8ct folytatott; az amerikai film ós kultúra irán-
ti sze(etetük meglátszik rendezési stílusukon is: mindket-
ten azzal tűnnek ki, hogy a legradikálisabb humanizmus
jc8yében lepleznek le Politikai és rendóri visszaéléseket'
Amikor Boisset jó Íolgatókönyvet kap a kezébe, egyalánt
nagyszerú egy rendótnő (La Jemme flic _'Nőí zsaru' ,1979)vagy egy kém ('spion, ébresztő! Espion léve toi, 1980)
megindítóan szúkszavú Portréjának elkészítésében, illet_ve a durva Iasszizmus (Dr!í1 n a tcngeryartol - Dupont
Lajoie, 1975), vagy épPen a te|evízióval való manipuláci-
(:k (A kochizat úra _Le prix du danger, 1979) hiperbolikus
megjelenítósében' Noha idónként hajJik a lágy szenti-
mentalizmusla, Távernier métis eIótel'es rendezói karak-te' aki na8yban támaszkodik a ]élektani és történelmi
részletekiránti mély érdeklódésére- A legkiilönbozóbb té-mákkal Íogla|kozott filmieiben: Simenon világával
(Lhorlogt:t de Saint-Paal 'SainlPaul óIása', 1973), a halál-
|a| (La I]ie ef rien d'nl|rle A7 élet és semmi más', 1988), a
rendóIséggel (l'627 1991)' valamint a francia töIténelen
különbózó korszakaival, például a kiizépkorral (La pns-
síon Baltrice 'Béatrice szenvedélye', 1986), Györ8y ré-
gensherceg Nagy-Britanniájával (Quc ltl t'ttc commence -'Kezdódjék hát az ünneP!', 197'1), valamint e8y háború
elótti aÍrikai francia 8yaÍmat é]etével (a vidám hangulatú
Coup tle torchonban _ 'Nagytakarítás', 1981)'

Míg Tavernier-ról elnrondható, hogy hátat Íordított aZ
tijhulltimos elveknek (korábban nemegyszer hívta segít_
ségül munkáihoz TnÍÍalt btte noile-ját, a vcteÍán folga_
tókönyvíró Jean Aurenche-t), addig Bertrand Blier nó-
8yúlölete, reali2musellenessége, Íetisiszta színészkeze]é-
se és a Paladoxonok iránti Vonzalma erősen emlékeztet
Codard-ra (nen így a rendezó humoréÍ7éke). Delonnal
játszat el egy részes felszalvazott ÍéÍjet a Notre histoire-
ban (A mi történetünk', 1983), Córard DePardieu-vel pe-
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dig egy homoszexuálist aTenue de soirée-ban (,Estélyi Iuha', 1985). ílletve egy férjct, aki beleszeret egy, a fólesé_
8énél kevésbé vonzó nóbe a Túl szép hozzát|ban (Iiop
belle pour toi, 1988). Blier több filmje saját regényéból
készült adaptáció| ilyen a Depardieu_t a siker úiján elin_dító l.s tJols.'lses ('Tojá5tánc', 1973). Ez7el magyaÍázható
komikus_abszurd vi]á8ának e8ysé8e.
A \\OLCVC\A\ NI f\L \ L\I .I-VI R I ILMU\ AR I \5A
A nyolcvanas években túnt fel három igen érdekes egyé-niségű új rendezó: Jean_Jacques Beineix, Luc Besson ésLeos calax. Á nézók, kü]ijnösen a fiata]ok kórében sike-
.es, a kritkusok kóIében már kevésbé népszerű filmjeiketnéha Posztmode1nnek nevezik, máskor a ,,cinema dulrroL' lile1eze>t hasznjli.rk \elük kaPc'olatban 1amr meg_lö/elltöleg ánn} il ielent: maga .t lép az üzr-nett' Beineir'tet,.t !iudljta5l mer'úiltó thrilleÍrcl Le,,dte pál}aját: a
Díativa| ('Diva' ,1'979) és a Holdt'ény a csatona felett-Íel (Lalune dans le caniveau, 1982), maid elkészítette a B.fivBlu,-I 137.2" Ju matin. lq85), cE) {irodalmi irtelembenl
antour fou-ról (órült s7erelem) szóló csavalos történetet,melv Béatrice Dalle karrierjének elsó állomása volt, smind külfdldön, mirrd pedig Franciaországban kultikus
tiszte]et övezte alkotás ]ett. A reklámfilmek és a Íock_videók esztétikájának hatása (mások úgy fogalmazná_nal: /'lvaro hdl.ltal nyilVJnválo Beineir filmjeiten' akar_
csak Bessonéiban. Utóbbi, miután elkészítette a kiPráZa_
tos, előre- és visszautalásokkal teliM.Írót (Subway, 198'1),
óriási kasszasikert alatottÁ /la.ly r{fua'!'gel (Le grand bleu,lqx7l' ez/cl d,/ emberckról es delfinekróI szuló eg).zeru
történettel. Majd visszatéIt a klasszikusabb thrillerÍolmá'
hoz, s a Íi]mtechnikában, valamint a díszletként szolgáló
eróSzak me8jelenítésében való mesteri jártassá8át a Nillio
(1990) címú filmben mélyítette tovább.

Leos Carax, aki épPoly me8szállott a filmes munká_
ban, mint amennyire visszahúzódó a magánéletben, a
kakukktojás a három rendezó köziil, mind az őt ért ha_
tások, mind pediB az elkésziílt múvek tekintetében. Két
tekervénves, erós Godard_hatást mutató törtónet, a ki!
költségvetésseJ készü1t, f ekete-Íehórben f orgatott E'{]/ lili...^'u /n'l! | B,,y Vectr Cirl IqSJre'azalap,zrnekberrle
szúlt Rossz z'é'. (Mauvais sang, 1985) után calax nekikez'
dett A Potlt-Nct|Í szerelmcscí (Les amants du Pont-Neuf'
1990) fol8atásának' A háIom évig tartó munkát 57ünte_lenül szerencsétlenségek, valamint a rossz 8azdaságllerve,, i.ból es a kerctelel me51h.tlacjli Liadatokbol eredó
Ptoblémák szakították meg (miközbcn e8y Montpellier
szomszédságában Ievó víz8yúitónél feléPítctték a Pán_Zsi Szajna-part és a hidak makettjét); az elkészült filrr
azonban a tarka lírai realizmusra ad példát, s néhány \ a_
lóban nagy erejú pillanat is adódik berrne'A kilencvenes évek elején más reményteli rendezói in_
dulásoknak, friss és eredeti ötletekkel jelentkezó múvészprly.rkezdv-elnek i< tdnui leht'ttunk: iticnne Chahbe,,

!
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: _,i r'ir't'sf urc lrltttttt'Jlttl.t'r,tranqttillt: ('Az ólet e$' nag!', akadnak rrépszelú, hagYonrárrvos rragyjátéktilnrek cs
- . ugodt folvri', 19137), Eric Rochan1 a'1' l'.In nüu]L sn]ls }Jitil alacsorrv költségekkt-l kcszLil1 8 millinéteres filmek, me
tcgveilen világ', 1988) és C-"-ril Co]larcla lhdrjl.zrrkít (I es lr'ek nern kerü]tek be a kiízn;rpi forgalmazási csatornák-
-rits faur'es, 1t)91) című ri1mmel jelenike7ett' ez rrtóbbi ba; a llt'rrr'filnlt-k kclúlik a faji ellentéteklól szóla) tailtc
':q\ Sikcról és a körüla'tte kial.rkull számos \'itát itnnak neteket, ehelvett k{ilőntx'zaj műhjokat kt-r'crnck' pél

''.,.zönheti, hrl5Jv egv Hl\Lptlzití\.biszexu.ilis férÍi kap_ dául vígjátékoi, ho8v tcÍméizethú képet festhessenr'k
]_',l.1tait ;ibráloija' Hála a feszcs rendezdsnek, Jean-Marie a Pári75i külkerületek nlunkásosziálr'lrról' Noira ec1dig')iró a Maix-testvérekére emlékeztetó \'ígjátéki \'ilá8ot viszonvlag kisszánú üclr film készü]t, a legjtlbbak, így
]J()tt teremteni.:] ]hPq Jnit Llc ln résistLn1cc ('Papy ellenáJl', Mehc1i C]lratcf Tta Atk]tinttltsz /ldrrrllt'ücrr (Le ihé au
-s3) a's a /örÍiil'k, lóÍ1unk, ..lsszantltttt'ttk (Les visiteurs' harem d'Archiméde, 1986) és ltachid l]oucharcb Clrl!
'92) címú film jeiben: e második film nind en idtik legna (1990) cínú film jc er('de iiségüknek, val]mint an nak k, r_

:.,obb fr;rrrciaorsziigi kassz.rsikcrél'é lált' szi)nhetóen, hogy sikcrült realist.r eszkilzökkel filnrcrr
{ nvolcvanas évtizedben túnt fe] e8]' új filmes foga megjeleníterriük .r francia társadalorn egv acldig nem .ib
r:n, a.il\!]]n bült;c fi]mekei fiatal, második generációS rázolt sze8mensét, nagY hatást 8yakoroltak'..z.rk afrikaiak Íendezték saját ki)Zösségeik éleiéról (a Áz új filmrendezcíkhö7 hason]a)an nónrelvik már ko-

:..'ur' szli arabot jelent az argóbirn). E filnrek kaizoti Íábban bcfutoit filmrenclezónek i5 változatlanll] nagv
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hatása volt, különösen, anikol kassza5ikerekkel jelent_
kezett. Jean-Jacques Annaud, a kiváló technikájú rende-zó, aki mintegy négyszáz lek]ámfilm meglendezése
után \'á]tott át a játékÍilmckre, készített néhán\'nag\'
költsó8vetésú 1átvánvos fi]met a nYolcvanas és kilenc\'e
nes évek folvamán. A témák i8en vá1tozatosak voltak,
kezdve egv kölvőkmackó történetén (,4 rrrcdI't'- I1ours,
1989) egészcn Marguelite Duras ónéletrajzi ihletésú re-
8ényének filmreviteléig (Á s..ruhí Lamant, 1992).

A kolszak ]e8ÍeltúnLibb jelensége a hetvenes é\,ek kö-
ZePétól a nói rendezók egyre nör'ekr'ő szánla; addig
Yalda és Dulas gYakoílatilat egvedül vo]tak a Páh,án' E
jelenség tviikerei az 1968 májusa óta fcllendült nói rnoz'
gallnakban kelesendók, valamint i:rbban a ténYben, hogY
az 011t1t1aa-stl1:fcacttts rendszcr immár független múvésze-
ket is támo8atott' A rrói renclezők gYakan feminista té-
náva] jelentkeztek, dc nri\'el a feminizmus a het\'enes
évek \'égétól leszálJóágban \'an Franciaországban' a7 al_
kotók legtöbbszcir elszigetelten clolgoztak, és órizkedtek
a strukturált ',nói film" fogalmának használatától. Nellv
K.tpl.tn raz ,'rrcne- *r*kben Abcl Cdn.( .jr\zistten\;l
Iendezte az elsó, áttörést jelentó fenrinista filmet, a csíPósA kdlóz nenyasszonyrt (La Íiancée du Pirate, 1969) e8v
n1egbecstelenített nóról, ak Prostitu.ilt lesz, és ís-v- \'esziát
az iránvítást egv Íalu Íelett' Mint több késóbbi filmjében
(példárrl a kolai Pl'isir r1'onour-ban - 'Szerelmi örijm',
1990) úgyesen használja feJ a szürlealista hunrort a férfi
.!'() lealacsonyítására. Yannick Bellon, lniuián IÓvidfilm-jeivcl máI jelentős hírrrevet szelzett, elsó játókÍilmjét
l972-ben készítÚtc el neg1--ennvolc él,es korában; jelen-
tós táIsadalmi ploblémákkal foglalkozott érzékeny és
8Yakan megindító filmjeiben, a Lnllltlttr l'iolríban ('Meg
gYalázott szerelen', 1977), a Lanou'ltuben ('Csupasz sze_
relem', 1981), a Ln tricií.-ben ('csalás', 1983)és a l.s l'y';'ts
dti dÁoldrc ban (A rendetlenség gyermekei', 1988)' Colin
Serreau is óriási kasszasikert könyvelhetett ela Húftr\1fér'jí, c'gt1 nnizeskosúr ('3 hon,ln,les et un coufÍin, 1985; az USÁ'
ban Hrínlnt Jérfi ós cgy lllbi Three Men and a Babv címmel
ü irJ rcnde'Zl!'k J iln]u \ igjat<k.lr al' Mind<gvil lilmje t.lr.d-
dalnri parabola, mely szc]ídcn szatiri7álja a szexuális szte-
íeotípiákat (Potu'quoi ylas? 'Miéít i5 ne?', 1977), illet\'e
a rasszizmust (Rtlnunld és,lll/itti{' - Romuald et Juliette,
1988) és a képmutatást (La./is. 'Válság', 1992)'

E korszakban sok nói íendeZó készített többé vagv ke
vésbé önéletlajzi ihletettségú filmeket. Igaz ez Dianc
Kulvs legjobb míivére, a CotLp dt jouLlre-ra is ('Villámcsa-
Pás', l979), valamint a Mc]ltolas ifalra (Diabolo menthc,
1977), melyben lebilincseló frissességgel em]ékszik visz-
sza gyermekkorára és serdülő évcirc' Véra Belmont
Rtrage lniscr-je ('Vörös cs(lk', 1984) az ötvenes évekbeli
Saint-Cermain'dcs-Prés-re tekint vissza, Euzhan Palcv
pedig szülóföldie, Martinique történelmét és mitológiá
ját kutatta a Rl1. Cds.s-Nag/es-ben (A cases-Nétles utca',
1983) és a Siméonban (1990).
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A francia gvarmatokon élő fehér telepesek életéIó]szóló szernélves beszámolókat ügvesen l-tasználja felMaíie-Flance Pisier a lt ün! d .{ollt'.'.?].lllben (A kor_mányzó bá1ja',1989), Brigitte Roüan a7. olLtrentr-ben
('Ultrarnarin', 1987) és Claire Denis a nagv sikerú Clloco-idl-ban ('Csokoládé', 1987)' \iirginie Tlréverret La itali
pol'Í. jarrct.llls (Az ójs7aka ha snYakötót hord', 1986) ésÁrielle Dombas]e Lts pytnnides b/.'/.s ('Kék pilamisok',
l988) című alk)tá5.ínak, Claire Devers szé]sóséges Noi/ et
lr1n'7.-jának ('Fekete és fehér', l986), vaiamint Juliet Berto
Cl1|] Cn]nill. címú filnrjének (1981) az elóZőekénéI több
köze r'an a ciltlllla L]u ltrlkhoz ' Aline Issermann nagy te-
hetsé8ű rendezónó, akinek második játékÍilmje, a Poszt-modern Llírla'iÍ nngniJiqrc ('A csodálaios s7erető', 1984)
zavarba hozta azokat, akik korább.]n csodálták hatásos
társac]alombírálatát Juliette stlrsa (Le destin de Juliette,
1982) című filmjében' Josiane Bali]sko a .'aléFllaútJ.. Pezs'tíj hangulatát idó7te fel a Les kcrrr(ben (19E7).A fentiekben említett néhány nói rendezóhöz, vala-lnint Anna Karinához, Jeanne Moreau-hoz és Nico]eCarciálroz akik sZintén bemutatkoztak rendezóként
hasorrlóan Balasko neve i5 jobban ismert színésznóként,
mint rendezóként' E8y c'ÍJllrrih" ban kezdte pályáját, a
koport kis pinceszínház és a kabaré kereszteződéséhez
hasonló helyen, amclv 1968 májusa után nyert polgárjo'qol' KI\.rlo eIódJl'l lomeAcl .,/l'l8Jlt.]ll,,j a tilmmúriszel
szátnára, akik természetesen iátszottak, féktelen humor_
eÍ,,el ül voll' hiarry', ott beltilirl minLlvnI1emú maBJnlu_
to8atás, s ninde7 teljesen ne8felelt a hetvenes évek el_
várásainak' Ba]asko mellett közülük kerü|t ki Depardicu,Miou-Miou, Thierrv Lhermitte, Coluche, Patrick De-
waere, Michel Blanc, Dominique Lavanant, Cérard
Jugnot és Christian ClavieÍ Azóta tllinde8yikük (leszá'
mítva a néhai Delt'aeIe't ós Coluche't) ielentós szercpet
tölt be a francia filmgvártásban, DePardieu pedig nem'
Zetkózi karriert Íutott bc'

Az 1960 1993 közijtti Periódusra á|tal.ínosan jellemzó
\Ult' hoAv -oL -',lnc..,lehet'égFcl 8J/ddsll'lla J lrJnci,]
mozit' A hatvanas években a már korábbarr rrépszerúvé
vált sztárok, Például Fernandel és Jean Marais sikelesen
folvtatták karrierjüket, de a le8nagvobb közönségcsalo-
8atók mé8iscsak a bohóckodó komikus színészek, de
lrunés és Bourvil voltak- Jean Gabin megórizte Íilmcsil_
lag-státuszát egészen 1976-ban bekövetkezett halálái8:
mindinkább patriarchá|is szelePekben játszott, elófor-dult, hogy a fiatalabb generációkból kikerült népszerú
színészek, így Delon vagy Belmondo oldalán' AZ utóbbi
két 57táí tiPikus eróssége (az érzelmek elfojtása, illetve
elótárása) bizonyos fokig ie]lemzó két vezetó fiatal szí_
nós7nő, a megfejthetetlen széPséSú Catherine Deneuve
és a hetvencs évek közepén Íelbukkant lobbanékonr'l'.rbvlle Adiani iatelára i'' A nyul,vanas ével.. \egetJlkezdódően Juliette Binoche és Béatrice Dalle mutatott
hasonló kvalitásokat, s megfeleló szerepekben, megfe'
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Gérard Depardieu
(1e48,)

A kilencvenes évek elején olyan nemzetközi filmcsillag'
8á váit, ami]yen még nem volt a francia film töIténeté-
ben' FÍancjao'szágban már a hetvenes évek kózepén
sztáÍként ünneplik (1985-tól kezdódóen a sikellistákélén
á1l); kúlfö]dön pedig a szerzói-filmek proletáI hőseként
\.ált jsmertté: Íeltúnt BeÍtolucci Huszadik századában
(197ó) és Maurice l]alat á z'nsá yában (1980), valamint ó
iá tszotta a ÍószerePe t ctaude Berri A l]rradirsol'] ' ' ' (1986)
c_ímú sikerfilmjében' A holly'woodi stílusú Peter weir-
yí|1'játék, a zöld ldiltla (1990) után Pedig szinte közhely-
szerúen ó szemé]yesítette meg á ,,Íranciaságol": a féfit,
aki szakértóje a boÍoknak és a féli8 átsútótt marhaiúsok_
nak, nóket csábít el és cauloises{ szív

cháteauroux mlrnkásrregyedében nőtt fel, seldül6kéüt
bűnözó volt (ez a tény később az UsA-ban nem számított
jó po'ltnak, mikor Oscar-dijra ]elölték a Zöltl k[irt!ában
nvújtott alakításáért); a múlt tehát segíti hjtelesen meg_
formálni a proletárfi 8uÍákat' Ráadásul színészi kéPzésére
.1hatvanas évek vé8én erósen únyomta bélyegét a szaba-
dos cnl-flrláfre (kávéhiizi színjátszás), ami hozzájátult )á-
zadó alkatának és természetes játékánnk kialaku]ásához.
Miután tucatnyi kisebb szeíepet játszott el, példáttl MaI-
gueíite Duras Nni/''lt',' c/a s?r-jában (1973), megkaPta aZ
e8yik Íőszerepet Beltftlnd Blier t.5 í7alscl'lses ('Tojástánc',
19?3) cílnú, a cl]Íé-the,atl. téüái és esztétikija által erósen
befolyásolt destÍuktív íilnljében, s ettó] kezdve Francia-
ország ifjú férfiszínész'csodájának tekintették. Szerencse-
.sillaga azóta se szílnt meg mind feljebb emelkedni.

Tehetsését két küIönbözó mederbe tudla terelnii e8y
klmikus irányba. rnelyet a l..s a']sel/sf' s e8y (melo)drá-
maiba, amelyet viszont A'oagj v ie]'kéPe7'het' Ennélfo[Ia
mind a ha!ryományos f.ancia ví8játékokban tc!n\útla]1
p1nkotnok ' lnsPecteur la BavuÍg 1980; Balt'tÍciin - La
chövre, 1981; BnLtok l-es comPöres, 1983j N/gyt]dlkez.s,
1986), mind pecliB a szerzój-filmek zaklatott, ,,szenvedő
macho" tiguíáiaként _ például Marco Ferreri 197ó'os
Az utolsó 4s5zo1ty (Lultüna donna) címú alkotásában, ahol
kasztrálja ma8á! Pialat-nál Á un&í'yt kóveLóen a zsalu-
s:crr,?rrnben (Po|ice, 1985); Á]ain Resnais-nél nz á elikdi
'n&/bí.si'í (1980) és rranqois TruÍfaut_nál Áz uÍolsó ffietÍó
(1980) címú filmekbcn nyúitott alakításaival ' sztárkaÍÍi_
ert tudott csinálni. A kétféle fílmtípüs között kaPcsolatot
teremt Depaldieu feltúnő fizikuma (fiatalkorában nagy-
darab volt. mostanra testes lett), ami meglepó s/en-
8édsé88el Párosul, s ez vezet nála a túlzott ,,feúinitás'
hoz". Bljer filmjei érzékeltetik a legjobban ezt a2 ellcnt_
mondást, kúlönösen a Ténue de soi#3 ('Estélyi ruha',
1986), amelyben DePardieu egy ,,meleí karaktert Ío.-
mál me& aki végül a nói identitást választia, mikö'ren
továbbÍa is Íérfias, heteroszexuális benyomást kelt.

Depardieu sokszínú színési képessé8e másféle múÍa_
jokban is megüutatkozott, így a mind néPszeÍűbb, hazai
(egy gyarmati omzágban véBbement drámát elbeszéló
F0 saia w 1l)84),1l],etve külfóldi te4esztésre szánt kosz-

túmös filmekben. Ebból a szemPontbólÁ &r4 dir:som... át-
töIésnek tekinthetó: a ftlm nosztat8lkusan szól a Íalusias
Provcnce_ról, s ez egybecseng Depaldieu magánéleti
vonzalmaival a üdék iránt - okmányai szerint Szólótel_
mesztó. Mint korábban Jean Gabin, Depardieu js szemé-
lyébe súríti az idealizált hallcia fédasságot, amelyben a
munkások férfierejét a poPulista ,,autentiku5" gyökerek
és a rornantika e8észítik ki' Mindezt ügyesen kámatoztat-
ta kosztümös fi8urák megÍormálásakor' példá.u\ a C!runo
de BÜleficban (1990); az elféle filmek jelentósen fellen-
dítették a fÍan(ia Íilncxportot. A külÍö1dí közö^sé9 uá-
m1rra készült filmekból talán hiányzik személyiségének
s2ínessége, í8y a zöld lniÍtl|óból yaTy a Ridley scott-{éle
1,tr92 ' A Pl/adicson1 fueghódító,óból (1992)' amelyben Ko-
lumbuszt alakította. Mégis kétségtelen: Depaldieu jelen-
tós szerepet játszott abban, hogy a Írancia fi]Úművészet
megórizze ré8i Pozícióját a kilencvenes évek globalizált
médiáiában'

GINETTE \,'INCENDEAU

l.es valseuses ('Tojástánc'' 1973)' Hu'adik század (Novecento,
197ó)' Az utolsó asszony (La derniérc femrne, 1976); Le Camion
(i\ kamion', l9m; A va8ány (Lo! oü, 1980)) Am€Tikai na8ybácsim
(Mon oncle d'AméÍique, 1980); Az utolsó metró (Le d€rnieÍ rnétÍo,
1980); Le retour de MaJtin Gu€rre ('Maltin CteÍre vislzatérése',
1981); Danton (1982)t A Paradicsom... oean de Florette, 198,6),
%nue de soiree ('Esté\.i ruha', 1986)' NéF/bá]kezes (Les fuBitifs'
1986)' Camiile claudel (1988)' Dróle d'endroit pour ue rcncontfe
('rurcsa ialálkahtly'' 1988)' Túl sZéP hozzád (TIoP betl€ PouÍ toi,
1989); cyíano dc tser8erac (1990)' Zóld káúya (cÍ€en card,1990);
l492 _ A Paradicsom ne8hóditása {1492, 1992); Geíminat (1993);
Le colÚnel ChabeÉ ('chabe.t ez.edés', 1994).

GÍá' M,rjanne: D.prdi.ü: A Bil)sfoph1l, l99z.
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(]éraÍd Depardieu Andrzei wajda Dí'io'jának (1982)
címszerepébelr

611



A MODEI(N MOZI 1960 1995

leló rendezók iránvításáva] kultikus jclentósé&e tettek
szelt a filmvásznon. Ugyanakkor furcsa módon 1960
után Deneuve-től mint esetenkénti kivételtól e]tekintve
e8yetlen színésznó sem akadt, aki etyma8ában telt há'
zakat vonzott voina.Az utóbbi három évtized francia Íi]mmúvészetének
ma8as színvonala nem lett volna Íenntartható a film_
tl/ártásban részt vevó cgyéb szakemberek lrathatíls kiiz
remúködése .nélkül, közéjük tartozott 'Iiauner Sándor
és Bernard Evein díszlettervezó, Henri Alekan, Raoul
coutard, Nesbr Almendros és sacha \4erny oPeíatóí
Ceorges Deleruc és Philippe Sarde zeneszerzó, Jean-Claude Carriére, Gérald BÍach és Jean Pierrc Rappeneau
folgatókönYvíró (I{9ppeneau egyébként két elegáns
filmet Iendezett is: Elet n kasÍélybin La vie de cháteau,
1966 és C,lli o Lle Bttgernc, 7987), továbbá Anatole Dau
man, Pierre Braunberger, Ceorges de Beauregard, Serge
Silberman és Claude Berri producer Áz utóbbi nevó-
hez több jól me8csinált film rendezése is köthetó, í8Y a
Pagnol-regénvból készült adaptáció, a ]ei (le Florette ós
a Manan (1es so r..s (1986) - a magyar forgalmazásban
a két összetartozó alkotás közül az egyik címc ,4 ltrd-
di.som''', a másiké''' és a Potol vo]t, me]vek nosztalgiku-
san ábrázolták a Provence'i életet, s cz a nézókben is
megPendített néhánv halk húrt, nosztalgiára inspirálta
óket. A kedvezó alkotási Íeltéte]ek, a jelentós állami táno_
gatottsá8 ó5 a Politikai emigránsokkal szembeni liberális
állami magatartás sok jelentós, eredetile8 nem francia
rendezőt csábított arra, ho8y Franciaországban készítsen
filmekei' Közéjük taltozott többek között Luis Bunuel,
Walerian Borowczyk, Andrzej Wajda' Ronran Polaíski,
Chantal Akerman, Agnieszka Holland és Raul Ruiz'A Pezsgó francia filmkultúra a Íilmma8azinok nagY
számában is megnyilatkozott' A újságpiac ,,klmoly" pó
lusán Íoglalt helyet a Poslfy', amcly hű maradt régi elvei-
hez, bár némileg vesztett harcos jellegéból, de ugyanazt
az olvasói réteget vonzotta, melyet nagyobb példány-
számban Íogyó ellenfele, a Caltiers du Cilllrrrn. Még nép-

szerúbb lett, s szélesebb réte8ekhez jutott eIaPremiére ésa Sttttlio Magnzíttc' De a filmművészet köIüli hírveÍésna8y az írott sajtó lnás termékeiben, valamint a rádió-
ban és a televízióban is. Párizsban nagyobb a Íilmkíná-
lat, mint biirhol máshol a vi]ágon. Bizonyos konrmercjá-
lis mozik ldtartanak műsorpolitikájuk mel]ett, miszelint
minden Íi]met csak egysZel játszanak le; eZ nem sok_
ban kü]ónbcjzik az állami támo8atásban részesüló fi]nr-
színházak músolPolitikájától. llyenból háronr van Pá-
rizsbanl a Cinémathaque Franlaise, a Pompidou Centle
(Salle GaÍance) és a vdéothéque de I'aris' Ennek eled-
nrényeképpen e1ry adott héten Pári7sban több mint 350
kü]önböZó filmet láthat a közönséB' FranciaoIsZágban a
cannes-i Íesztivii]on kívül is tóbb mint tucatnvi filmfcsz-tiVjll rPnd('./nel evenle' l ,/el 'l (eJ\í,,ó LuIl;rdlIt lelte-
telek magvariizzák. miért csökkent nagyon lassú mér-telben: moziL latogak'll.JBJ l lÜbhi europai ,'rtzjge-
hoZ viszonyítva.

Mivel kétsé8telennek túnik, hogy a filmek iránti ér-
deklódés továbbra se fog lohadni, s minthogv az állami
támo8atási rendszer az 1993-as k)rmányváltás utánnem romlott ielentőscbb mértékben az utóbbi idóben.
natry renény van rá, hogv a francia filmmúvészet ez-
után is viszonY]ag egészséges körúlmények köZött léte-
zik a beláthata) jijvóben'
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Mesterek és kÖvetőik

Az 1960-as év meghatározó jelentóségú volt az olaszor-
szági Íilmezés számára' 1946 óta az clsó és e8yetlen alka-
lommal foldult eló, hogy a jegyeladás terén az olasz fil-
mek nemcsak elérték, de 50 százalékos részesedésükkel
felül is múlták a hollywoodi Produkciókat. Ebben az év-
ben három olyan filmet mutattak be, amelyet külfö]dÖn
is hatalmas sikerrcl vetítettek: a Luchino Visconti ren-
dez|e Racco és Íioércit. Federico Fellinitól Á2 ldds /l.tet és
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Michelangelo Antonioniti)l A kalandot. Az 1960-as diá_
dalt máI az elóZó évben kereskedelrni fellendülés e]ózte
me8, és két olasz film' Roberto Rossellini Rooere hjb|fnok
é5 Mario Monice]li l.a grandc guerra (A na8y háboÍú')
címú műve Aranv oloszlán'díjat kapott a velencei filrn-
fesztiválon. Az olasz mozi tijrténetében kótségtelenül
választóvonalat jelentett 1960, amely a filmmúvészet ki-
Íejezési eszközeinek általános megújulását hozta. Míg a
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