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A VILAG FILMMUVESZETE

Uj utak a francia filmm{vészetben

20 65 1993 kozott Franciaorszag volt Eurdpa vezets
imgvdrtoja, mennyiségi €s mindségi szempontbol egy-
~:int. Noha a filmek nézettsége itt is csokkent, igy is tul-
»arnyalta mas orszagokét, még azutan is, hogy a hazi

deok piaca fellendiilt az 1980-as évek végen. 1991 -ben
~-1daul Franciaorszag tobb jatékfilmet gvartott (156-ot),

sb mikoddd mozija volt (4531) és tobb mozijegyet

iottel (117,5 milliot), mint barmelyik masik nyugati or-

2z, leszdmitva az Egyesilt Allamokat. Harom, egy-
sal Bsszefiiggd oka van a francia film prosperala-
inak: az allam altal befolyasolt filmipari struklura,
—ely iranyito testiiletén, a Centre National de la Ciné-
matographie-n (CNC) keresztill minden szinten koz-
~emikodik a filmgyértasban, az otlettdl egészen a for-
zalmazasig.

A fenti idGszakot harom nagy korszakra oszthatjuk,
:melyeknek mindegyike egy jelentds politikai-kulturalis
-eménnyel kezdGdott: az els6 az iij hullimmal; a maso-
4k 1968 majusaval; a harmadik a szocialista kormany
1981-es hatalomra keriilésével.
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L FILMIPAR STRUKTURAI

Tobb jelenség is kizremiikodott abban, hogy az 1] hul-
im létrejdhessen; 1959-¢s felbukkanasa meglepetésként
natott a filmiparra (noha maga az elnevezés egy évvel
corabbrol szarmazik a ['Express cimil hetilap cikkiroja-
.51, Francoise Giroud-tol). A politikai helyzet kedvezd
olt: a frissen beiktatott De Gaulle-korméanyzat az ugy-
nevezett hollywoodi kultirveszélyt és az amerikai fil-
mek jelentds kasszasikerét ellenstlyozandd, lelkesen ta-
mogatta a hazai filmipart, és bevezette az avance Sir
recettes-et, a fejlesztési tamogatasi rendszert. Bz a film-
<zubvencionélasi szisztéma a jegyeladas utdn fizetendd
adéra épiilt, amelybdl bizonyos szazalékot visszaforgat-
tak, a rendszer sok addig ismeretlen rendez6 szamara
tette lehetévé, hogy rendezési lehetdséghez jusson. A
lehetdségen kapva kapott a Cahiers du Cinéma koril
<zervez6dd kritikusok egy csoportja, akiket sok mas ren-
dez6 is kovetett. A technikai ujdonsagok (felgyorsult
filmesere, konnyebb kamerak, hangfelvevo késziilékek)
megkonnyitették a kiilsé felvételeket, a rogtonzest ¢s a
kisérletezést, ami mind jellemzd volt az 117 huldldmos ren-
dezGk tevékenységére. Sokat jelentett az is, hogy a pro-
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ducerek hozzaallasa pozitivva valt: a huszonnyolc éves
Roger Vadim dltal rendezett Es Isten megteremté a nt
(1956) hatalmas kasszasikere meggyGzte Gket az ifja ren-
dezdk alkalmassagarol.

Az 1968. majusi események kovetkeztében jelentGs
mértékben megvaltozott a filmgyartasi rendszer Atala-
kitottak a filmtdmogatasi szisztémdt, Ggyhogy most mar
nemcsak producerek, hanem rendezdk is folyamodhat-
tak tamogatasért; a biralo bizottsdg tagjainak szamat fel-
emelték, igy immar nem csupan laikus tisztségviseldk,
hanem a filmipar képviseli, valamint a kultira promi-
nens személyiségei is részt vehettek benne. Kalon ala-
pitvanyt létesitettek az elso filmes rendezok szamara,
és a mozitulajdonosoknak kevesebb adot kellett fizet-
niitk, amennyiben francia L mivészfilmeket” tiztek mi-
sorukra.

Az 1980-as évek elejétd] kezdGdben az amerikai ,kul-
turalis imperializmus” elleni kampdnya keretében meg
radikélisabb valtoztatisokkal segitette a filmtermelést a
szocialista kultuszminiszter, J. Lang. Jelentds mértékben
fejlesztette a tamogatasi alapot, a forgalmazdkat segitet-
te a filmszinhdzak feljitdsaban, és 1985-ben bevezette
az adomentességi rendszert, mely maganszemélyek és
vallalatok szamadra egyarant lehetové tette, hogy a sofica
nevii pénziigyi konstrukcio segitségevel kozvetve fek-
tessenek pénzt a filmgydrtasba. A sofica-pénzekbdl az
1991-ben gyartott filmek mintegy harmada részesilt. A
televiziot is arra biztattak, hogy gyartson vagy kopro-
dukcidban hozzon létre filmeket, s az 1990-es évek elejé-
re a Canal Plus-csatorna mar a CNC-nél is tobb pénzt
forditott filmgydrtasra. Az tvenmillio franknal nagyobb
biidzsevel készils filmek szaméra Gj adocsokkentd ta-
mogatasi rendszert vezettek be, igy nott a draga filmek
szama. A kormany osszetételében az 1980-as ¢évek folya-
man bekovetkezett valtozdsok, valamint az 1993-as
jobboldali korméanyvaltas kovetkeztében némi valtozas
allt be az ltalanos filmpolitikaban. 1993-ban a videoka-
setta-eladasokra kivetett kétszdzalékos ado segitségevel
tovabb nivelték a CNC segélyalapjat; az pedig még na-
gyobb jelentdséggel birt, hogy az 1993-as GATT-targya-
lasokon a francia korméany igyekezett a Hollywood do-
minancidja ellen kiizd6 francia (és mas eurdopai) filmek
szamara nagyobb piaci részesedést biztositani.
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Annak ellenére, hogy ebben a korszakban is népszeriiek
voltak a hagyomdnyos francia filmtipusok - a policier (a
«zsaru”), a vigjaték, a tarsadalmi drama, a kosztiimos
térténelmi film stb. —, s ezek nagy altalanossagban sok-
kal sikeresebbek voltak, mint a tébbi eurdpai orszagban
gyartott ugyanilyen zsdnerl alkotdsok, a francia film-
mivészet legszembetiinébb fejleménye a szerzéi-filmek
nagy szama, kiilonésen az i hullin éveiben.

Az ] hullim élén a rengeteg vitat kivéltott Francois
Truffaut és a Cahiers du Cindminal mellette dolgozo
munkatarsai alltak; a mozgalom az 6tvenes évek ha-
gyomanyos francia filmjeiben uralkodd ,mindség-ha-
gyomany” elv ellen lépett fel, melyet formalistanak és
mitermien hamisnak bélyegzett meg. A két elsé Caliers-
kritikus, aki 1959 elején bemutatott elsé filmjeivel felkel-
tette a media figyelmét, Claude Chabrol volt a A szép
Serge-zsel (Le beau Serge, 1958), valamint maga Truffaut
a Négysziz csapissal (1959). Oket kordbbi Cahiers...-s kol-
legdik kovették: Eric Rohmer a Le signe du lionnal (Az
Oroszldn jegyében’, 1959), Jacques Rivette a Paris nous
appartient ('Parizs a miénk’, 1960) cimd filmmel, Jacques
Doniol-Valcroze a L'eau a la bouche-sal (‘Osszefut a nyal a
szdjban’, 1959) és Jean-Luc Godard a Kifulladdsiggal
(1959). A Cahiers korébol kikeriilt rendezéknek kozos vo-
nasa ezekben a korai filmekben, hogy kézombések a ha-
gyomanyos filmmiivészet ,szabalvai” irant; szabadabb
vagasi technikaval és lazabban szerkesztett szovegkony-
vekkel dolgoznak. Ugyszintén 1959-ben és 1960-ban je-
lent meg a piacon néhany, nem a Cahiers koréhez tarto-
zott uj rendezd elsd vagy masodik filmje, mindenekelétt
Alain Resnais Szerelmem, Hirosimdja (1959); ekkortdl az
“0j hullim” kifejezést valogatds nélkiil mindegyik film-
re hasznalni kezdték, noha sok koziilitk meglehetdsen
konvenciondlis vagy (mint a Szerelmem, Hirosima eseté-
ben is) gondosan megkomponalt és a formélis Gjitdsokat
tudatosan alkalmazo alkotés volt.

A Négyszdz csapids s a még varatlanabb leleményekkel
szolgdl6 Ldj a zongoristdra! (Tirez sur le pianiste, 1960) utan
Truffaut egy klasszikusabb minta kévetése mellett dén-
tott a Jules és Jimben (Jules et Jim, 1961) és A barsonyos bir-
ben (La peau douce, 1964). Ezt kivelden kvizi-onéletraj-
zi miivekkel probalkozott az Antoine Doinel-sorozatban
(melyben Jean-Pierre Léaud személyesitette meg 'Truf-
faut-t), majd a legkiilénbézobb miifajokkal kisérletezett a
policier-t6l az irodalmi feldolgozisig és a torténelmi re-
konstrukcidig. A dolgok jelentdségénck érzelemmentes
kisebbitése (amit gyakran ellenpontozott a sokoldalt ze-
neszerz6, Georges Delerue zenéje) lett kedvelt madszere
emociok (Két angol liny és a kontinens — Deux anglaises et
le continent, 1971), szenvedélyek (Az ufolsd metrd — Le
dernier métro, 1979), s6t rigeszmék (La chambre verte —
A z061d szoba’, 1978) kifejezésére. Legjelesebb filmjei ké-
ziil kettdben, A vad gyerckben (L'enfant sauvage, 1965) és
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az. Amerikai éjszakiban (La nuit américaine, 1972) — 6 ma-
ga is jatszik mindkettdben — kazvetett és kozvetlen mo-
don feltdrja rendez6 és film, val6sag és fikcié kapesolatat.,

Az iij hullimos rendezok kiziil Claude Chabrol volt a
legtermékenyebb, és 6 volt az is, aki kaziiliik eldszor val-
tott at a hagyomdnyos filmkészitésre jol megesinalt fil-
mek sordval, melyek koziil sok a lélektani thriller miifa-
jaban késziilt. Zsanerfilmjein alakit az itt-ott felvillano
fanyar humor, ami a rendezdnek a kisstilt burzsoaziaval
szembeni mély megvetését (La fenmme infidéle — A hitlen
feleseg’, 1968; Les noces rouges — ‘Voros menyegzd', 1972)
¢s a nékral alkotott gydszos véleményét titkrozi, legye-
nek azok intrikusok (Violeite Noziére, 1977) vagy akar al-
dozatok (Le boucher —'A hentes’, 1969).

A Cahiers-csoport rendez6i koziil Jacques Rivette bizo-
nyult a legterméketlenebbnek. Igen hossza és nagyrészt
kisérleti filmjei a fikcidt és a dokumentarizmust keverik,
rogtonzésre épulnek, s feltarjik rendez6 és szinész vagy
muveész ¢s modellje viszonyat, s Godard filmjeihez ha-
sonloan arra biztatnak, hogy a filmet inkabb jelrend-
szernek, nem pedig elbeszélt folyamatnak tekintsiik.
Mig az olyan hosszadalmas filmjei, mint az Out One:
Spectre (‘Out 1: Kisértet’, 1973, az 1971-es, tizenharom
oras film rovidebb, négy és fél ors véltozata) a nagyk-
z0nseg szamara, s6t még a forgalmazoknak is tilsago-
san megerdltetének bizonyultak, a rendezd szerény si-
kert ért el a Céline et Julie vont en bateau-val (‘Céline és
Julie csonakézik’, 1974) és zajosat a La belle noiseuse-zel
(A szép bajkeverd’, 1990), egy két-, illetve négyoras val-
tozatban forgalmazott esettanulmannyal egy festérdl,
aki belebolondul a modelljébe (aki egyben a muizsaja is).

A Cahiers-csoport legidGsebb tagja, Eric Rohmer a
filmjeiben modszeres munkaval épitett fel egy jol felis-
merhet6 személyes univerzumot. Megtévesztd egysze-
riscggel €s az altala az amerikai filmekben megcsodalt
elegans jozansig” és ,a gazdasigossag miivészete” se-
gitségével meggydzden abrazolja héseinek érzelmeit,
szexudlis vagyait, tépelddéseiket és erkolesi dilemmai-
kat, kiilonosen ndi szereplik esetében, akik varosi és vi-
deki élet, munka és vakacio, csalddi és személyes kitele-
zettségek kozott ingdznak. Legtobb filmije egy sorozat
része: vagy a hat ,erkdlesi mese” valamelyike — ezek
mindegyikében egyes szam els6 személyii narratort hal-
lunk, példaul elsd sikerfilmjében az Ejszakim Maudndl-
ban (Ma nuit chez Maud, 1969) —, vagy a hat részbdl al-
16, komédidk és sz6lasmondasok” egyike, esetleg a négy
gvszakhoz kotott mesck kziil valo. Filmjeiben a kiilon-
leges helyszinek részletes lefrasit kapjuk, kiilonosen
modern nagyvédrosok kilkertileteiét, de készitett ne-
hany torténelmi munkat is, mindenekelGtt egy ragyogo
Kleist-feldolgozast, a Die Marquise von O...-t (‘O marki-
né’, 1976). Annak ellenére, hogy alkotasait gyakran a
parbeszédek uraljék, filmszeriiségiik is pazar.

A Cahiers egykori kritikusaibol verbuvélédott az dj hul-
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U] UTAK A FRANCIA FILMMUVESZETBEN

i rendezdGinek donto tobbsége, s ez elhomalyositotta a
ap nagy rivalisa, a Positif szerepét. Ez utébbi a maga har-
ciassagaval és antiklerikalizmusaval szemben allt az apo-
ttikusnak mondott, dm valdjaban a katolicizmustdl is
megeérintett jobbkdzép-szimpatizans Cahiers du Cinénid-
val. Mikozben a Positif kritikusai idonként éppolyan gyil-
«o0s szatirdkra hasznaltdk a nyelvet, mint Truffaut (kiilo-
nosen, amikor Godard ellen kellett tamadast intézni
vagy Robert Bresson Jeanne d'Arc perének — Le proces de
leanne d’Arc — montazsat kellett ,tigyetlen pingpong”-
nak nevezni), mds esetekben képesek voltak feltétlen ra-
ongdssal cstiggni egy-egy jelentds filmrendezon, igy
Alain Cavalier-n, Claude Sautet-n és Maurice Pialat-n,
:kiket palyajuk elején a Cahicrs-csoport tagjai gyakorlati-
lag mell6ztek. Mindemellett a Positif néhany olyan ren-
dezGt is felkarolt, akiknek a tehetsége mar az 1j hulldnios
dok eldtt kezdett kibontakozni. Ezek kozé tartozott
seorges Franju és az ugynevezett ,balparti” csoport:
Alain Resnais, Chris Marker és Agnés Varda.

Georges Franju, aki 1937-ben Henri Langlois-val
egvutt alapitotta meg a Cinématheque Frangaise-t, mi-

elott negyvenhat évesen elkészitette volna elso jaték-
filmjét, a La téte contre les murs-t (‘Fejjel a falnak’, 1959),
j6 néhany figyelemre mélté dokumentumfilmet rende-
zett. Tovabbi jatekfilmek kovetkeztek a hatvanas évek-
ben és a hetvenes évek elején, koztiik a Louis Feuillade
tiszteletére rendezett Judex (1963). Jaték- és dokumen-
tumfilmjeiben egyarant keserti, alkonyi vilag tarul elénk
szamos sziirrealista motivummal, de valdszindileg doku-
mentumfilmjei lesznek maradanddbbak.

Franjuhdéz hasonléan Alain Resnais is dokumentaris-
taként kezdte. Mult és jelen, emlék és képzelet kapeso-
lata, mely mar az Otvenes években készitett néhany fi-
gvelemre mélto rovidfilmjének is témaja volt, képezte
elso jatékfilmjeinek, a mai Hirosimat és a habort alatti
Franciaorszagot abrazolo kockakat dsszevago Szerelmen,
Hirosimdnak és a Tavaly Marienbadbannak (1961) az alap-
jat. A traumatikus emlékek témdja késGbb az algériai ha-
borival kapcsolatban jon elé a Muriel (Muriel, ou le
temps d'un retour, 1963) cim filmben, majd a spanyol
polgarhaborira vonatkoztatva jelenik meg A hdboriinak
végcben (La guerre est finie, 1966). Késdbbi filmjei tema-

szerelmi hdromszog Jeanne Moreau, Henri Serre és Oskar Werner Francois Truffaut harmadik jatékfilmjében, a Jules és Jimben (1961)
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tikailag és ténusukban egyarant igen valtozatosak: van
koztik torténelmi film, a Stavisky... (1974) és hipnotikus
erejii ,megfilmesitett szinhdz”, a Mélo (‘Melodrama’,
1985), valamint hatasosan diszkurziv alkotas, az Ameri-
kai nagybdcsim (Mon oncle d’Amérique, 1979), szatirikus
mi, a La vie est un roman (Az élet kész regény’, 1982) és
a Gondviselés (Providence, 1976), amely viszont mesteri
eszkbzokkel és mélyen meginditéan tarja fel egy hal-
doklé ember gondolatvilagat. Ami filmjeiben kozos, az a
rendkiviili formai szigor, valamint a leplezetlen térekvés
a filmkészitG és a nézd tudatalattijanak kiftirkészésére.

Agnes Varda rendezdi tevékenységét erdsen indivi-
dualis dokumentumfilmek és jatékfilmek kozott osztot-
ta meg: a ,valosagos idében” forgatott Cléo 5-t1 7-ig
(Cléo de 5a 7, 1961) és a tragikus Sem feddl, sem torvény
(Sans toit ni loi, 1985) egyarant szokatlan szemszogbdl
kozelitettek a feminista témahoz. Kietlen vilaguk szem-
benall a szérakoztatd A boldogsiggal (Le bonheur, 1964)
€s Az equik énckel, a mdsik nemmel (Cune chante, l'autre
pas, 1976). A nantes-i Jacquot (Jacquot de Nantes, 1990)
meghatd kisérlet arra, hogy felfedezze néhai térje,
Jacques Demy gyermekkorit.

Louis Malle-t gyakran hozzdk kapcsolatba az iij jul-
lammal, holott nem sok koze volt a Cahiers-csoporthoz.
Proteuszi palydjat egy izlésesen megesindlt policier-val,
a Felvond a vérpadhoz cimi filmmel (Iascenseur pour
I'échafaud, 1957) kezdte, amellyel Jeanne Moreau karri-
erjét is tdmogatta. Masodik filmje, a szintén Morcau-val
forgatott A szeretdk (Les amants, 1958) egy cinikus és
hiitlen fiatal anyardl szolt; a filmbdl botrany lett, mert (a
kor dtlagahoz képest) nyiltan dbrdzolta a szexualitdst. Az
Es Isten megteremté a nothdz hasonldan A szerefdk is az Gj
hullémos filmek el6tt egyengette az utat azzal, hogy be-
bizonyitotta: egy fiatal rendezd készitette, sok vitéra
okot ado és 4j felfogdsban forgatott alacsony kiltségve-
tést film is lehet kasszasiker. Malle mindig is érdekls-
dott a tabutémadk irant; filmjei a vérfertazéstsl (Szivzdrej
- Le souffle au cceur, 1971) a gyermekprostiticioig (elsd
amerikai filmjében, a Pretty Babyben — 'Csinos kislany’,
1978; Brooke Shieldsszel) sok efféle témat fognak at. O
volt az is, aki megtorte a csendet a francidk habora alat-
ti ndci kollaboraciéjaval kapcsolatban: a kor csak mint
hattér szerepelt a Lacombe Lucien cimi filmben (1974),
amelyben a kollaboransokat emberi mivoltukban abra-
zolta. Emellett béveért vigjatékot is rendezett (Zazic a
metron — Zazie dans le métro, 1960), valamint elkészitet-
te a Bardot-mitosz fikcionalizdlt vizsgdlatat, melyben
Bardot énmagat jatszotta (Maganélet — Vie privée, 1961).

A kilenevenhét rendezd koziil, aki 1958 és 1962 kozitt
lehetdséget kapott, hogy megcsinlja elsé jatékfilmjét,
sok nyomtalanul elttnt a palyarél. Masokra csupan egy
vagy ket filmjiik kapcsan emlékszik az utékor. llyen ren-
dezd Jean-Gabriel Albicocco (La fille qux yeux d'or — Az
aranyszemt lany’, 1960), Jacques Rozier (Adien Philip-
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pine —"Isten veled, Philippine’, 1962), Alain Jessua (La vie
@ l'envers — ‘Felfordult élet’, 1964) és Henri Colpi (Ilyen
hosszii tdvollét - Une aussi longue absence, 1961).

A jelentdsebb palyat befutott rendezék kozil talan
Jacques Demy és Alain Cavalier a legeredetibb egyeniség,
Demy rajongdsa Max Ophiils irant a gondos diszletezés-
ben és a bedllitasok zeneiségében mutatkozott meg: elsd
jatekfilmjet, a Lolit (1961) Ophiilsnak ajanlotta. A Cher-
bourg-i esernydkben (Les parapluies de Cherbourg, 1964)
es A rochefort-i kisasszonyokban (Les demoiselles de Roche-
fort, 1967) a zene teljesen dtveszi az irdnyitast; mindkét
film musical, melyben nemesak a dalbetéteket éneklik,
hanem a parbeszédeket is énekelve adjak eld. Kiegyen-
sulyozott életmiivének masik erénye az a nosztalgikus
melankolia, amely utolsé filmjén, a Trois places pour le
26-en (‘Harom jegy a 26. sorba’, 1988) it at; a filmben
a szinész-énekes Yves Montand 6nmagat alakitja.

Cavalier egyenetlen pélydja két erdteljes filmmel kez-
dadott, mindkettoben az akkoriban népszeriitlen algériai
habori szolgalt hattéral: mind a Le combat dans 'ile (‘Par-
baj a szigeten’, 1961), mind a Linsoumis (A leigazhatatlan’,
1964) a takarékosan, mar-mér elliptikusan alkalmazott
filmnyelv és finom jellemébrazolas okan emlithetd. E fil-
meket néhdny dtlagos megbizas kovette, majd ugyan-
ezek az erények jelentek meg a Martin ef Iéiban (‘Martin
és Léa’, 1978), az Un étrange voyage-ban (‘Kiilonos utazas’,
1980) és a szentéletrajzbol késziilt Thérése-ben (1986).

Hogy milyen erds volt a francia filmkulttra ezekben az
evekben, azt az is mutatja, hogy tobb jelentds kortérs ir6
vett részt benne, nemesak szévegkonyvvel, hanem ren-
dezdként is. Alain Robbe-Grillet, a nouveau roman képvi-
seloje és a Taoaly Marienbadban forgatékényvirgja a ren-
dezéssel is megprobalkozott (A halhatailan — Uimmortelle,
1962); a filmben lathato kissé mesterkélt erotika késgbb
az ird tobbi rendezésének is vezérmotivuma maradt.
A Szerelmem, Hirosima forgatokényvének szerzéije, Mar-
guerite Duras regényirond a La musicival (A zene’, 1966)
indult el filmes palyajdn, amelyet a mod ernseg s a kisér-
letezd kedv jellemzett, kiilénosen a filmhang vonatkoza-
saban. A filmjeiben gyakorta alkalmazott természetelle-
nes, 6nismétlé narritorhang talin azt a nyilvanosan
hangoztatott nézetét titkrozi, miszerint a regény maga-
sabb rendti médium a filmnél.

A HAGYOMANYOS FILM VONZASABAN?

Jean-Pierre Mocky, a termékeny, am egyenetlen szinvo-
nali rendez6 az Gtvenes évek végén kezdte palyajat, s ak-
kor voltigazan elemében, amikor csipés, gyakran gorom-
ba szatirdkat rendezhetett a nepszert komikus, Bourvil
fGszereplésével; ezekben az egyhazat (LIn drile de
paroissien — ‘Furcsa szerzet', 1963), az oktatdsi rendszert
(La grande frousse — A nagy begyulladas’, 1964) és a televi-
ziot (La grande lessive — Agymosds’, 1968) timadta; mas
miiveiben a burzsodziat (Snobs — ‘Sznobok’, 1961) gunyol-

- -

P-----------------n-.n-g---qn-lllihq-

b

S 1 5 WL -

pal—



kesobb
maradt
e, Mar-
e, 1966)

a kiser-
atkoza-
szetelle-
vanosan
V maga-

SZINVO-
jat, s ak-
 gorom-

Bourvil
drole de
=ndszert
a televi-
ita; mas
gunyol-

Alain Delon
(1935-)

A hdborG utdni francia filmmiavészet egyik leg-
sokoldalibb vezetd egvénisége. Pélydjanak hasznadra is,
kardra is valt, hogy minden francia mozildtogaté
igényeinek meg akart felelni: mint francia vedette (sztdr)
és mint nemzetkozi hird balvdny; mint kommersz
filmek f6 latvanyossdga és mint ,komoly” szinész; mint
rendezd és mint producer.

Miutdn ejtéernydsként harcolt Indokindban, Jean-
Claude Brialyval vald baratsaganak koszonhet6en beke-
riilt a film vildgdba. Palyajanak kezdeti szakaszat kony-
nyl kis vigjatékok jellemzik. Yves Allégret Quand la
femme s’en méle (Amikor a né zavarba jon’, 1957) cimii
filmjében tiint fel a vdsznon, majd kovetkezett Pierre
Gaspard-Huit Christine-je (1958), utébbiban el6szor jat-
szott egyiitt Romy Schneiderrel, akihez gyongéd szalak
fizték, s aki 1961-ben partnere lett egy parizsi szinhdz-
ban a Visconti rendezte Kdr, hogy kurva (This Pity She’s
a Whore) cimi darabban.

Gérard Philipe 1959-ben bekovetkezett haldla utan
nem maradt a francia film vildgdban hasonlé karizma-
tikus férfialak, de Delon bizonyos fokig be tudta tolteni
ezt az trt, killonosen a René Clément-féle Ragyogd nap-
fény (1960) utan, amelyben elGszor mutatta meg ,az
angyali kiilsé mogott rejtezd 6rdogi tartalmakat”, ahogy
a Dictionnaire du cinéma (Larousse) taldléan megfogal-
mazta. Ebben az idGszakban jatszott Visconti Rocco és
fivérei (1960) cimdi filmjében, valamint A parducban (1963)
és Antonioni Napfogyatkozisdban (1962), ahol nyugtalan
dinamizmusa ellentétben all az Antonioni filmjeiben

szokasos vanyadt férfikarakterek alkatdval. Delon, Bel-
mondo és Jean Gabin filmjei biztositottik a francia filmek
hagyoményos férfiszerepeinek folytonossigat, amit Ga-
bin lakonikus és természetes alakitdsai alapoztak meg.
Ezek a filmek nagy szerepet jatszottak abban is, hogy ki-
alakuljon Delon filmbeli nehézfiti-statusza. Ebbél a szem-
pontbdl paradigmatikus filmnek tekinthet6 Jacques Deray
torténelmi gengszterfilmje, a Borsalino (1970), amelyben
Delon és Belmondo egyiitt szerepelt, valamint a zsarufil-
mek flizére, amelyekben Delon a hetvenes évek végén és
a nyolcvanas évek elején jatszott, s amelyeknek idénként
rendezbje és producere is volt (Egy zsaru bdréért — Pour
la peau d'un flic, 1981 és A kiméletlen — Le Battant, 1982).

Jean-Pierre Melville filmje, A szamurdj (1967) okosan
alapozott Delon filmes személyiségére, amikor a meg-
formalt fGszerepld egyszerre jéghideg és haldlosan fe-
nyegetd vonasait hangstlyozta, s az egyéb személyiség-
jegyeket csak vazolta; a Delon alakitotta gyilkosban
rendkiviil erGs volt a halaloszton. Ez az adottsaga, kiegé-
szillve a nem mindennapos személyes vonzerdvel, arra
serkentette Delont, hogy Belmondotdl eltéréen ,alkal-
masnak vélje magdt a nemzetkozi sikerre”. A hatvanas
évek kozepén Hollywoodba ment, de amerikai filmes
karrierje rovidnek és érdektelennek bizonyult.

Otthon is szembe kellett néznie azzal a ténnyel, hogy
egyre nehezebben tudja megdrizni és megtjitani nép-
szertiségét. Ezt még sulyosbitotta egy kdbitdszeres botra-
nya 1969-ben, valamint az, hogy beismerte, régebben ko-
ze volt a marseilles-i maffiahoz. Delonra a nyolcvanas
évek folyamdn rossz id6k jartak — annak ellenére, hogy
César-dijjal jutalmaztik a Notre histoire-ban (A mi torté-
netiink’, Bertrand Blier, 1984) nyujtott alakitasaért, csak
masodlagos szerepet kapott Jeremy Irons és Ornella
Muti mellett a Swann szerelmében (Volker Schléndorff,
1984). Viszont az 1964-ben dltala alapitott Adel produkci-
6s vallalat nagyban hozzdjarult szinészi sikereihez. Leg-
utobbi kisérletei a ,nagy visszatérésre” jol mutatjak az
egesz palydjara jellemzd megosztottsigot a miivészfil-
mes presztizs és a kommersz-népszer( sikerek kozott:
1990-ben Godard UJj hulldmjaban (Nouvelle Vague) lat-
hattuk ismét, majd az Eduard Niermans-féle Casanova
visszatérben (Le Retour de Casanova, 1992), 4dm ebben a
filmben neve kevésnek bizonyult ahhoz, hogy egymaga-
ban nagy kozonséget vonzzon. 1996-ban az egész palya-
jat atfogo retrospektiv sorozatot szentelt neki a Cinéma-
théque Francaise.

CHRIS DARKE

FONTOSABB FILMEK

Ragyvogo napfény/Taz6 napon (Plein Soleil, 1960); Rocco és fivérei
(Rocco e i suoi fratelli, 1962); Napfogyatkozas (Leclisse/Léclipse,
1962); A parduc (Il gattopardo, 1963); A szamurdj (Le Samourai,
1967); Borsalino (1970); Klein ar (Monsieur Klein, 1976); Notre
histoire (A mi torténetiink’, 1984); Swann szerelme (Un amour

de Swann, 1984); Uj hullam (Nouvelle Vague, 1990).

IrRODALOM
Dazat, Oliver: Alain Delon, 1988.

Delon a Borsalino (1973) cimi filmben




A MODERN MOZI 1960-1995

ta ki. A masik igen termékeny rendezo Philippe de Broca,
aki Mockyval nagyjabdl egy idében kezdett rendezni.
Kezdetben Truffaut és Chabrol asszisztenseként dolgo-
zott, de sajat munkdiban eltdvolodott az iif hulldmos stilus-
tol, s a konnyed és kedves, gvakran fergeteges cselekmé-
nyli, csdppnyi egzotikumot is tartalmazo vigjatékokra
specializdlta magat. Nemzetkozi sikert ért el a Ridi kaland-
dal (Chomme de Rio, 1964), melynek szivegkonyvét a
kozkedvelt forgatékinyvird, Daniel Boulanger készitette,
a fészerepet pedig Jean-Paul Belmondo jatszotta. Am a
hetvenes-nyolcvanas években a rendezd ihlete, akarcsak
Mockyé, mintha elapadt volna.

Michel Deville néhany gyengéd, finom, érzelgds da-
rabbal kezdte a palyajat: Nina Companeez irta a forga-
tokonyveket, ezek a pezsgd, nagyrészt parbeszédekre
epuld vigjatékok fiatal nék szerelmi életét llitottak a
kozéppontba (A hazug liny — Adorable menteuse, 1962,
A medve és a baba — Lours et la poupée, 1969). Késébbi,
hasonldan cizelldlt filmjeiben Deville szélesitette a mii-
faji palettat, és rendezett policier-kat (Az 51-¢s dosszié - Le
dossier 51, 1978) és tarsadalmi komédiakat (Artatian qyo-
nydr — La lectrice, 1987). 1962-ben tiint fel Pierre Etaix
rendez0 ¢és szinész, a legeredetibb uj komikus tehetség
Tati ota (akivel korabban egyitt is dolgozott). Filmjei
(kiilonosen az Epekedd szerelmes — Le soupirant, 1962, a
Yoo, 1964 és a Tant qu'on a la santé - F6 az egészség, 1963)
egveni stilust burleszkek, ugyanakkor azonban mind-
untalan visszautalnak a huszas évek amerikai néma bo-
hozataira (kiilondsen Keatonra). Késobb Ftaix fdleg cir-
kuszi munkakat vallalt.

Mas rendezék egvéni latasmadot tudtak belevinni ak-
ciofilmjeikbe. Pierre Schoendoerffer élénk szinekben je-
lenitette meg vietnami haborts élményeit a La 317¢me
sectionban (A 317-es tigyosztaly’, 1964) és a Dien Bien
Phuban (1992). Claude Sautet hasonlé tematikdju filmek-
kel kezdte a palvajat (Classe tous risques — ‘Kockdzatos
korosztdly’, 1959 és Larme a gauche - ‘Fegyvert bal kéz-
be!’, 1965), de kideriilt réla, hogy az egyik legérzéke-
nyebb rendezd, aki hagyomanyos filmeket készit. Késéb-
bi filmjeiben, Az élet dolgnitdl (Les choses de la vie, 1969)
a Dermedt szivig (Un cceur en hiver, 1991) bardti parokat
¢s tarsasagokat, kapesolataikat és érzéseiket helyezi a k-
zeppontba megtévesztd egyszertséggel, Jacques Becker
modorédban. Costa-Gavras egy latvanyos policier-val de-
butalt (A tokéletes biintény — Compartiment tueurs, 1964),
majd nagy sikert aratott a kiilonbozé orszagokban folyo
politikai elnyomasrol készitett filmjeivel: a Z, avagy eqy
politikai gyilkossdg anatdmidja (Z, 1967) Gordgorszagban, a
Laveu (A vallomds’, 1969) Csehszlovakidban, az Ostronuil-
lapot (Etat de siege, 1973) Uruguayban, a Section spéciale
(‘Kilonleges tigyosztaly’, 1974) a németek altal megszallt
Franciaorszagban, az Eltiintnek nyilodnitva (Missing, 1982)
pedig Chilében jatszodik.

Jé néhany mas, a népszert mafajokban dolgozo termé-
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keny rendez6 az 4j hullim utdni idészakban lépett a pa-
lyara. Gérard Oury miifaja a kiss¢ kifinomulatlan vigja-
tek volt, és 6 készitette el a habort utani évtizedek két
legnagyobb sikerfilmjet, A fajankit (Le corniaud, 1964) és
az Egy kis kiruccandst (La grande vadrouille, 1966), mind-
kettGt Bourvillal és Louis de Funesszel a fészerepben.
Ugyanezt a miifajt gyakorolta Edouard Molinaro, a Fu-
nesszel forgatott Oszkir (Oscar, 1966) és Heves jeges (Hi-
bernatus, 1968), valamint az Oriilt nék ketrece (La cage aux
folles, 1978) rendezdje. A szinész-rendezé Yves Robert is
szamos filmet készitett, kozliik j6 néhanybol nagy kasz-
szasiker lett; ilyen volt a Gombhborii (La guerre des bou-
tons, 1961) és az Apdm dicsdsége (La gloire de mon pere,
1988), amelyben tigyes rendezdi fogasokkal megtévesztd-
en vegyitette a vidam komédiat a jellemek iranti ereden-
dé vonzalommal. A, zsarufilmek” mfajival szamos ren-
dez6 megprobdlkozott, megemlithetd koziilitk Jacques
Deray (Borsalino — 1970) és Pierre Granier-Deferre (LUne
ctrange affarre — "Kilonds eset’, 1981). Claude Lelouch
nagy nepszertiségre tett szert palydja sordn, miutan meg-
rendezte az Egy férfi és exy ndt (Un homme et une femme,
1965), de populdris filmjeiben, mikozben technikailag ki-
finomultak voltak, tul gyakran uralkodtak el a szentimen-
talis kozhelyek (Si c‘était @ refaire — ‘Ha még egyszer meg-
tenném’, 1976) vagy a naivan nagyotmondé tizenetek (La
belle histoire — *Szép historia’, 1990). Sok, a filmmiivészet
fdaramdban vagy azon kiviil dolgozo rendez6, aki mar az
ij hulldmos idok eldtt jo1 megalapozta karrierjét, a hat-
vanas-hetvenes években tovabbi jelentds filmeket készi-
tett, kozottuk néhanyat a Cahiers-kritikusok is tiszteltek.
Kilonleges hely illeti meg Robert Bressont, aki nem tarto-
zott a hivatalos f6aramhoz, de az iif hulldmhoz sem kité-
dott. Rendithetetlen kitartdssal vizsgélta a megvaltas té-
mdjat egyre eredetibb hangon, ellenallhatatlan erej( sti-
lusdval (egyenletes ritmusn, disztelen képek, tomor Iélek-
tani leiras, a hagyomanyos tirténetvezetés hidnya, ama-
tor szinészek alkalmazdsa): a Jeanne d'Arc perében (Le pro-

ces de Jeanne d’Arc, 1961), a Vétlen Baltazirban (Au hasard
Balthazar, 1965), a Moucheite-ben (1966) az Eqy szelid asz-
szonyban (Une femme douce, 1968) és a Talidn az drdigben
(Le diable probablement, 1976).

Jean Renoir még ebben az idében is aktivan dolgozott,
de egyre inkdabb a televizio és a konyviras felé fordult.
A nagy dbrdnd vildgéra tekintett vissza A porul jart tizedes-
ben (Le capora] épinglé, 1961). Jean-Pierre Melville egy
egyszer(i miifajban, a policier-ban erésitette tovabb a ma-
ga szerzGi-statuszat, s egy sotét, férfiaktol uralt univerzu-
mot teremtett, amelyre erdsen, mar-mar ritualis médon
hatott az amerikai film noir hangulata, amelyet annyira
szeretett (Le deuxiéme souffle — ‘Masodik nekifutds’, 1966;
A szamurd] - Le samourai, 1967, Zsaru — Un flic, 1972).

Mas, madr az 1ij hullimos idok elGtt befutott rendezdk
tovabbra is olyan fajta gondosan megmunkalt filmekkel
jelentkeztek, melyek nekik készonhették nagy hirii-
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Let: e rendezdk kozé tartozott René Clément (Ragyogd
«apfény — Plein Soleil, 1959; Le passager de la pluie - "Futo-
zapor’, 1969), Henri-Georges Clouzot (La vérité — Az
igazsag’, 1960) és Henri Verneuil, aki Jean Gabint allitot-
i3 szembe Belmonddval a Majont a télben (Un singe en
hiver, 1961) cimii filmjében és Alain Delonnal a Mélodie
2 sous-solban (Alvilagi melodia’, 1962), illetve A szici-
iiak klinjaban (Le clan des Siciliens, 1968).

A Cahiers-kor altal megvetett régi vigasu rendezok
w0zl néhanyan (Jean Delannoy, Henri Decoin, Julien
Duvivier és Marcel Carné) csak kevés és tobbnyire jelen-
iéktelen filmet forgattak a hatvanas években. Az egyre
novekvé anyagi nehézségek ellenére Jacques Tati tovab-
bi szatirakat készitett a modern civilizaciorol alteregoja,
Monsieur Hulot ,segitségével”. A Playtinie-ban (1967) €s
a7 Hulot tir kzlekedikben (1971) az igen gondosan eldke-
<zitett gagek talan kevésbé koltGiek a kordbbi munkdi-
ban lathatoakndl; viszont néha szélsdsegesen, eseten-
Lént szinte a felfoghatatlansdgig kifinomultak.

1968 MAJUSA, ES AMI UTANA KOVETKEZETT

Az 1968 méjusi események nemcsak a filmgyartas szer-
Lezetében, hanem a filmek tartalmdban is valtozasokat
hoztak. Minthogy 1969-t61 kezdddden a filmkészitiknek
nagyobb beleszoldsuk volt az avance-sur-receftes rend-
<zetbe, tobbféle rendezd (koztitk sok né) kapott leheto-
séget a hetvenes évek elején elsé filmje megrendezése-

Claude Leydu a maganyos
és szenvedd ifja pap
szerepében Robert Bresson
Egy falusi plébanos napldja
(Le journal d'un curé

de campagne, 1950) cimt
filmjében

re. Késziilt néhany harcias alkotds magukrol az eseme-
nyekrdl és utohatasukrol: Godard és Jean-Pierre Gorin
Tout va bienje (‘Minden rendben’, 1971), Marin Karmitz
Coup pour coupja (‘Csapasrol csapdsra’, 1971), valamint
René Vautier és Nicole Le Garrec Quand tu disais Valéryje
(1975). René Allio, aki kordbban mar készitett egy meg-
kapo vigjatékot egy ,vig ozvegy”-rol (A méltatlan dreg
hilgy — La vieille dame indigne, 1964), az 1968 madjusi
eseményeken keresztiil lattatta a torténelmet Les cani-
sards (1970) cimi filmjében, valamint a Moi, Pierre Ri-
viere-ben (' En, Pierre Riviere’, 1975), majd dttért a spe-
cidlisan egy vidék problémiit érint6 témakra a Refour
i Marseille-ben ('Visszatérés Marseille-be’, 1978).

Altaldnosabb értelemben 1968 majusa szabadabb lég-
kort teremtett, melyben a kemény pornografia cenzu-
réja enyhiilt (noha erésen megadoztattdk), s bizonyos
torténelmi és politikai tabutémak feldolgozasa is leheto-
vé valt. Marcel Ophiils dokumentumfilmje, a Le chagrin
et la piti¢ (‘Banat és irgalom’, 1971) volt az elsé olyan mdi,
amely részletesen vizsgalta a hosszu ideje szOnyeg ala
soport témat: a francidk masodik vilighaboru alatti kol-
laboraciojat a németekkel.

Azt, hogy 1968 majusa milyen hatédssal volt a tarsada-
lomra, azt leginkabb két forgatokonyvird-, rendez6 mu-
veivel, Jean Eustache La maman et la putain (A mama ¢s
a kurva’, 1972) és Jacques Doillon Les doigts dans la téte
(‘Keményfejtek’, 1974) cim( filmjével lehet érzékeltetni:
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mindkettd igen elmélyilten foglalkozik az emberi kap-
csolatokkal. Doillon a késébbiekben tibb, mindinkdbb
szorongdsos, pszichodramatikus filmet készitett, igy a La
femme qui pleure-t (A sird nd’, 1978) és a La vengeance dune
femime-ot (‘'Egy asszony bosszut all', 1989). Doillonhoz ha-
sonloan néha Maurice Pialat is felttinik sajat filmjeiben,
gyakorta a rogtonzésre hagyvatkozik, s szinészeitdl rend-
kiviil sokat kévetel (Pialat inkdbb szembendlldst, mint-
sem empatiat var el toliik). Pialat filmjeiben a lelki terror
mindig ott lappang kozvetleniil a felszin alatt, s kiillono-
sen korai munkaiban nyilvanvald ez: e miivek ugyanis
fiatalok (Passe ton bac d'abord — 'Erettségizz elbb!’, 1976)
és parkapesolatok A vagdny (Loulou, 1979) problémaival
foglalkoznak. Hasonld ,intim” hangulatot drasztanak
André Téchiné egyenetlen szinvonald, dm elegans sti-
lust miivei, a Souvenirs d'en France (‘Franciaorszagi emlé-
kek’, 1974), az Hétel des Amériques (1981), A legkedvesebb
¢vszakom (Ma saison préférée, 1993), valamint a nagy si-
kert Les roseaux sauvages (‘Vadrozsak', 1994).

Yves Boisset és Bertrand Tavernier korabban kritkusi
tevekenységet folytatott; az amerikai film és kultira iran-
ti szeretetitk meglatszik rendezési stilusukon is: mindket-
ten azzal tlnnek ki, hogy a legradikélisabb humanizmus
jegyeben lepleznek le politikai és rend6ri visszaéléseket.
Amikor Boisset j6 forgatokényvet kap a kezébe, egyarant
nagyszeri egy rendornd (La femme flic — 'NGi zsaru’, 1979)
vagy egy keém (Spion, ébresztd! — Espion leve — toi, 1980)
meginditoan sziikszava portréjanak elkészitésében, illet-
ve a durva rasszizmus (Drdma a tengerparton — Dupont
Lajoie, 1975), vagy éppen a televizioval vald manipulaci-
Ok (A kockizat dra - Le prix du danger, 1979) hiperbolikus
megjelenitésében. Noha idénként hajlik a lagy szenti-
mentalizmusra, Tavernier mégis erételjes rendezéi karak-
ter, aki nagyban tamaszkodik a lélektani és torténelmi
részletek iranti mély érdeklédésére. A legkiilonbozébb té-
mékkal foglalkozott filmjeiben: Simenon vilagaval
(Lhorloger de Saint-Paul — ‘Saint-Paul 6rasa’, 1973), a halal-
lal (La vie et rien d'autre — Az élet és semmi mas’, 1988), a
rendorséggel (L.627 - 1991), valamint a francia torténelem
kiilonbozG korszakaival, példaul a kozépkorral (La pas-
sion Béatrice — ‘Béatrice szenvedélye’, 1986), Gyorgy ré-
gensherceg Nagy-Britannidjaval (Que la féte commence —
‘Kezdédjek hat az tmnep!’, 1974), valamint egy habort
eldtti afrikai francia gyarmat életével (a viddm hangulata
Coup de torchonban — "Nagytakaritas’, 1981).

Mig Tavernier-rél elmondhato, hogy hétat forditott az
if hulldmos elveknek (korabban nemegyszer hivta segit-
ségul munkdihoz Truffaut béte noire-jat, a veteran forga-
tokdnyvird Jean Aurenche-t), addig Bertrand Blier no-
gyuldlete, realizmusellenessége, fetisiszta szinészkezelé-
se €s a paradoxonok irdnti vonzalma erdsen emlékeztet
Godard-ra (nem igy a rendezé humorérzéke). Delonnal
jatszat el egy részeg felszarvazott férjet a Notre histoire-
ban (A mi torténetiink’, 1983), Gérard Depardieu-vel pe-
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dig egy homoszexualist a Teniie de soirée-ban (‘Estélyi ru-
ha’, 1985), illetve egy férjet, aki beleszeret egy, a felesé-
genel kevesbeé vonzo ndbe a Till szép hozzidban (Trop
belle pour toi, 1988). Blier tobb filmje sajit regényébdl
készult adaptacio: ilyen a Depardieu-t a siker ttjan elin-
dito Les valseuses (‘"Tojdstanc’, 1973). Ezzel magyarazhato
komikus-abszurd vilaganak egysége.

A NYOLCVANAS-KILENCVENES EVEK FILMGYARTASA

A nyolevanas években tiint fel harom igen érdekes egyé-
niségti 1j rendezd: Jean-Jacques Beineix, Luc Besson és
Leos Carax. A nézdk, kiilindsen a fiatalok kérében sike-
res, a kritkusok korében mar kevésbé népszerti filmjeiket
néha posztmodernnek nevezik, maskor a ,cinema du
look” kifejezést hasznaljak veliik kapesolatban (ami meg-
kozelitéleg annyit jelent: maga a kép az tizenet). Beineix
két, a vizualitast megujit6 thrillerrel kezdte palyajat: a
Divival (‘Diva’, 1979) és a Holdfény a csatorna feleti-tel {La
lune dans le caniveau, 1982), majd elkészitette a Betfy
Blue-t (37.2° au matin, 1985), egy (irodalmi értelemben)
amour fou-rol (Gridlt szerelem) sz6lé csavaros torténetet,
mely Béatrice Dalle karrierjének elsé allomasa volt, s
mind kilf6ldén, mind pedig Franciaorszagban kultikus
tisztelet ovezte alkotas lett. A reklamfilmek és a rock-
videok esztétikdjanak hatdsa (mésok tigy fogalmazna-
nak: zavaré hatasa) nyilvanvalé Beineix filmjeiben, akar-
csak Bessonéiban. Utobbi, miutdn elkészitette a kapraza-
tos, eldre- és visszautalasokkal teli Metrot (Subway, 1984),
oridsi kasszasikerl aratott A nagy kékséygel (Le grand bleu,
1987), ezzel az emberekrdl és delfinekrél sz616 egyszert
torténettel. Majd visszatért a klasszikusabb thrillerforma-
hoz, s a filmtechnikdban, valamint a diszletként szolgalo
erGszak megjelenitésében vald mesteri jartassagat a Nikita
(1990) cimi filmben mélyitette tovabb.

Leos Carax, aki éppoly megszdllott a filmes munka-
ban, mint amennyire visszahtizédo a maganéletben, a
kakukktojas a harom rendezd koziil, mind az 6t ért ha-
tasok, mind pedig az elkészilt mivek tekintetében. Két
tekervényes, erGs Godard-hatast mutaté torténet, a kis
kéltségvetéssel készilt, fekete-fehérben forgatott Egy fin
¢s eqy liny (Boy Meets Girl, 1983) és az alapszinekben ke-
sziilt Rossz vér (Mauvais sang, 1985) utan Carax nekikez-
dett A Pont-Neuf szerelmesel (Les amants du Pont-Neuf,
1990) forgatasanak. A harom évig tarté munkat sziinte-
lentil szerencsétlenségek, valamint a rossz gazdasigi
tervezésbdl és a kereteket meghaladd kiadasokbdél ereda
problémak szakitottdk meg (mikozben egy Montpellier
szomszédsagaban levé vizgytijtonél felépitették a pari-
zsi Szajna-part és a hidak makettjét); az elkészilt film
azonban a tarka lirai realizmusra ad példat, s néhany va-
loban nagy erejt pillanat is adddik benne.

A kilencvenes évek elején mas reményteli rendezdi in-
dulasoknak, friss és eredeti dtletekkel jelentkezd miivéss
pédlyakezdéseknek is tanti lehettiink: Etienne Chatilies
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UJ UTAK A FRANCIA FILMMUVESZETBEN

La vie est une longue flewve tranquille (Az élet egy nagy,
svugodt folyd’, 1987), Eric Rochant az Un monde sans pitié

Kegyetlen vildg', 1988) és Cyril Collard a Vad djszakik (Les
nuits fauves, 1991) cimii filmmel jelentkezett; ez utobbi
nagy sikerét és a korilitte kialakult szamos vitat annak
<oszonheti, hogy egy HIV-pozitiv biszexudlis férfi kap-
~solatait dbrazolja. Hala a feszes rendezésnek, Jean-Marie

iré a Marx-testvérekére emlékeztetd vigjatéki vilagot
rudott teremteni a Papy fait de la résistance ('Papy ellenall’,
1983) és a Jottink, littunk, visszamennénk (Les visiteurs,
1992) cimfi filmjeiben: e masodik film minden iddk legna-
=vobb franciaorszagi kasszasikerévé valt.

A nyolcvanas évtizedben tiint fel egy 4j filmes foga-
om, a cinéma beur; e filmeket fiatal, masodik generacios
sszak-afrikaiak rendezték sajat kizosségeik életérdl (a
beur’ sz6 arabot jelent az argdban). E filmek kozott

akadnak népszerti, hagyomanyos nagyjatékfilmek és
alacsony koltségekkel készilt 8 milliméteres filmek, me-
lyek nem kertiltek be a kdznapi forgalmazasi csatornak-
ba; a beur filmek kertilik a faji ellentétekrol szol6 torté-
neteket, ehelyett kiilonbozé mifajokat kevernek, pél-
daul vigjatékot, hogy természethl képet festhessenek
a parizsi kiilkertiletek munkasosztalyardl. Noha eddig
viszonylag kisszdmu beur film késziilt, a legjobbak, igy
Mehdi Charef Tea Arkhimédész haremében (Le thé au
harem d’Archimede, 1986) és Rachid Bouchareb Cheb
(1990) cim filmje eredetiségliknek, valamint annak ko-
szinhetden, hogy sikertlt realista eszkozokkel filmen
megjeleniteniiik a francia tarsadalom egy addig nem ab-
razolt szegmensét, nagy hatast gyakoroltak.

Az 1j filmrendezokhoz hasonloan némelyik mar ko-
rabban befutott filmrendezének is valtozatlanul nagy

szervezett erdszak: Anne Parillaud a zsarugyvilkosbol allamilag beszervezett bérgyilkossd vild lany szerepében a Nikita (1990) cimt

_uc Besson-thrillerben
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hatdsa volt, kiilonosen, amikor kasszasikerekkel jelent-
kezell. Jean-Jacques Annaud, a kivalo technikaja rende-
z0, aki mintegy négyszaz reklamfilm megrendezése
utan valtott dt a jatékfilmekre, készitett néhany nagy
koltségvetési latvanyos filmet a nvolcvanas és kilencve-
nes évek folvaman. A témdk igen valtozatosak voltak,
kezdve egy kilyokmacko torténetén (A medve — Lours,
1989) egészen Marguerite Duras énéletrajzi ihletésii re-
gényének filmreviteléig (A szeretd — Lamant, 1992).

A korszak legfeltiinébb jelensége a hetvenes évek ko-
zepétél a ndi rendezék egyre novekvd szama; addig
Varda ¢s Duras gyakorlatilag egyvedil voltak a pdlyan. E
jelenség gyikerei az 1968 majusa ota fellendiilt néi moz-
galmakban keresenddk, valamint abban a tényben, hogy
az avance-sur-recettes rendszer immar figgetlen muvésze-
ket is tdmogatott. A néi rendezdék gyakran feminista té-
maval jelentkeztek, de mivel a feminizmus a hetvenes
évek vegéldl leszdlloagban van Franciaorszagban, az al-
kotok legtibbszir elszigetelten dolgoztak, és drizkedtek
a strukturdlt ,ndi film” fogalmanak hasznalatatol. Nelly
Kaplan (az 6tvenes években Abel Gance asszisztense)
rendezte az elsd, dttorést jelentd feminista filmet, a csipds
A kaloz menyasszonydt (La fiancée du pirate, 1969) egy
megbecstelenitett ndrdl, aki prostitualt lesz, és igy veszi at
az iranyitast egy falu felett. Mint tobb késébbi filmjében
(példaul a korai Plaisir d'amour-ban — ‘Szerelmi érom’,
1990) tigyesen hasznalja fel a sztirrealista humort a férfi
eyo lealacsonyitasdra. Yannick Bellon, miutan rovidfilm-
jeivel mar jelentds hirnevet szerzett, elsd jatékfilmijét
1972-ben készitette el negyvennvolc éves kordban; jelen-
tos tarsadalmi problémakkal foglalkozott érzékeny és
gvakran megindito filmjeiben, a Lamour violéban (‘Meg-
gvalazott szerelem’, 1977), a Lamour nuben (‘Csupasz sze-
relem’, 1981), a La triche-ben (‘Csalas’, 1983) és a Les enfants
dit désordre-ban (A rendetlenség gyermekei’, 1988). Colin
Serreau is oriasi kasszasikert konyvelhetett el a Hirom fér-
fi, egy mozeskosdr (3 hommes et un couffin, 1985; az USA-
ban Hidrom férfi és eqy bébi — Three Men and a Baby cimmel
Gjrarendezték) cimi vigjatékaval. Mindegyik filmje tarsa-
dalmi parabola, mely szeliden szatirizalja a szexualis szte-
reotipiakat (Pourquoi pas? — ‘Miért is ne?’, 1977), illetve
a rasszizmust (Romuald és Julictte — Romuald et Juliette,
1988) €s a képmutatast (La crise — "Valsag', 1992).

E korszakban sok néi rendeza keészitett tobbé vagy ke-
vésbé dnéletrajzi ihletettségii filmeket. Igaz ez Diane
Kurys legjobb mavére, a Coup de foudre-ra is (‘Villamcsa-
pas’, 1979), valamint a Mentolos italra (Diabolo menthe,
1977), melyben lebilincseld frissességgel emlékszik visz-
sza gyermekkordra és serdiild éveire. Véra Belmont
Rouge baiser-je (‘"Voros csok’, 1984) az otvenes évekbeli
Saint-Germain-des-Prés-re tekint vissza, Euzhan Palcy
pedig sziiléfoldje, Martinique torténelmét és mitologia-
jat kutatta a Rue Cases-Neégres-ben (A Cases-Negres utca’,
1983) és a Siméonban (1990).
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A francia gyarmatokon élé fehér telepesek életérdl
52010 személyes beszamolokat figyesen hasznélja fel
Marie-France Pisier a Le bal du gouverneurben (A kor-
manyzo balja’,1989), Brigitte Rotian az Outremer-ben
(‘Ultramarin’, 1987) és Claire Denis a nagy siker(i Choco-
lat-ban (‘Csokoladé’, 1987). Virginie Thévenet La nuit
porte jarretelles (Az éjszaka harisnyakétét hord’, 1986) és
Arielle Dombasle Les pyramides blewes (‘'Kék piramisok’,
1988) cimii alkotasanak, Claire Devers széls6séges Noir ef
blanc-janak (‘Fekete és fehér’, 1986), valamint Juliet Berto
Cap Canaille cimt filmjének (1981) az eldz6ekénél tabb
koze van a cinéma du lookhoz. Aline Issermann nagy te-
hetségii rendez6nd, akinek masodik jétékfilmije, a poszt-
modern Lamant magnifique (A csodalatos szeretd’, 1984)
zavarba hozta azokat, akik kordabban csodaltak hatdsos
tarsadalombiralatat fuliette sorsa (Le destin de Juliette,
1982) cimd filmjében. Josiane Balasko a café-théditre pezs-
g0 hangulatat idézte fel a Les keufsben (1987).

A fentiekben emlitett néhdany néi rendezéhoz, vala-
mint Anna Karinahoz, Jeanne Moreau-hoz és Nicole
Garcidhoz — akik szintén bemutatkoztak rendezdként —
hasonléan Balasko neve is jobban ismert szinészndként,
mint rendezokeént. Egy café-thédtre-ban kezdte palvajat, a
kopott kis pinceszinhdz és a kabaré keresztezGdéséhez
hasonl6 helyen, amely 1968 méjusa utan nyert polgarjo-
got. Kivalo eladok tomegét szolgaltatta a filmmiivészet
szamdra, akik természetesen jatszottak, féktelen humor-
érzékik volt, hidnyzott beldlitk mindennemd magamu-
togatds, s mindez teljesen megfelelt a hetvenes évek el-
varasainak. Balasko mellett koziilik kerult ki Depardieu,
Miou-Miou, Thierry Lhermitte, Coluche, Patrick De-
waere, Michel Blanc, Dominique Lavanant, Gérard
Jugnot és Christian Clavier. Azéta mindegyikiik (lesza-
mitva a néhai Dewaere-t és Coluche-t) jelentds szerepet
tolt be a francia filmgyartasban, Depardieu pedig nem-
zetkozi karriert futott be.

Az 1960-1993 kozotti periddusra dltalinosan jellemza
volt, hogy sok szinésztehetséggel gazdagitotta a francia
mozit. A hatvanas években a mar kordbban népszer(ivé
valt sztarok, példaul Fernandel és Jean Marais sikeresen
folytattak karrierjitket, de a legnagyobb kozonségesalo-
gatok mégiscsak a bohdockodd komikus szinészek, de
Funes ¢s Bourvil voltak. Jean Gabin megdrizte filmesil-
lag-statuszat egészen 1976-ban bekovetkezett haldlaig:
mindinkdbb patriarchalis szerepekben jatszott, eléfor-
dult, hogy a fiatalabb generaciokbal kikeriilt népszeri
szinészek, igy Delon vagy Belmondo oldalan. Az utébbi
ket sztar lipikus erGssége (az érzelmek elfojtasa, illetve
elotarasa) bizonyos fokig jellemz6 két vezetd fiatal szi-
nésznd, a megfejthetetlen szépségii Catherine Deneuve
¢s a hetvenes évek kozepén felbukkant lobbanékony
Isabelle Adjani jdtékara is. A nyolcvanas évek végétdl
kezdddéen Juliette Binoche és Béatrice Dalle mutatott
hasonlé kvalitdsokat, s megfeleld szerepekben, megfe-
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Gérard Depardieu
(1948-)

A kilencvenes évek elején olyan nemzetkozi filmesillag-
ga valt, amilyen még nem volt a francia film torténeté-
ben. Franciaorszagban mar a hetvenes évek kozepén
sztarként tinneplik (1985-t61 kezd6dden a sikerlistak élén
ally; kilfeldon pedig a szerzdi-filmek proletar hoseként
vélt ismertté: felttint Bertolucci Huszadik szdzadaban
(1976) és Maurice Pialat A vagdnyaban (1980), valamint &
jatszotta a foszerepet Claude Berri A Faradicsom... (1986)
cimf sikerfilmjében. A hollywoodi stilust Peter Weir-
vigjaték, a Zold kirtya (1990) utan pedig szinte kozhely-
szeriien 6 személyesitette meg a ,franciasigot”: a férfit,
aki szakértGje a boroknak és a félig atsiitott marhahtisok-
nak, noket csabit el és Gauloises-t sziv.

Chiteauroux munkasnegyedében nétt fel, serdiiléként
bilindzé volt (ez a tény késobb az USA-ban nem szamitott
j6 pontnak, mikor Oscar-dijra jelolték a Zgld kirtydban
nydjtott alakitasaért); a mult tehdt segiti hitelesen meg-
formalni a proletarfigurdkat. Rdadasul szinészi képzésére
a hatvanas évek végén erdsen ranyomta bélyegét a szaba-
dos café-théitre (kavéhdzi szinjatszas), ami hozzajarult 13-
zad6 alkatanak és természetes jatékanak kialakuldsihoz.
Miutdn tucatnyi kisebb szerepet jatszott el, példaul Mar-
guerite Duras Nathalie Granger-jaban (1973), megkapta az
egyik foszerepet Bertrand Blier Les valseuses (“Tojastanc’,
1973) cimdi, a café-théitre témai és esztétikdja dltal erGsen
befolyasolt destruktiv filmjében, s ett6l kezdve Francia-
orszag ifjd férfiszinész-csoddjanak tekintették. Szerencse-
csillaga azota se sztint meg mind feljebb emelkedni.

Tehetségét két kitlonbozd mederbe tudta terelni: egy
komikus iranyba, melyet a Les valseuses, s egy (melo)dra-
maiba, amelyet viszont A vagdny jelképezhet. Ennélfogva
mind a hagyomanyos francia vigjatékokban (Gyantitlan
gyakornok — Inspecteur la Bavure, 1980; Bulfdcin — La
chévre, 1981; Balekok — Les comperes, 1983; Négybalkezes,
1986), mind pedig a szerzdi-filmek zaklatott, Lszenvedd
macho” figurdjaként — példaul Marco Ferreri 1976-0s
Az utolsd asszony (Lultima donna) cimi alkotasaban, ahol
kasztralja magat; Pialat-nal A vagdnyt kovetden a Zsaru-
szerelemben (Police, 1985); Alain Resnais-nél az Amerikai
nagybdcsim (1980) és Frangois Truffaut-ndl Az utolsd metrd
(1980) cimii filmekben nyujtott alakitdsaival ~ sztarkarri-
ert tudott csinalni. A kétféle filmtipus kozott kapcsolatot
teremt Depardieu feltiing fizikuma (fiatalkordban nagy-
darab volt, mostanra testes lett), ami meglepd gyen-
gédségeel parosul, s ez vezet nala a tilzott ,feminitas-
hoz". Blier filmjei érzékeltetik a legjobban ezt az ellent-
mondast, killonosen a Tenue de soirde (‘Estélyi ruha’,
1986), amelyben Depardieu egy ,meleg” karaktert for-
mal meg, aki végiil a n6i identitast valasztja, mikozben
tovabbra is férfias, heteroszexualis benyomast kelt.

Depardieu sokszini szinészi képessége masféle miifa-
jokban is megmutatkozott, igy a mind népszertibb, hazai
(egy gyarmati orszagban végbement dramat elbeszélo
Fort Saganne, 1984), illetve kiilfoldi terjesztésre szant kosz-

timos filmekben. Ebbdl a szempontbol A Peradicsom... at-
térésnek tekinthetd: a film nosztalgikusan szol a falusias
Provence-rol, s ez egybecseng Depardieu maganéleti
vonzalmaival a vidék irant — okmanyai szerint sz6lGter-
mesztd. Mint korabban Jean Gabin, Depardieu is szemé-
lyébe stiriti az idealizalt francia férfiassdgot, amelyben a
munkasok férfierejét a populista ,autentikus” gyokerek
és a romantika egészitik ki. Mindezt igyesen kamatoztat-
ta kosztlimos figurdk megformalasakor, példaul a Cyrano
de Bergeracban (1990); az efféle filmek jelentSsen fellen-
ditették a francia filmexportot. A kiilfoldi kozonség sza-
miara késziilt filmekbdl talan hidnyzik személyiségének
szinessége, igy a Zold kirtydbol vagy a Ridley Scott-féle
1492 — A Huradicsom meghdditisdbol (1992), amelyben Ko-
lumbuszt alakitotta. Mégis kétségtelen: Depardieu jelen-
tGs szerepet jatszott abban, hogy a francia filmmivészet
megorizze régi pozicidjat a kilencvenes évek globalizalt
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lel6 rendezdk irdnyitasaval kultikus jelentdségre tettek
szert a filmvasznon. Ugyanakkor furcsa modon 1960
utdn Deneuve-t6l mint esetenkénti kivételtdl eltekintve
egyetlen szinésznd sem akadt, aki egymagaban telt hd-
zakat vonzott volna.

Az utdbbi harom évtized francia filmmivészetének
magas szinvonala nem lett volna fenntarthatd a film-
gyartasban részt vevd egyéb szakemberek hathatos koz-
remiikodése nélkil; kozéjuk tartozott Trauner Sandor
és Bernard Evein diszletterveszs, Henri Alekan, Raoul
Coutard, Nestor Almendros és Sacha Vierny operatdr,
Georges Delerue és Philippe Sarde zeneszerzd, Jean-
Claude Carriére, Gérard Brach és Jean-Pierre Rappeneau
forgatokonyvird (Rappeneau egyébként két elegans
filmet rendezett is: Elet a kastélyban — La vie de chéteau,
1966 és Cyrano de Bergerac, 1987), tovabba Anatole Dau-
man, Pierre Braunberger, Georges de Beauregard, Serge
Silberman és Claude Berri producer. Az utdbbi neveé-
hez t6bb jol megesinalt film rendezése is kithetd, igy a
Pagnol-regénybdl késziilt adaptacid, a Jean de Florette és
a Manon des sources (1986) — a magyar forgalmazasban
a két osszetartozo alkotds koziil az egyik cime A Para-
dicsom..., a masiké ... és a Pokol volt —, melyek nosztalgiku-
san abrdzoltdk a provence-i életet, s ez a nézdkben is
megpenditett néhany halk huart, nosztalgiara inspiralta
Gket. A kedvezo alkotasi feltételek, a jelentds allami tamo-
gatottsag és a politikai emigransokkal szembeni liberalis
allami magatartas sok jelentds, eredetileg nem francia
rendez6t csabitott arra, hogy Franciaorszagban készitsen
filmeket. Kozéjiik tartozott tobbek kozott Luis Bunuel,
Walerian Borowczyk, Andrzej Wajda, Roman Polariski,
Chantal Akerman, Agnieszka Holland és Raul Ruiz.

A pezsg0 francia filmkultira a filmmagazinok nagy
szamdban is megnyilatkozott. A tjsagpiac ,komoly” po-
lusan foglalt helyet a Positif, amely hii maradt régi elvei-
hez, bar némileg vesztett harcos jellegébdl, de ugyanazt
az olvasoi réteget vonzotta, melyet nagyobb példany-
szamban fogydé ellenfele, a Cahiers du Cinéma. Még nép-

szeriibb lett, s szélesebb rétegekhez jutott el a Premicre és
a Studio Magazine. De a filmmdvészet korili hirverés
nagy az irott sajté mas termékeiben, valamint a radio-
ban ¢s a televizioban is. Pdrizsban nagyobb a filmkina-
lat, mint barhol mashol a viligon. Bizonyos kommercia-
lis mozik kitartanak musorpolitikajuk mellett, miszerint
minden filmet csak egyszer jatszanak le; ez nem sok-
ban kiilénbézik az allami tamogatésban részesild film-
szinhazak musorpolitikajatol. Ilyenbdl harom van Pa-
rizsban: a Cinématheque Francaise, a Pompidou Centre
(Salle Garance) és a Vidéotheque de Paris. Ennek ered-
meényeképpen egy adott héten Parizsban tobb mint 350
kiilonboz6 filmet léthat a kozonség, Franciaorszdgban a
cannes-i fesztivalon kiviil is tobb mint tucatnyi filmfesz-
tivalt rendeznek évente. Ezek a kedvez6 kulturilis felté-
telek magyarazzak, miért csokkent nagyon lassa mér-
tékben a mozik latogatottsdga a tobbi eurdpai orszdagé-
hoz viszonyitva.

Mivel kétségtelennek tiinik, hogy a filmek iranti ér-
deklddés tovdbbra se fog lohadni, s minthogy az dllami
tamogatasi rendszer az 1993-as kormanyvaltas utan
nem romlott jelentésebb mértékben az utdbbi idében,
nagy remeény van ra, hogy a francia filmmiavészet ez-
utdn is viszonylag egészséges korilmények kozott 1éte-
zik a belathato jovoben.

Irodalom

Armes, Roy: French Cinema, 1985.

Browne, Nick (ed.): Cahiers du Cinéma: 1969-1972: The Politics
of Representation, 1990.

Forbes, Jill: The Cinema of France after the New Wave, 1992.

Graham, Peter (ed.): The New Wave: Critical Landmarks, 1968.

Hayward, Susan: French National Cinema, 1993.

id.—Vincendeau, Ginette (eds.): French Film: Texts and Confexts,
1990.

Hillier, Jim (ed.): Cahiers du Cinéma: The 1960)s, 1985.

Jeancolas, Jean-Pierre: Le cinéma des Francaise le Veme
République (1958-1978), 1979.

Mesterek és kovetdik

MORANDO MORANDINI

Az 1960-as év meghatarozo jelentGségl volt az olaszor-
szagi filmezés szamara. 1946 6ta az elsé és egyetlen alka-
lommal fordult el6, hogy a jegyeladas terén az olasz fil-
mek nemcsak elérték, de 50 szazalékos részesedésiikkel
felil is maltdk a hollywoodi produkcidkat. Ebben az év-
ben harom olyan filmet mutattak be, amelyet kiilf6ldon
is hatalmas sikerrel vetitettek: a Luchino Visconti ren-
dezte Rocco és fivéreit, Federico FellinitGl Az édes életet és

612

Michelangelo Antonionitol A kalandot. Az 1960-as dia-
dalt mar az el6z6 évben kereskedelmi fellendiilés elGzte
meg, és két olasz film, Roberto Rossellini Rovere tdbornok
¢és Mario Monicelli La grande guerra (A nagy habord’)
cim{i mive Arany Oroszlan-dijat kapott a velencei film-
fesztivdlon. Az olasz mozi torténetében kétségteleniil
vilasztovonalat jelentett 1960, amely a filmmvészet ki-
fejezési eszkozeinek dltalanos megujulasat hozta. Mig a
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