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lelé rendezék iranyitasaval kultikus jelentGségre tettek
szert a filmvasznon. Ugyanakkor furcsa madon 1960
utan Deneuve-t6l mint esetenkénti kivételtsl eltekintve
egyetlen szinésznd sem akadt, aki egymagaban telt ha-
zakat vonzott volna.

Az utobbi hdrom évtized francia filmmiivészetének
magas szinvonala nem lett volna fenntarthatd a film-
gyartasban részt vev egyéb szakemberek hathatos koz-
remikddése nélkiil; kozéjiik tartozott Trauner Sandor
és Bernard Evein diszlettervezd, Henri Alekan, Raoul
Coutard, Nestor Almendros és Sacha Vierny operatdr,
Georges Delerue és Philippe Sarde zeneszerz6, Jean-
Claude Carriére, Gérard Brach és Jean-Pierre Rappeneau
forgatékonyviro (Rappeneau egyébként két elegans
filmet rendezett is: Elef g kastélyban — La vie de chateau,
1966 és Cyrano de Bergerac, 1987), tovabba Anatole Dau-
man, Pierre Braunberger, Georges de Beauregard, Serge
Silberman és Claude Berri producer Az utobbi neve-
hez t6bb j6l megesinalt film rendezése is kéthetd, igy a
Pagnol-regénybél késziilt adaptacio, a Jean de Florette és
a Manon des sources (1986) — a magyar forgalmazdsban
a két dsszetartozé alkotds koziil az egyik cime A Para-
dicsom..., a masiké ... és a Pokol volt -, melyek nosztalgiku-
san dbrazoltak a provence-i életet, s ez a nézékben is
megpenditett néhany halk hurt, nosztalgidra inspiralta
Oket. A kedvezd alkotasi feltételek, a jelentds allami tdmo-
gatottsag €s a politikai emigransokkal szembeni liberalis
allami magatartas sok jelentds, eredetileg nem francia
rendezit csabitott arra, hogy Franciaorszagban készitsen
filmeket. Kézéjiik tartozott tobbek kdzott Luis Bunuel,
Walerian Borowczyk, Andrzej Wajda, Roman Polariski,
Chantal Akerman, Agnieszka Holland és Raul Ruiz,

A pezsgd francia filmkultira a filmmagazinok nagy
szamaban is megnyilatkozott, A ujsagpiac ,komoly” po-
lusan foglalt helyet a Positif, amely hii maradt régi elvei-
hez, bdr némileg vesztett harcos jellegébdl, de ugyanazt
az olvasoi réteget vonzotta, melyet nagyobb példany-
szamban fogyd ellenfele, a Cahiers du Cinéma. Még nép-

szertibb lett, s szélesebb rétegekhez jutott el a Premicre és
a Studio Magazine. De a filmmfivészet koriili hirverés
nagy az irott sajté mas termékeiben, valamint a radid-
ban és a televizidban is. Parizsban nagyobb a filmkina-
lat, mint barhol mashol a vilagon. Bizonyos kommercia-
lis mozik kitartanak misorpolitikajuk mellett, miszerint
minden filmet csak egyszer jatszanak le; ez nem sok-
ban kilénbézik az allami tamogatdsban részesiils film-
szinhdzak misorpolitikajatél. Tlyenbsl harom van Pa-
rizsban: a Cinémathéque Francaise, a Pompidou Centre
(Salle Garance) és a Vidéothéque de Paris. Ennek ered-
ményeképpen egy adott héten Parizsban tdbb mint 350
kiilonboz6 filmet lathat a kozonség. Franciaorszigban a
cannes-i fesztivalon kiviil is tobb mint tucatnyi filmfesz-
tivalt rendeznek évente. Ezek a kedvezd kulturalis felté-
telek magyardzzak, miért csokkent nagyon lassti mér-
tékben a mozik litogatottsaga a tobbi eurdpai orszagé-
hoz viszonyitva.

Mivel kétségtelennek tiinik, hogy a filmek irdnti ér-
deklddés tovabbra se fog lohadni, s minthogy az allami
tamogatdsi rendszer az 1993-as kormanyvdltds utan
nem romlott jelentésebb mértékben az utébbi idében,
nagy remény van rd, hogy a francia filmmivészet cz-
utan is viszonylag egészséges kortlmények kozott léte-
zik a belathato jovében.
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Mesterek és kdvetdik

MORANDO MORANDINI

Az 1960-as év meghatarozo jelentGségili volt az olaszor-
szagi filmezés szamara. 1946 6ta az elsé és egyetlen alka-
lommal fordult el5, hogy a jegyeladas terén az olasz fil-
mek nemcsak elérték, de 50 szazalékos részesedésiikkel
felil is maltak a hollywoodi produkcidkat. Ebben az év-
ben harom olyan filmet mutattak be, amelyet kiilfoldén
is hatalmas sikerrel vetitettek: a Luchino Visconti ren-
dezte Rocco és fivéreit, Federico Fellinitél Az édes cletet és
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Michelangelo Antonionitél A kalandot. Az 1960-as dia-
dalt mar az el6z6 évben kereskedelmi fellendiilés elGzte
meg, és két olasz film, Roberto Rossellini Rovere tabornok
¢s Mario Monicelli La grande querra (A nagy hdabora’)
cimd miive Arany Oroszlan-dijat kapott a velencei film-
fesztivalon. Az olasz mozi torténetében kétségteleniil
véalasztdvonalat jelentett 1960, amely a filmmvészet ki-
fejezési eszkdzeinek altaldnos megnjuldsat hozta. Mig a
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Federico Fellini
(1920-1993)

Orson Welles egy alkalomal azzal utasitotta el Fellini
egyik munkajit, hogy az olyan, mint egy videki fit dlma
2 nagyvérosrol. Amikor 1972-ben a Fellini-Réma bemuta-
tisra keriilt, Az édes élet (1960) és a Satyricon (1969) cimi
filmekhez tartozonak tekintették. A trilégia az ,6rok va-
rosrél’- az ,Alma Materrdl és a Nagy Prostitudltrol” - Ré-
marol szol, ahova Fellini beallitott sziilévarosabol, Rimini-
hal. Remahoz sokkal kevésbé vonzodott, inkdbb ellensé-
ges kapcsolat flizte hozzd. A két véros jelenti Fellini mi-
vészetének és szarmazasanak két ellentétes polusat. Apja,
Urbano utazé kereskedd, romagnai, anyja, Ida Barbiani
romai szarmazasa. Husz évvel A bikaborjak (1953) forgatd-
sa utan Fellini Gjra ellatogat Riminibe, eldszor a Bohdcok-
kal (1970), majd az Amarcorddal (1973). Még a szdmdra
nemzetkozi elismerést jelentd Orszigiiton (1954) is felfog-
hatd Gigy, mint egy Romagna és Réma kozotti képzeletbe-
li utazds, noha valéjaban Kozép-Olaszorszdg sivar felvi-
deki tajain jatszodik. Fellini minddssze két alkalommal
kalandozott el Olaszorszdgon tilra — igaz, akkor sem
messzire —, a Casanova (1976) és az Es a hajo megy... (1983)
készitésekor. Negyven év alatt dsszesen huszonnégy fil-
met forgatott és hirom rovidfilmet, kezdve A variefé fé-
nyeitél (1950), ahol Alberto Lattuada rendez6tarsakeént
dolgozik, egészen A Hold hangjiig (1990). Ez az egyetlen
olyan film, amelyhez Fellini kortdrs irodalmat hasznalt
fel, nevezetesen Ermanno Cavazzini 1987-es novelldjat,
az Il poema dei lunaticit (A holdkorosok éneke’).

Fellini mar korai filmjeinél is, melyeket a neorealizmus
ortodox korszakaban csindlt, inkabb a fantazia és az em-
lékezet szubjektiv forrdsaibol merit inspirdciot. A 8 és V-
161 (1963) kezdve a rendezikrél szolo filmek mindaddig
befejezetlenek és fokozottan onéletrajzi jellegiiek marad-
nak, egészen addig, amig Fellini azt nem érzi, hogy sike-
riilt tokéletesen felszinre hozni emlékeit. Akar jogos, akar
nem, a rola alkotott vélemények szerint a nagy olasz ren-
dezdk kozott G épitkezik a legtobbszor onéletrajzi ele-
mekbél. Sz6 szerint képes a megszallotisag hatarat érintd
felfokozottsaggal, Ontetszelgé modon feltirni sajat ma-
2at. Fellininé] azonban ez sosem jelenti a lélek melységei-
nek kutatdsat, inkdbb a kollektiv fantazia vilaganak tob-
26d6 képeit jeleniti meg, Eppen emiatt a képessége miatt,
amivel sajatjaként tudja masok képzeletét és emlékeit ke-
zelni, Fellini filmjei a jové szaméra hi képet fognak mu-
tatni a 20. szazad Olaszorszaganak torténelmérdl, kezd-
ve a harmincas években jatszod6 Amarcordban felidezett
hétkoznapi fasizmustol egészen a hatvanas, hetvenes és
a nyolevanas évek kozmopolita Romdjdig. Kétségteleniil
fontos része lesz ebben Az édes életben bemutatott romai
fels tizezer vilagédnak. Valamennyi olasz és kiilfoldi kri-
tikus egybehangz6 megallapitdsa szerint az egyszerre
modern és visszaemlékezd elemeket tartalmazo 8 és 12
Fellini legreprezentativabb mtve.

Fellini t6bb, mint individualis filmek rendezdje, élet-
miive egységes egészkeént dll elSttiink. A megjelenités
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Giulietta Masina mint Gelsomina Federico Fellini:
Orszigtiton cim filmjében (1954)

mddja és a hangnem valtozik az évek sordn, ahogyan
valtozik a tarsadalom és a vilag is, de Fellini filmjeiben
ugyanazokkal a lényeges témakkal és idedkkal foglal-
kozik.

MORANDO MORANDINI

FONTOSABB FILMEK

A varieté fényei (Luci del varieta, 1950, tarsrendezd Alberto
Lattuada); A fehér sejk (Lo sceicco bianco, 1951); A bikaborjak

(1 vitelloni, 1953); Orszaguton (La strada, 1954); Csalok (Il bidone,
1955); Cabiria éjszakdi (Le notti di Cabiria, 1956); Az édes élet

(La dolce vita, 1960); Boccaccio ‘70 (1961, epizod); 8 és 4

{Otto e mezzo, 1963); Jalia és a szellemek (Giulietta degli spiriti,
1965); Kiilonleges torténetek (Histoires extraordinaires, 1968);
Fellini-Satyricon (1969); Bohéeok (I clowns, 1970); Fellini-Réma
(Fellini-Roma, 1972); Amarcord (1973); Casanova (1976); Zenekari
préba (Prova d'orchestra, 1978); A ndk vérosa (La citta delle
donne, 1980); Es a hajé megy... (E la nave va, 1983); Ginger

és Fred (Ginger e Fred, 1985); Intervista (Interja, 1988); A Hold
hangja (La voce della luna, 1990).
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Rocco... és egy masik nagy kasszasiker, Luigi Comencini
Mindenki haza (Tutti a casa) cim filmje a korabbi stilus-
hoz val6 visszatérésnek tint, addig A kaland és Az édes
clet hatarozottan Uj irdnyba mutatott, és jelezte a beko-
vetkezd valtozdsokat.

Akét film koziil esztétikai értékeit tekintve inkébb A ka-
land jelentett megujuldst, a filmtorténet szempontiabol
azonban Az édes élet sokkal fontosabb volt. Fordulpontot
jelentett a cenzira ellen a kifejezés szabadsagacrt folyta-
tott kiizdelemben, megszabaditotta az olasy filmmiive-
szetet a balolali és a jobboldali jelszavaktdl egyarant.

A HATVANAS-HETVENES EVEK UJ RENDEZ(T

A hatvanas-hetvenes évek elsg filmes rendezdk egész
sordt vonultattdk fel, éppligy, ahogyan ez az olaszor-
szagi véltozasokat hamarosan kovetd francia dj hullim,
a nouvelle vague esetében is tortént. Pasolini Csdrd (Accat-
tone), Vittorio De Seta Banditik (Banditi a Orgosolo),
Ermanno Olmi Az llgs (Il posto) és Elio Petri I'zssas-
sino (A gyilkos') cim@ munkai mind 1961-ben késziiltek,
A Bernardo Bertolucci rendezte A Kaszis (La commare
secca), a Taviani fivérek és Valentino Orsini kizos filmje,
az Egetnival ember (Un uomo da bruciare) pedig mind
1962-bél valok. Ugyanebben az évben emlitést érdemel-
nek Tinto Brass, Ugo Gregoretti, Giuliano Montaldo, Al-
fredo Giannetti és masok rendezései is.
Az U] genericio két legeretnekebb filmkészitdje Pier
Paolo Pasolini és Marco Ferreri. Pasolini szamara a filme-
zés azoknak az irodalmi és politikai témdknak a folytata-
sat jelentette, amelyeket mar kéltészetében, elbeszélései-
ben, kritikdiban, szinhazi és Ujsagiréi tevekenysége soran
kidolgozott. Elfojthatatlan Onmegvaldsitasi sziikséglettd]
vezérelve, botranyokba keveredett, kockdztatva sajat éle-
tet is, ami végezetiil tragikus halaléhoz vezetett az ostiaj
tengerparton. ElsG filmjeinek stilusat atszellemiilt dilet-
tantizmus jellemzi, ami élesen szemben &llt a filmkészités
konvencionalis hagy‘oményai\'al. Korai filmijei, a Csdrd, a
Mamma Roma (1962), A Hir6 (La ricotta, 1962), a Mité evan-
&elima (1l vangelo Secondo Matteo, 1964) és a Madarak és
ragadozé madarak (Uccellacci e uccellini, 1966) destruktiv
frissességét késGbbi alkotdsai mar nem tudtak megérizni.  15en, ezeket 4 kapcsolatokat a kegyetlenség, a szenvedés
Az 1966-75 kdzoth évtized legjobb filmjéért nyujtottés  a nevetségesség és érzelmesseg
husz olasz kritikus ltal odaftélt Bolaffi-dijat Marco Fer-  dia keverékének dbrazolta.
reri Dillinger haiott (Dillinger & morto, 1969) cimd film- Karrierje a Meéhkirdlyng (Lape regina, 1963) cim film-
je nyerte el. Ezt kévette az Antonioni-forgatta Nagyitds mel kezdédott, ami utan sorra készitette a tsbbit, me-
(Blowup, 1966), Pasolinitél a Madarak & ragadozd mada-  lyek temajahoz kifejezé cimeket valasztott: Eqy rendki-
rak, majd ajbol egy Ferreri-film, A nagy zabalds (La grande  wili 16 (La donna scimmia, 1962), A hdrem (Charem
bouffe, 1973). A bész moralista és gvengéd mizantrop  1967), La cagna (A szuka’, 1970), Az utolss asszony (Lulti-
Ferreri, akit ,milingi spanyolként” emlegettek, Rafael ma donna, 1977). A mindennapi rémiiletet és elidegene-
Azcona spanyol iréval egyvittmikodve kitartoan foglal-  dést bemutato €jszakai ,ha ppening”, a Dillinger haloit
kozott a nemek kazotti kapcsolatok elemzésével, A Fer- g tan kovetkezett a v ilagvege apokaliptikus latomasa, az
rerit meghatarozé spanyol kultira és temperamentum I/ sene dell wono (Az ember ivadéka’, 1969). Ferreri film-
egyik jellegzetességének kévetkeztében, a visszataszité jei a valésag és a metafora kézott valt
€s abnormdlis dolgokhoz vals vonzoddsdanak megfele-  témakra Gsszpontositva, mint

, & szarkazmus és a trage-

akoznak, olyan
a rombolds, tagadas ¢«

614




snvedes,

s a trage-

1 film-
bit, me-
; rendki-
LCharem,
v (Lulti-
idegene-

halott
masa, az

eri tilm-
K, olyan
QJLLH es

S

Lino Ventura, mint rendérfénok nyomoz a helybeli biro gyilkosai utdn Francesco Rosi olasz-francia koprodukcioban késztlt

Kivdld holttestek (1975) cim filmjében

halal, de igen gyakran, mint A nagy zabdlds is, tele van-
nak vitalitassal és akasztéfahumorral. Munkai opti-
mistabb metaforakat is tartalmaznak: ilyen Az audiencia
(Ludienza, 1972), melyet Franz Kafka A kastély cimii re-
génye ihletell, tovdbba a Szilldst kérek (Chiedo asilo,
1979). A nyolcvanas években jelentds miiveészi kvalitasa
ellenére valsagba keriilt, képtelen volt kivetni az olasz-
orszagi tarsadalom véltozasait, zavarosabbd, bizonytala-
nabba és kevésbé otletessé valtak filmjei.

A hatvanas évek aij, fiatal filmmtivészetének két repre-
sentativ mive Bernardo Bertoluccitol a Prima della rivo-

Iuzione (Forradalom el6tt, 1964) és Marco Bellocchio film-
ie, az Oklok a zsebben (1 pugni in tasca, 1965). Palyafutasa-
nak els6 szakaszaban, a Pokstratégin (Strategia del ragno,
1970) elkészitéséig, Bertolucci szintén a hatvanas évek dl-
talanos, az elbeszéld formak megujitasara torekva ten-
denciajat kovette. Masodik alkotoi periodusaban azon-
ban, kezdve A megalkuvd (Il comformista, 1970) cimti mu-
vétdl az Eqy nevelséges ember tragédidja (La tragedia di un
uomo ridicolo, 1981) elkészitéséig, Bertolucci a filmezés
tradicionalisabb formain beliil keresett Gj utat anélkdl,
hogy feladta volna az alkotéi szemeélyességet. A Huszadik
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szazad (Novecento, 1976) merész kompromisszumot je-
lentett egy erdsen regiondlis téma kéltséges, nemzetkozi
produkcioként torténs megfilmesitésére, amit Az ufofss
tangd Pdrizsban (Ultimo tango a Parigi, 1973) rendkiviili
sikere tett lehetévé szamara,

Bellocchio Oklck a zsebben cimg filmjét agy emlegettck,
mint  kegyetlen mozit”, Antonin Artaud ~kegyetlen szin-
hazanak” mintdjara. Bellocchio stilusinak ereje abban all,
hogy direkt, bator és helyenként groteszk kritikit mond
szinte az OGsszes intézményrél: a csaladrél elsd filmjében,
a kézépbalos politikusokrdl a Lg Cina ¢ vicina (‘Kina kozel
van’, 1967), a katolikus nevelésrgl a Nl nome del padre
(Az atya nevében’, 1971), az ujsagirasrol a Tedd g szdriyet
a cimoldalra! (Sbatti del mostro in prima pagina), a hadse-
regrol a Marcia trionfale ('Diadalmenet’, 1976), a pszichiat-
riai klinikdkral a Nessono o futti (‘Senki vagy mindenki’,
1974) cima filmjeiben. Ex utébbi, kétrészes produkcié el-
készitésében kozremtkodott Silvano Agosti, Sandro Pet-
raglia és Stefano Rulli is.

A napolyi Francesco Rosi, a lombardiai Ermanno Olmi
¢s a szardiniai Vittorio De Seta voltak ebben a korszakban
azok a rendezék, akik a sajat szamukra tjra felfedesték és
felfrissitették a neorealista Orékséget. Rosit a felviligoso-
das racionalista eszméinek tradicigi formaltak, f6 mive a
Gyilkossig Szicilidban (Salvatore Giuliano, 1960) a legjobb
film, amit valaha készitettek Olaszorszag déli vidékeinek
szellemérdl és problémairsl. Giuliano aljas figurdjan ke-
resztul drnyaltan jelenik meg a maffia, a banditizmus, a
politikai és a gazdasagi kapesolatok dsszefonédasa. Senki
mas nem tudta annyira sikeresen Osszevegyiteni a valésa-
gos ényeket a fantaziaval, Uj tavlatokat nyitva és annyira
lényegre t6r6 kérdéseket téve fel, mint Rosi a maga film-
jeivel: Kezek a wiros folétt (Le mani sulla citta, 1963),
A Mattei-iigy (1l caso Mattei, 1972) és Luicky Luciano ( 1973).
A Kivdld hoittestek (Cadaveri eccellenti, 1976), Leonardo
Sciascia elbeszélésének adapticioja, tovabb folytatja a ha-
talomnak és leziillesztginek vizsgalatit. Megjelenik ben-
ne az az absztrakt, metafizikus vonas és formai dekorati-
vitds, ami késGbbi filmjeire lesz igazan jellemz6: Hirom
fivér (Tre fratelli, 1981), Carmen (1984) és a Gabriel Garcia
Marquez regénye alapjan késziilt 8y eldre bejelentett gyil-
Kossig krénikdja (Cronica di una morte annunciata, 1987).

Olmi A facipd fija (Lalbero degli zoccol, 1978) cimii
filmjének kritikai és varatlan kozonségsikere egy bamu-
latra mélté miivészi és mordlis allhatatossagu karriert di-
jazott. A film tnnepélyes és harmonikus koltdiséggel al-
lit emléket a mezei munkaban, oromaékben és faradsag-
ban eltoltitt paraszti életnek. Olmi a romai filmgyartas-
tol elszigetelten, kis koltségvetési miivészeti miuihelynek
koszénhetden, stilusaban még jobban letisztulva és kifi-
nomulva elkésziti az elsé nem irodalmi muavon alapulo
es alacsony koltségri filmjét, a La leggenda del santo bevi-
torét (A szent iszakos legenddja’, 1988). Olmi a hétkizna-
pi emberek mindennapjairél mesél el addig soha el nem

6le

mondott térténeteket. Az évek mulasaval koltéi hajlama
merscklsdott. A Camminacamming ("Tovdbb és tovably,
1983), melyben a haromkiralyok torténetét dolgozta fel
nagy fantaziaval, valamint a Milano ‘83 cimii dokumen-
tumfilmben témait szigortibb kritikival szemléli. Rossel-
lini és Pasolini halala 6ta Olmi az egyediili rendezé, aki-
nek mély érzéke van a vallisos témak irant.

Vittorio De Seta munkdssdganak egyedi, marginalis és
dokumentarista jellege miatt Olmihoy hasonlithato ren-
dezd. Olaszorszégon kiviil j6forman teljesen ismeretlen,
egyebként sajnalatosan fel is hagyott a filmezéssel a het-
venes években, ElsG munkajat, a Szardinia elmaradottsa-
gat megrazoan és liraian bemutatg Banditikat 1961-ben
elismergen fogadta a kritika. Kévetkezs filmje, az Un
omo a meta (‘Félember’, 1966), amely jungi torténet a
neurozisrél, mar vegyes fogadtatasban részesiilt. Legsi-
keresebb miive a Diario di un macstro (‘Egy tanité naplo-
ja’, 1973); a négyrészes sorozatot, melynek neorealista
felfogasu etikai mondanivalojat élében felvett jelenetek
segitségével dbrazolta, a televizic szamara készitette.
Vittorio és Paolo Taviani hetedik filmjiikkel, az Apdnuram-
mal (Padre padrone) elnyerték az 1977-es cannes-i film.-
fesztival Arany Palma-dijat. 1954-t6]1 kezdve a toscanai
szarmazast testvérpar elGszor Vittorio Orsini mellett,
majd 1964-t6l onalléan forgatott. Az olasz filmezés torté-
neteben ritka tarsuldst alkotnak, sikeres gs régota tartd
tevékenységiik a Merchant-Yvory paroséhoz hasonlit-
hato. Az I sovversi (‘Felforgatok’, 1967), a San Michele aveva
wn gallo (‘Szent Mihalynak volt egy kakasa’, 1971) és A rét
(Il prato, 1979) talan a legjobb filmjeik. Miveikben a bal-
oldalisag kritikai nézépontjabol dbrdzoljak az értékek és
az illazick elvesztését, a torténelmi kompromisszumo-
kat, a nemzedékek kozott fesziiltségeket, az utopistdk és
a pragmatikusok kozotti ellentéteket, a valtozdsokat for-
radalmi gyorsasaggal vagy hossza, kitarté munkalkodgs-
sal elérni kivandk kozotti konfliktusokat. A Szent Lirine
¢jszakdja (La notte di San Lorenzo, 1982), amelyben az
194345 kozott polgarhdborti eseményeit egy gyerek
szemen keresztil mutatja, felhagy az ideoldgiai biralat-
tal, helyette megjelenik a mesélés Oréme és felidézGdnek
a gyermekkor emléke;, Ugyanezt a hangvételt folytatja
kissé bizonytalanabbul a Pirandello novelldi dltal inspi-
ralt Kdosz (Kaos, 1984), valamint a [6° reggelt, Babilinia
(Good Morning Babylon, 1987), a két olasz emigransrol
52016 torténet, akik D. W Griffith forgatéesoportjaban
dolgoznak a Tiirelmetlenség (Intolerance) készitésekor

A hatvanas-hetvenes években feltint, mar emlitett je-
lentdsebb alkotok mellett egyreszt ott van Carmelo Bene,
aki 1960 utan keriilt be a mogzi vildgaba 6t kisérleti filmje-
vel. Masfeldl szamos olvan rendezd, aki a hagyomanyos
filmezés terén készitett kivals produkciokat, igy Franco
Brusati (legismertebb miuve, a Keserii csokolddé — Pane e
cioccolata, 1974), Mauro Bolognini (irodalmi mvek
olyan kifinomult megfilmesitése flizodik a nevéhes,
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mint A szép Antonio - 11 bell’ Antonio, 1960), Franco Rossi
pompas filme az Odissea nuda — ‘Meztelen odisszeia’,
1961), Sergio Citti (az egyetlen munkdsszarmazasu olasz
rendezd, az Ostia, 1970 és a Casotto — ‘Barakk’, 1977 el6tt
Pasolini munkatdrsa) és Valerio Zurlini. Az 6 munkai ko-
sul az Estate violenta (Kegyetlen nyar’, 1959) és a La
ragazza con la valigia (‘Lany béronddel’, 1960) szerelmi
poezisét értékelték elsGsorban, noha a Cronaca familiare
Csaladi kronika’) volt az a miive, amivel 1962-ben el-
nverte a velencei filmfesztival Arany Oroszlan-dijat -
Lozisen Tarkovszkij alkotasaval, az [vdn gyermekkordval
Ivanovo gyetsztvo). Zurlini filmjei kiilfoldon alig ismer-
rek. Stilusa fiiggetlen volt minden ideoldgiai és divat-
iranytol. Az emociok érzékeny boncolgatasa és a tortene-
ek elbeszélés egvarant érdekelték, ennek legsikeresebb
bizonyitéka a Tatdrpuszta (Il deserto dei Tartari, 1976).

17 OLASZ FILMVIGJATEK
Olaszorszagban a harmincas években virdgzott a vigja-

tek miifaja, majd az o6tvenes években Gjra feléledt a neo-
realizmus hatasara. A miifaj igy vdlhatott a hatvanas

években az egész nemzeti filmipar timogatojava. A vig-
jatékok keészitoi tobbé-kevésbé tudatosan, évrol évre ar-
ra torekedtek, hogy megdrokitsék a tarsadalmi szoka-
sok, értékek, viselkedési formak valtozo képét és kony-
nyed kritikdval illessék a nemzeti gyarlosagokat. A 21
szazad kritikusa a filmvigjatékok fejlédésén keresztiil
nyomon kovetheti majd az 196070 kozotti korszak sza-
mos kultiirantropoldgiai vdltozasat. A miifaj reprezenta-
tiv értékét azonban csokkenti, hogy a rendez6k, irok és
szinészek a filmek fontossaganak novekedésével szinte
maguk is intézménny¢ valtak, sajat személyiségtiket és
nézépontjukat helyezték eldtérbe, ezekivul az évek so-
ran sémékka és szerepekké merevedtek a vigjaték elbe-
52616 formdi, ami szintén korlatozza a cselekmény és a
figurak elemzésének lehetoscgeit.

Huszonot éven keresztiil ot meghatarozo szemelyiség
és komikus uralta a vigjaték tertiletét: Alberto Sordi, aki
a filmvasznon a tétlen opportunista, az alszent katolikus
és a ,mama fiacskdja” szerepét alakitotta, a lassu és nyu-
godt humort Nino Manfredi, Vittorio Gassman sajitos
tilzasaival, Ugo Tognazzi, aki a legrugalmasabb volt koz-

larcello Mastroianni és Sophia Loren De Sica: Tegnap, ma, holnap (1963) cimiil haromrészes vigjatékdban
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tik és az egyetlen, aki rendelkezesére allt egy mester-
rendezének, Ferrerinek. Részben Marcello Mastroiannit
is idesorolhatjuk, aki a legkezelhetGbb és a legférfiasabb
volt, és az egyetlen, akit nem befolyasolt a vigjatek ma-
faja és aki valoban nemzetkozi hirnevet szerzett.

Néhany kivételtdl, példaul Antonio Pietrangeli filmjei-
t6l eltekintve az olasz vigjaték elsésorban férfias, st
egyenesen férfiparti mitfaj volt. Monica Vitti az egvetlen
szinésznd, aki a hetvenes években Antonionival foly-
tatott munkaja utan elkalandozott az 6t feérfisztar biro-
dalmaba, és jatszott a kovetkezd nemzedék tagjaival,
Lando Buzzancaval, Adriano Celentandoval, Johnny Do-
rellivel és Giancarlo Gianninivel is. Mds szinészndk, mint
Claudia Cardinale, Catherine Spaak, Laura Antonelli,
Stefania Sandrelli rovid életi sikereket értek csak el,
vagy masodrangt szerepeket kaptak.

A vigjatékok nagyjabol otféle témaval foglalkoztak: 1.
A csaldd: agglegények, bigamistak, kiilon toltott vakacio,
hazassagtorés, valas és dltaldban a férfi-nd kapesolat. 2.
A vidék: igen gyakran a déli teriiletek szokasai, eloitéle-
tei és matriarchatusa. (Ebben a témakorben emlékezetes
a Pietro Germi rendezte Vilds olasz modra — Divorzio
all'italiana, 1961 és az Egqy erkdlestelen férfi — Limmorale,
1967). 3. A demokricia csédjét példizo foglalkozdsok és figurdk.
4. Olaszok viselkedése kiilfoldon, elGitéleteikkel és kirfod ma-
kacssigukkal. 5. A katolikus egyhiz (szinte kizdrélag a papok
botrényainak titkrében mutatva). A fékuszban az also-
kozéposztaly és a kozéposztaly allt, de taldlunk példat
a munkasosztaly vagy a tarsadalmon kiviiliek €letével
foglalkozo mivekre is, mint amilyen Ettore Scola filmje,
a Csiifak és gonoszak (Brutti, sporchi e cativi, 1974).

A felsorolt témak feldolgozasaban Dino Risi, Mario
Monicelli, Pietro Germi és Luigi Comencini jeleskedett,
Gket Alberto Lattuada, Nanni Loy, Franco Giraldi, Lina
Wertmiiller és masok kovették. A rendezdknel azonban
joval fontosabbak a forgatokdnyvek irdi: Age és Scar-
pelli, Rodolfo Sonego, Metz és Marchesi, Ruggero Mac-
cari (eleinte Ettore Scolaval dolgozott egyiitt, mieldtt az
rendezni kezdett), Benvenuti és De Bernardi, Ennio, De
Concini, Bernardino Zapponi és Ugo Pirro.

POLITIKAI FILM

A masodik vilaghabort utantdl mara az olasz politikai
film erdteljes hagyomanyokat tudhat maga mogott. Az
dtvenes években erdsodott meg a Giovanni Guareschi
konvveinek alapjan megfilmesitett Don Camillo-sorozat
nagy sikerének hatdsdra. A sorozatban a legendas hds
(akinek szerepét francia szinész, Fernandel alakitotta) és
rivalisa, Peppone (Gino Cervi) az elmaradott falusi ko-
zbsségben az Gsi katolikus-kommunista ellenségeskedés
megtestesitdi. A konnyebb attekinthetdség kedveeért az
1960 utan készitett politikai filmeket négy kategoriaba
sorolhatjuk:

1. A dél: A kezdetektdl a mai napig azok a déli tertilete-

618

ket érinté politikai €s szocidlis kérdések jelentik a leg-
gyakrabban el6fordul6 témakat, amelyek Olaszorszdg
egyesitésébdl szarmaztak. Francesco Rosi munkainak
szenvedélyes egylittérzése a déllel, az ercteljesen meg-
formalt cselekmény meghatarozoak ezen a tertileten: Ki-
hivis (La sfida, 1959), Dimenticare Palernio (‘Felejtsd el Pa-
lermét!’, 1990), Diario Napoletano (‘Napolyi napld’, 1992).
Szicilia, a szépség és a maffia foldje mas rendezdknek is
témaul szolgalt: Lattauda A maffia parancsira (Mafioso,
1962), Pasquale Squitier A vasprefektus (1l prefetto di ferro,
1977) cimi filmje szintén itt jatszodik, de Germi, Da-
miano Damiani és Giuseppe Ferrara ugyancsak forgattak
Szicilidban.

2. Habord, fasizmus-antifasizmus és az ellendlldsi mozgalom:
Rossellini Rama nyilt vdrosaval kezd6dott az dramlat, és
1960-1963 kézott ért tetdponjara, amikor tobb mint negy-
ven film késziilt a témardl. A legjelentosebbek Valerio
Zurlini Estate violenta ('Erdszakos nyér’), Florestano Van-
cini Ferrara hosszii éjszakija (La lunga notte del '43, 1960),
Luigi Comencini Mindenki haza (Tatti a casa), Dino Risi
A siker dra — Eqy nehéz élet (Una vita difficile, 1961), Marco
Leto La wvilleggiatura (A nyaralas’, 1973) és Francesco
Maselli A csalétek (11 sospetto, 1975) cimi mavei.

3. Igazsdyszolgdltatds: szamos film foglalkozott a rendér-
ség és a birosag mukadéskeptelen dllapotaval és a politi-
kai-gazdasdgi hatalom szervezett blindzéssel valo dssze-
fonddasaval. Ebben a kategdriaban taldn a legjellemz6bb
a Vizsgdlat eqy minden gyani felett dlio polgir igyében (In-
dagine su un cittadino al disopra di ogni sospetto, 1970).
A filmet Ugo Pirro irta, Elio Petri rendezte, a fészerepet, a
legjobb olasz filmszinész, a nagyszerd Gian Maria Vo-
lonte alakitotta. Petri masik politikai filmjének, a groteszk
hangvétela A munkisosztily a paradicsomba megymek (La
classe operaia va in Paradiso, 1971) is 6 a foszerepldje,
akarcsak a szintén Petri dltal forgatott, Leonardo Sciascia
novellajabal irt Todo modinak (1976).

4, Torténelem: az idetartozo filmek torténelmi eseme-
nyek és személyiségek felelevenitésén keresztul kozve-
tett modon fejtenek ki politikai biralatot jelen korunkrol,
Az ilyen tipusa filmek kozott Liliana Cavaninak a tele-
vizit szamara készitett munkdja, a Francesco di Assisi (As-
sisi Szent Ferenc’, 1966) volt az elsd, majd a Galileo (1968)
kovetkezett. A késabbi Il porticre di notte (Az éjszakai por-
tds’, 1974) nemzetkozi sikerét a ndci kihallgatasok szado-
mazochista aspektusat bemutatd dbrazolasmodjanak
koszonhette. Cavani 1989-ben tdjra filmre vitte az Assisi
Szent Ferencet, a fészerepben Mickey Rourke-kal. Emli-
tésre méltd még Giuliano Montaldo két filmje, a Sacco és
Vimzetti (Sacco e Vanzetti, 1971) és a Giordano Bruno
(1973), Florestano Vancini Bronte — cronaca di un massacro
(‘Bronte — egy mészarlas kronikaja’, 1970) egy, a torténe-
szek altal elhanyagolt reneszansz-kori esemény feldolgo-
zdsa, valamint a Gillo Pontecorvo rendezte, Olaszorsza-
gon kiviil forgatott két film, Az algiri csata (La bataglia di
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Bernardo Bertolucci
(1941-)

Bernardo Bertolucci apja, Attilio a szdzad egyik legna-
gyobb olasz koltsje, fivére, Giuseppe pedig szintén elis-
mert filmrendezd. Bertolucci Az wutolsd csdszdr (L ulimo
imperatore, 1987) cimii alkotdsaval ért el sikerei csticsdra,
elnyerve a vilag filmrajongéinak és a kritikusok széles
tdboranak elismerését, amikor az akadémia 4747 tagja a
rendezd filmjét kilenc Oscar-dijra jelélte, melyeket meg is
kapott. A pdrmai sziiletésti Bertolucci hosszi utat tett
meg a dicsOségig azota, hogy huszonegy évesen egy veé-
kony verseskotettel (i1 cerea del mistero — A titok keresése”)
megkapta az elsé kotetes ir6knak nytjtott Viareggio-di-
jat, majd Pasolini asszisztenseként dolgozott a Csdrd (Ac-
cattone, 1961) forgatdsdn, azutdn megcsinalta elsé sajat
filmjét, az alig ismert A Kaszist. Kovetkezd filmje, a szen-
vedély és az elméletiség kozott elhelyezkeds, életrajzi ih-
letettség Prima della revoluzione (‘Forradalom elétt’, 1964)
mdr nagyobb érdekldést keltett. Néhdny évig tarto
kényszerii tétlenség utan, amif csak egy hosszi televizids
dokumentumfilm-sorozat, a La via del petrolio (A petro-
leum utja’) szakit meg, egy rovidfilm kovetkezik, az Ago-
nia (Agonia’) Julian Beck és a Living Theatre kézremko-
désével, majd egy kiilonos kisérleti darab, a Dosztojevsz-
kij ihlette, Godard hatdsit mutaté film, a Partner (1968).
1970-ben két filmmel jelentkezik, melyek meghozzak
szamara a nemzetkozi kozonség és a kritikusok elismeré-
sét: a Pokstratégin és a Moravia regényébdl késziilt A meg-
alkuvd, Mindkét film a fasiszta Olaszorszagban jatszodik,
a fasizmus polgari gyokereit vizsgdlja, és az apa-témat
helyezi a kozéppontba. Mindketté készitésében fontos
munkatarsak miikodtek kozre, a Pékstratégia fGoperatore
Vittorio Storaro, A megalkuvé mivészeti vezetdje Ferdi-
nando Scarfiotti, producere Kim Arcalli volt.
Nemzetkozi pozicidjat Az utolsd tangd Pedrizsban (1973)
dltal keltett botrany csak megerésitette. A film, Marlon
Brando rendkiviili alakitdsdnak koszonhetden 16 millié
dolldrt hozott Amerikaban, Olaszorszagban pedig a mozi
torténetének addigi legnagyobb bevételét jelentette, an-
nak ellenére, hogy a film lefoglalasdrdl és megsemmisité-
sérdl biroi itélet sziletett. A Huszadik szdzad (1976) cimi
film parhuzamosan koveti két személy életet, egy parasz-
tét és egy foldbirtokosét, akik ugyanazon a napon sziilet-
tek, 1900-ban, egy kozép-olaszorszdgi birtokon. A kétré-
szes, 320 perces alkotas (utdlagos vagassal 240 percre ro-
viditve), céltudatos és ambicidzus munka eredménye-
ként sziiletett meg. A filmet és készitését az ellentétek jel-
lemzik: az olaszorszagi tarsadalmi osztalyok harcirol szol,
viszont amerikai pénzbdl forgatja, nemzetkozi szereposz-
tdssal, szocialista realizmusdval feliil akarta miilni a holly-
woodi nagy melodramat, az Elfiijta a szelet, utolsé nagyje-
lenetével pedig tiltesz a kinai balettfilmeken is. A film po-
litikai melodrama, Marx és Freud keveréke, tovabba ren-
dezdi tisztelgés Verdi elott. Mint Az ufolsé tangd Pirizsban,
a Huszadik szizad is nemzetkozi koprodukcioban késziilt.
Ennek a teljesen eurdpai filmnek az elkészitését és bemu-

tatdsat erdsen korldtoztak azoknak az amerikai cégeknek
a piaci sziikségletei, amelyek tamogattdk és megvasarol-
tak a nemzetkozi terjesztési jogokat. A forgalmazokkal
kapcsolatban felmeriilt nehézségek (hasonld problémai
voltak Viscontinak is A pdrduccal a hatvanas évek elején)
kevésbé korldtozd produkcios megoldasok keresésére
sarkalltdk Bertoluccit. Kévetkez6 két munkdja olasz pro-
dukciéban késziilt. Az utolsé csdszir forgatasakor vissza-
tért a nemzetkozi gyartashoz, az angliai érdekeltségii Jere-
my Thomas producerrel dolgozott egyiitt, aki azutan az
Oltalmazd ég (1990) és A kis Buddha (1993) producere is volt.
A Hold (1979) alapjaban véve melodrama, mint ahogyan
a Huszadik szdzad is az. A film az anya-fia kapcsolatrél szol,
kozéppontjaban a vérfertézés all, amit Bertolucci csak tib-
bé-kevésbé burkolt utalasokkal sejtet. Az Egy nevelséges
ember tragédidja (1981) cim( filmmel Bertolucci arra tesz ki-
sérletet, hogy bemutassa a hetvenes évek Olaszorszaga-
ban uralkodd nehéz, zavaros és erdszakkal teli allapo-
tokat. El6szor torténik, hogy az eseményeket Bertolucci az
apa nézdponltjabol lattatja velunk. Az Oltalmazo ég, melyet
Paul Bowles novellajabol készit, eltekintve az anya és a fit
hattérben zajlé kapesolatitdl, kilép a megszokott ddipuszi
torténetek vilagdbol - egy fijdalommal, halallal és on-
pusztitassal atszGtt szerelem torténete. Ennek kontrasztja-
ként A kis Buddha varatlanul der(s film, amelybdl — leg-
alabbis erre az egy alkalomra —, Bertolucci szamiizte az
osztalyharc és a gyotrelmes szexualitas témakorét.

MORANDO MORANDINI

FONTOSABB FILMEK

A Kaszds (La commare secca, 1962); Prima della rivoluzione
(Forradalom el6tt, 1964); Partner (1968); Agonia (epizod a Szerelem
és dith cimd filmben, 1969); A megalkuvd (Il conformista, 1970);
Pokstratégia (Strategia del ragno, 1970); Az utolsé tangd Parizsban
(Cultimo tango a Parigi, 1973); Huszadik szdzad (Novecento, 1976);
A Hold (La luna, 1979); Egy nevetséges ember tragédidja (Tragedia
di un uomo ridicolo, 1981); Az utolsé csaszar (Lultimo imperatore,
1987); Oltalmazé ég (The Sheltering Sky/Il té nel deserto, 1990);

A kis Buddha (Little Buddha, 1993).

IRODALOM

Casetti, Francesco: Bernardo Bertolucci, 1975.
Kolker, Robert Phillip: Bernardo Bertolucci, 1985.

Dominique Sanda és Jean-Louis Trintignant A megalkuwdban
(1970)
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Algeri, 1965) és a Queimada! (1969). Luigi Magni kosztii-
mos vigjatékai, a Nell'anno del Signore (Az Ur évében’,
1969) és A kirdlypdpa nevében (In nome del papa re, 1977)
~ mindkettd a papasag kordban jatszodo éles hangu an-
tiklerikalis szatira — kissé rendhagyd modon sorolhatoak
ebbe a kategoriaba.

LPEPLUM”, HORROR ES SPAGETTIWESTERN

Az olasz mozi torténete tele van azoknak a tiszavirag-
életi miifajokkal, melyek megszilettek, virultak egy
ideig, majd kihunytak a kezdeti sikereket hozd sémak
unalomig valo ismétlésével. Az Gtvenes években peélda-
ul rovid ideig divatosak voltak az egzotikus ,dokumen-
tumfilmek”, melyek a hatvanas évekre a szex és az er6-
szak trivialis keverékévé korcsosultak, mint a Gualtiero
Jacopetti altal készitett Mondo cane (‘Kutyavilag', 1962)
vagy az Africa addio (‘Isten veled, Afrika!’, 1966). Voltak
idGszakok, amelyekben mindenféle mifajjal taldlko-
zunk: kémfilmek, zsarufilmek, erotikus-pornograf fil-
mek, hatborzongatd misztikus filmek. Mindegyik a leg-
utolsé divatériiletbdl igyekezett hasznot huzni, de ez
csak atmeneti sikert biztositott.

Mégis volt harom olyan miifaj, amelyik hosszabb
élettinek bizonyult, és a kritika is elismerte. Ezek az ugy-
nevezett torténelmi-mitologiai (avagy peplum) filmek,
melvek a Cabiria orokségéhez nyultak vissza. A miifaj
Pietro Francisci filmjének — Le fatiche di Ercole (‘Hercu-
les munkai’, 1958) — koszonheti létrejottét és 1964-ig tar-
t6 virdgzasat. A jatékfilmek hését, az ,erés embert” rend-
szerint Herculesnek vagy Macistének hivtak, és gyakran
az amerikai Steve Reeves (ex-Mr Universe) jatszotta
Sket. Bizonyos foku elismeréssel kell szolnunk humo-
rardl (a Vittorio Cottafavi-rendezte Ercole alla conquista
di Atlantide — ‘Herkules meghoditja Atlantiszt’, 1961) és
onmaga deriis kifigurazasardl (a Duccio Tessari rendez-
te Arrivano i Titani — ‘Jonnek a titdnok’, 1961 cimt pro-
dukcidban).

Koriilbeliil ugyanebben a iddben Riccardo Freda az
I vampiri (‘Vampirok’, 1956) és Mario Bava a La maschera
del demonio (Az ordog alarca’, 1960) cimi filmjiikkel az
olasz horror tjabb tipusdt teremtették meg, amelybdl
rengeteg késziilt a kovetkezo két évtizedben. ElsGsorban
Dario Argento gydrtja 6ket rendiiletlentl. Eszelosen tul-
hajtott formalizmusa miatt 6 ezeknek a kultuszfilmek-
nek egyik legnagyobb rajongdssal 6vezett rendezoje a
kozionség és a fiatal filmkritikusok korében.

Idétartamot és mindséget tekinve hasonloan fontos
szerep jutott az olasz westernfilmeknek, az ugynevezett
spagettiwesternnek is. 1964-1975 kozott 398 ilyen film ké-
sziilt, gyakran spanyol, francia vagy német koltségvetes-
sel. A csacs 1968, amikor egyetlen év alatt hetvenkettt
forgattak. A szélsGséges szado-mazochista erdszak valt a
miifaj legjellemzdbb vonasava, ami aztan karikaturaba ¢s
parddiaba csapott at. Sergio Leone messze a legtehetsége-
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sebb spagettiwestern-rendezd, bar a legjobb filmje éppen
nem western, hanem egy gengszterfilm-eposz, a nyolc-
vanas években sziiletett kevés nagy olasz film egyike: a
Volt egyszer ey Amerika (C'era una volta in America, 1984).

ALTALANOS HANYATLAS ES RESZLEGES FELELEDES

A francia Le Monde 1979-ben attekintette a filmipar hely-
zetét, s megallapitotta, hogy Eurdpa-szerte megallithatat-
lanul ¢és folyamatosan csokken a mozilitogatok szama.
Olaszorszagban a helyzet még katasztrofalisabb volt,
1976-ban 514 millio jegy fogyott, 1979-ben mar csak 276
millid. A hanvatlas folytatédott a kovetkezd években is:
1983-ban 165 millio, 1986-ban 120 millio, 1990-ben mind-
dssze 90 millio mozijegy taldlt gazdara. Az [talidt és Kelet-
Eurépaval egyiitt valamennyi eurdpai orszagot érinto té-
nyezGkon kiviil az olasz filmpiac helvzetét tovabbi, helyi
feltételek is rontottak. Ezek kozott a legfontosabb volt az
olasz allam, illetve a vezetd szerepet betdlté politikai ré-
teg érdektelensége a filmipar irdnt, valamint a magantu-
lajdonban levé televizios csatornak gyors és nagymerté-
kii szaporodasa, melyek miisorterveiben hetente 1500-
ndl is tobb film levetitése szerepelt. Ez az ellendrizetlen
terjeszkedés elkeriilhetetlentil odavezetett, hogy a Silvio
Berlusconi tulajdondban levé Fininvest-csoport mono-
polhelvzetbe kertilt. Harom sajat televizios halozatan ki-
viill mds haldzatokat is kozvetetten ellendrzése ala vont,
nyilt versenvben a harom allami RAl-halézattal. A film-
gyartas szabadsaganak gyors és komoly kivetkezményei
lettek. 1988 ota valamennyi olasz jatékfilm 80 szazalékat
ezen csoportok valamelyike finanszirozta.

A hetvenes évek masodik felében az olasz filmvigja-
tékok mély atalakulason mentek keresztiil az orszag ter-
rorizmussal, szervezett bunozeéssel, kabitoszerrel és a po-
litikai intézmények valsagaval terhelt szociélis €s politi-
kai légkorében. A régi ,mesterek” — Comencini, Moni-
celli, Risi, Scola —, a kordbbi groteszk stilus helyett, nyer-
sebb, dramaibb hangra véltottak. A nyolcvanas években
sziiletett Gj szerzGi-rendez6i nemzedék, koztik a legki-
valébbak — Massimo Troisi, Maurizio Nichetti, Carlo Ver-
done, Francesco Nuti — csatlakoztak az irdnyzathoz.
Nanni Moretti filmje, a szuper 8-as kamerdval forgatott,
majd 16 milliméteres valtozatban is elkészitett, [o sono un
autarchico (‘Onellaté vagyok’, 1976) cimii munkdja nyi-
totta meg az utat ezek elGtt a ,comics-filmek” el6tt. Ezt
kovette az Ecce Bombo (1978), a Sogni d'oro (‘Szép almo-
kat!”, 1981), a Bianca (1984), A misének vége (La messa ¢
finita, 1985) és a Palombella rossa (A voros orvosgalamb’,
1989). Moretti inkdabb humorista, mint komikus, €s a hat-
vanas évek fiatal rendezéihez tobb rokonsag fiizi, mint
sajat kortarsaihoz. Irdnidval teli szeretettel figyeli a va-
rosi élet apro részleteit, az 0j elbeszéld stilusnak megfe-
lel§ neurotikus melankoliaval keres (j értékeket vagy teér
vissza a régickhez, arra a jelenkori valdsagra reflektalva,
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Franco Cristaldi
(1924-1992)

Az 1945 uténi olasz film ereje (és gyengesége) nagyreszt
filmgyartasi szakembereinek véllalkozoi tevékenységére
vezethetd vissza. A producerek kozott az dltalanosan is-
mert nevek — Carlo Ponti, Dino De Laurentiis - mellett a
kevésbé ismertek, mint Riccardo Gualino a Luxnal vagy
Goffredo Lombardo a Titanusnal hasoniéképpen fonto-
sak. A legeredményesebb koziilitk kovetkezetességét,
kvalitasait, intelligens és lelkiismeretes iizleti gyakorla-
tit tekintve kétségteleniil Franco Cristaldi volt.

A Pontinél és De Laurentiisnél kissé fiatalabb Cristaldi
1953-ban érkezett Romaba szillovarosabol, Torindbol. Az
igen miivelt és kifinomult izlést Cristaldi remek iizleti
érzékkel és gyakorlatias gondolkodassal is rendelkezett,
mindehhez volt benne elég batorsdg és kelld intuicio, az-
az minden, ami a nagyon sikeres produceri tevekeny-
séghez kell. Eppen olyan jol értett a forgatokonyvek és a
probafelvételek elbirdlasahoz, mint az {izleti mérleg el-
készitéséhez. 1953-t6] kezdddden cége, a Vides koriilbe-
lil szaz filmnél folytatott produceri tevékenységet ondl-
l6an vagy mas tarsasdgok kozremf{ikodésével. Francesco
Rosi, Marco Bellocchio, Gillo Pontecorvo, Elio Petri,
Francesco Maselli elsé vagy masodik filmjei tartoznak
ide. Végezetill, de nem utolsoként, meg kell emliteni
Giuseppe Tornatore Cinema Paradiséjat (1988), melyet
maga Cristaldi formalt at és amely mésodik helyezett
lett a cannes-i filmfesztivalon, majd megkapta a legjobb
kiilfoldi alkotasnak jard Oscar-dijat is.

Amellett, hogy tamogatta az uj tehetségeket, dolgo-
zott Fellinivel az Amarcord (1973) és az Es a hajé megy...
(E la nave va, 1983), Viscontival pedig a Fehér éjszakak
(1957) és a Vaghe stelle dell” Orsa (‘A Goncolszekér hal-
vany csillagai) elkészitésén, tovabba mas befutott rende-
z6kkel is forgatott. 1981-ben pedig belefogott a televizid
szamara késziil6 Marco Poldrél sz6l6 sorozatba Giuseppe
Montaldo rendezével kozosen. Cristaldi szimira nem-

zetkozi elismerést hozott a Mario Monicelli rendezte Is-
merds ismeretlenek (1 soliti ignoti, 1958), Pietro Germi Vi-
lds olasz madra (1961), Louis Malle Lacombe Lucien (1973)
és Jean-Jacques Annaud filmje, A rdzsa neve (Il nome
della rosa, 1986). Filmjei harom Oscart, négy cannes-i
Arany Pdlmat, harom velencei Arany Oroszlant és szd-
mos egyéb kisebb dijat nyertek. Cristaldi a francia j hul-
Iim mintdjara kisérletet tett az olasz mozi kollektiv jovG-
jének megtervezésére, szamos kezdeményezéssel és be-
fektetéssel jarult hozzd ennek megvaldsitasihoz: sajit
studiokat épitett, iskolat nyitott fiatal, névtelen sziné-
szek szamara, akikkel szerzddést kotott (koztitk Claudia
Cardinaléval, késobbi feleségével), megszervezte a 5z0-
vegirast az altala fellelhetd legjobb forgatokényvirdkkal.
Cége, a Vides szervezte az elsd olasz-szovjet koproduk-
cids film, a Mihail Kalatozov rendezte A jégsziget foglyai
(1969) készitését. Valamennyi film Gtjat végigkisérte az
el6készuletektdl kezdve a forgatasig és az utomunkala-
tokig. Munkdssdga nélkiil a modern olasz mozi joval
szegényebb lett volna. Haldlat kévetden egy Gjsag nek-
rologja egyszerre méltatja mint producert €s mint valo-
di ariembert.

MORANDO MORANDINI

FONTOSABB FILMEK

producerként:

Fehér éjszakak (Le notti bianche, Visconti, 1957); Ismerds
ismeretlenek (I soliti ignoti, Monicelli, 1958); Arrivano i titani
(‘Jonnek a titanok’, Tessari, 1961); Lassassino (A gyilkos’, Petri,
1961); Vilas olasz médra (Divorzio all'italiana, Germi, 1961);
Gyilkossag Szicilidban (Salvatore Giuliano, Rosi, 1962); Bube
szerelmese (La ragazza di Bube, Comencini, 1963); Elvtarsak

(I compagni, Monicelli, 1963); Elcsdbitva és elhagyatva

(Sedotta e abbandonata, Germi, 1963); Vaghe stelle dell'Orsa

(A Goncolszekér halvany csillagai, Visconti, 1964); Ruba al
prossimo tuo ('Legkozelebb kifosztalak’, Maselli, 1968);

A jégsziget foglyai (Krasznaja palatka/La tenda rossa, Kalatozoy,
1969); Nel nome del padre (Az atya nevében, Bellocchio, 1971);
A Mattei tigy (Il caso Mattei, Rosi, 1972); Amarcord (Fellini, 1973);
Lacombe Lucien (Malle, 1973); A rézsa neve (Il nome della

rosa, Annaud, 1986); Cinema Paradiso (Nuovo cinema paradiso,
Tornatore, 1988).

Claudia Cardinale és Renato
Salvatori Mario Monicelli
filmjében, az Ismerds
ismeretlenekben (1958).
Cardinale, Franco Cristaldi
partfogoltja, majd felesége
az 1960-as években lett

az olasz mozi nagy sztdrja.
Miutén elvalt Cristalditol,
karrierje rovid idore félbe-
szakadt, majd sikeresen
haladt tovdbb a Marco
Bellocchio rendezte IV, Henrik
(Enrico TV, 1983) cimi
Pirandello-adaptacioban
nytjtott alakitasaval. Ezt
kavetden a Luigi Comencini
rendezte A farténelem

(La storia, 1984) cim(
alkotdssal ért el tovabbi
sikereket
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ami egyre széthullabb, lefokozottabb és visszataszitabb.
Sembra morto ... ma & solo svenuto (‘Halottnak latszik, de
csak eldjult’, 1986) — ez a cime Felice Farina filmjének, de
akdr az 1990-es évek olasz filmmivészetének a mottéja is
lehetne, ami egyesek véleménye szerint olyan, mint egy
jeghegy: csak a csticsa latszik.

A nyolevanas években a gydrtas évi 80-90 filmre kor-
latozodott, melybdl a felénél is kevesebb keriilt teljes
kord forgalmazasra és vetitésre a mozikban. A piacot a
hallywoodi produkcidk uraljdk, a jegveladashol szarma-
20 bevétel 70-75 szazalékat ezek teszik ki. Ebben az id6-
ben az olasz filmmiivészet meglehetésen kabult allapo-
tabol esak nehany Gj (és nem is mindig fiatal), tehetség-
nek sikertilt kiemelkednie, akik képesek voltak hatast
gvakorolni akar otthon, akar kiilfoldon,

Bar masodik filmjéért, a Cinema Paradisdért (Nuovo
cinema paradiso, 1989) Giuseppe Tornatore, majd 6todik
filmjéért, a Mediterranedért (1991) Gabriele Salvatores is
elnyerte a legjobb kalféldi alkotdsnak jaré Oscar-dijat,
Gianni Amelio az, akit elsésorban méltatnunk kell a késéi
nyolevanas és a korai kilencvenes évek lestjto helyzetii
olasz filmmivészetében. Az 1945-ben sziiletett Amelio a
RAI televiziondl kezdte pélvafutésit a hetvenes években.
A kozonség figyelmét jatékfilmrendezdként hivta {6l ma-
gara az Egyenesen a szivbe (Colpire al cuore, 1982) cimii
munkdjaval, mely a terrorizmussal foglalkozé néhany
olasz film koziil az egyik legjobb alkotas. A Nyitott ajtik
(Porte aperte, 1990) a sziciliai igazsagszolgaltatasrol szol,

mig A gyermekrabléban (Il ladro di bambini, 1992) Amelio
remekiil egyeztette kifinomult, arisztokratikus filmes el-
képzeléseit az érzelmes és fajdalmas, az érzelgbsség és a
tarsadalmi mondanivald kozétt egyenstlyozo tirténettel
¢s ezzel nagyon nagy sikert aratott.

1992 végén a Torinoi Nemzetkazi Ifjasagi Filmfesztival
Osztonzéscre egy kritikusokbdl, tjsagirdkbal és didkokbol
allo bizottsig megvilasztotta a 2000. év 6t fiatal rendezi-
jét. Az Ot nyertes koziil kiilon kiemelt Bruno Bigioni és
Silvio Soldini Milandban él és dolgozik, a harmadik,
Daniel Segre Torinéban, a negyedik, a nagyra tartott fia-
tal szinhazi rendez3, Mario Martone, akinek els filmje az
Egy ndpolyi matematikus haldla (Morte di un matematico
napoletano, 1992), Napolyban dolgozik. Egyediil a velen-
cei szarmazast Carlo Mazzacurati, aki harom filmet ren-
dezett, €l Réméban, az olasz filmvilag nagyjainak varosa-
ban. Elképzelhetd, hogy az olasz filmezés megujulasa Ro-
matol tavol torténik majd, és ugyanaz a sokszindi valtoza-
tossdg fogja jellemezni, mint kialakulasinak idején.

’

lrodalom

Bondanella, Peter (1990), lalian Cinema: from neorealism to the present

Brunetta, Gian Piero (1982), Storia del cinema itailano. Vol I1. Dal
1945 agli anni ottanta.

— (1991), Centanni di cinema italiano

Faldini, Franca and Fofi, Gofredo (1981), Lavventurosa storia del
cinema italiano raccontato dai suoi protagonisti, 19601969,

— (1984}, I cinema italiano di oggi, 1970-1984: raccontato dai suoi pro-
tagonisti

Spanyolorszag Franco utan

Ahogyan az 1936-39 kozotti spanyol polgarhaborut
gyakran a masodik vilaghdbort féprobajanak nevezték,
ugy Spanyolorszag meglepéen gyors dtmenete a fran-
coizmusbdl a demokraciaba az 1945 utdni hideghdboris
paradigma hirtelen dsszeomlasanak eléfutaraként is ér-
telmezhetd. A film fontos szerepet jdtszott Spanyolor-
szag demokratikus dtalakulasaban nem csupan Franco
1975-6s halalat kovetden, hanem az azt megel6z6 évek-
ben is. Az 6tvenes évektdl fogva a hermetikusan elzart
Spanyolorszag kezdett megnyilni a kilféldi hatasok
el6tt és egy Gj spanyol filmmiivészet jelent meg a vildg
szinpadan.

A DIKTATURA BEKLYOINAK MEGLAZITASA

Stanley Payne (1987-88) torténész szerint Spanyolorszag
a defasizdlodas harom szakaszan ment keresztiil: a folya-
mat akkor kezdddott, amikor Franco radobbent, hogy
Hitler és Mussolini elveszitette a masodik vilaghaborut;
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majd a hideghdabora csticsdn (1945-57) gyorsult fel azal-
tal, hogy Spanyolorszag kozeledni kezdett az j, eurdpai
demokrdcidk felé, melyek részben az Egyesiilt Allamok
Marshall-tervébdl finanszirozva éledtek fel; vegiil a hat-
vanas években nyerte el végso formdjat az aperturismi
(,nyitds”) politikdjaval, amelyet aktivan tamogatott
Franco 4j tdjékoztatasiigyi és idegenforgalmi minisztere,
Manuel Fraga Iribarne. Ez a liberalizaci6 iranyaba hato
kényszer kettds iréniat rejtett magaban. ElGszor is, a kiil-
foldi befektetdknek sz616 kezdeményezések ellenére =
francdista rendszer otthon tovabbra is ragaszkodott a
monolitikus kultirahoz. Ez az ellentmondas olyan koz-
ponti szempontot adott az ellenzéki filmet késziteni ki-
vano alkotoknak, melynek segitségével més képet tud-
tak adni Spanyolorszagrol otthon és kiilfoldon egyardnt
56t, mi tdbb, éppen ezek a filmesek segitettek Franconak
elérni a céljait, killondsen azaltal, hogy filmjeik presztizs-
értéki dijakat nyertek nemzetkozi fesztivalokon, ezzel is
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