A MODERN MOZI 1960-1995

szeretok, hanem érzelmileg visszamaradott jellemek né-
pesitik be dket (mint Saura Peppermint frappé cimi film-
jeben), akiknek szexualitasa fogyasztéi kornyezetben
patologikussa vilik. Filmjei azt sugalljak, hogy a szuper-
liberalis Spanyolorszdg Franco-utani imdzsai éppen
annyira hamisak lehetnek, mint a francoista espasioladik.

Fernando Trueba Belle époque-ja éppen ellenkezéleg
azt mutatja meg, hogy ez az iigynevezett ,1j felszabadi-
tott mentalitas” torténelmileg Spanyolorszag polgarha-
borti eldtti korszakaban gyokerezik, és ezt a kort utopi-
kus fantazia eleveniti fel ugyanannak a globélis kézon-
ségnek a szamdra, amely Almoddvart sztarrd tette. A fil-
met két dngyilkossag foglalja keretbe, ezeket olyan sze-
mélyek kovetik el, akiknek kulturdlis specifikumait vals-
szintleg csak spanyol nézék érthetik meg (egy anarchi-
kus bedllitottsdgli polgardr és egy katolikus pap, aki
Unamuno filozéfidjanak hive), mégis a kozéppontjiban
all6 eltalzott komédia révén le tudta kordzni az Isten ve-
led, dgyasom (Farewell my Concubine) cimii kinai filmet
a legjobb kilf6ldi film 1994-es Oscar-dijaért folyé ver-
senyben. A film azonban mégsem annyira talzd, mint
amilyennek tlinik, ugyanis legorgiasztikusabb jeleneté-
ben (mikor a gyonyord leszbikus névér katonai unifor-
misban elcsdbitja a hitelesen szobaldnynak éltézott hast)
a ruhacsere visszaker(l a heteroszexualis korlatok kozé.
Az Oscar-dij atvételekor Trueba humoros beszéde ezt

a radikélis pozicidt erdsitette meg. Miutan elnézést kért
azért, hogy ateista lévén nem tud készonetet mondani
Istennek, Billy Wildernak mondott készénetet, annak a
filmesnek, akit Almodévar mindig is az 6t ért legfonto-
sabb hatasként ismert el. Almodévarhoz hasonléan
Wilder is az az eurdpai, aki nemileg elhajlé vigjatékaival
(példaul Van, aki forron szereti) és klasszikus reflexiv film
noirjaival, mint a Gyilkos vagyok és az Alkony sugirit, fu-
tott be Hollywoodban. Pontosan ezt a teriiletet fedezi fel
most a felszabadult spanyol film, mely altalaban a vagy
titokzatos targyat keresi nagy buzgon.
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Brit film: az identitas keresése

A brit film térténete mindig, még a legjobb esetben is
egyenetlen volt, s a bizakodas és a terjeszkedés ciklusai
jellemezték, amit aztan hanyatlas, illetve stagnalas ko-
vetett. Az 1960 dta tartod korszak hasonlo fluktuaciot mu-
tat, de egy alapvetd kulonbséggel: a kilencvenes évek
elejére megkockaztathato allitas lett, hogy mér nem is
létezik a brit film mint olyan konkrét ipari infrastrukti-
raban gyokerezd entitas, amely meghatdrozott mennyi-
ségli audiovizudlis fikciot készit filmszinhazakban torté-
nd bemutatdsra. Tovdbbra is késziiltek filmek, de elséd-
legesen a televizids kozdnség szamara, taldn egyfajta ki-
rakatként mikodd rovid moziforgalmazassal; a legon-
tudatosabban ,angol” filmek legtobbjét tilnyomorészt
amerikai pénzen az amerikai piac szamara gydrtottak.
Ez az iddszak tehat az alapvetd atmenet, illetve a veégss
hanyatlds folyamatat jelzi, attdl fiiggden, hogy nézetiink
szerint mi a film, illetve minek kellene lennie. A korszak
egy fellendiilés kells kozepén kezdGdott, ami azonban
mar jelezte, hogy bizonyos brit producerek afelé moz-
dulnak, hogy valamilyen mértékben fiiggetlenedjenek
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az iparag domindns struktarditél. Ez a fajta ,fiiggetlen-
ség” meg nagyobb jelentdségre tehetett volna szert 2
nyolcvanas években, de addigra mar maga az iparag is
visszavonhatatlanul megvaltozott,

A FREE CINEMATOL AZ U] HULLAMIG

A hatvanas évek kezdete egybeesett a brit film meg-
élénkiilésének idGszakdval azutan, amit tébben a korab-
bi évtized tétlen dnelégiiltségének tekintettek. A kortars
munkdsosztdly élményeire koncentralé brit ij hullim
a free cinemabol nétt ki, mely olyan ellenzéki filmesek
és kritikusok mozgalma volt, mint Lindsay Anderson
Karel Reisz és Tony Richardson, akik elszantak magukat
a hal6do brit filmkultira felrdzasdra. Fzek a filmesek az
Otvenes évek végén olyan nagy hatdst dokumentum-
filmeket készitettek, mint a Momma Don’t Allow (‘A ma-
ma nem engedi’, Richardson, 1956), az Every Day Exceps
Christmas (‘Mindennap, kivéve kardcsonykor’, Ander-
son, 1957) és We are the Lambeth Boys (‘Mi vagyunk a lam-
bethi fiik’, Reisz, 1959), mégpedig olyan témakrél, min:
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Az Uj-zélandi film

BILL ROUTT

Az Gj-zélandi filmnek sosem alakult ki erds gyartdsi
bazisa, am az orszag szamos olyan kivélo rendez6t adott
a vilagnak, aki jelents hatdst gyakorolt a filmkultarara.
A névsor Len Lye-tol, a harmincas évek Gjitd anima-
toratdl Jane Campionig terjed.

A korai években Uj-Zélandon nagyon kevés nagyja-
tékfilmet gyartottak. 1940 és 1970 kozott példaul csupan
harom késziilt, mindharmat John O’Shea rendezte, aki-
nek Pacific Films elnevezésii cége sikeresen fennmaradt
a hetvenes években bekdvetkezd fellendulésig, amely-
ben valoszintleg nagy szerepet jatszott a korszak auszt-
ral ,filmreneszdnsza”. 1977-ben kezdte meg mukode-
sét a filmbizottsag, amely Osztonzd adozast dolgozott
ki a gydrtds tdmogatdsdra. Az eredmény meghaladta
a varakozasokat: elkésziiltek Roger Donaldson, Geoff
Murphy, Vincent Ward és tarsaik kivalo filmjei.

1984-ben visszavontik a kezdeti adokedvezményeket,
ami visszavetette a gyartast, bar nem szintette be telje-
sen. A legujabb idGkben nemzetkozi elismerést szerzett
Ward és Jane Campion olyan kozegbdl emelkedtek ki,
amelyben erdteljesen jelen van a kozépfajd, liberdlis
film (lan Mune, Sam Pillsbury és Barry Barclay munkas-
sagaban); a fekete komédia (Peter Jackson maveiben) és
egvfajta ,szegény” filmmivészet, amelyre talan Alison

MacLean Crush (‘Karambol’, 1993) cimi filmje a legis-
mertebb példa. 1994 végén Uj-Zéland szép sikert aratott
avilagban Jackson negyedik jatékfilmjével, a Mennyer te-
remtményekkel (Heavenly Creatures) és Lee Tamahori el-
s6 filmjével, az Egykoron harcosok voltakkal (Once Were
Warriors).

Ma Jane Campion a legismertebb Gj-zélandi filmes a
vilagon, lan Mune pedig torténelmileg a legjelentésebb.
Mune szinészként, iréként és rendezdkeént szerzett mar
maganak némi nevet 1977 el6tt is, de mai szerepének
sulyat a filmgyartas terén kifejtett faradhatatlan mun-
kialkodasa adja, ugy az orszagon belil, mint kivil,
amelynek révén elimerést vivott ki maganak a kortdrs
moziiparban.

Egy kis filmipar jovdjét nehéz megjosolni, mivel erd-
sen fligg annak a néhany filmnek a sikerétdl, amelyet itt
gyartanak. A szigetorszag eddigi kritikai és kozonségsi-
kerei is varatlanul iitéttek be, és ki tudja, hogy Uj-Zé-
land esetében nem a kivétel lesz-c a szabaly.
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A kanadai film

JILL MCGREAL

Akarcsak az amerikai nemzet az Egyesiilt Allamokban, a
kanadai is ugy alakult ki, hogy a 16-17. szazadtol indu-
l6an egymdst kiovetd bevandorldsi hullamok megfosz-
tottak birtokatol a bennszulott népességet. Déli szom-
szédjaval ellentétben, Kanada sosem lazadt fel sikeresen
a gyarmati gydmsag ellen; és — egészen a legutobbi ido-
kig — azt sem allithattuk réla, hogy a killonféle etniku-
mok olvasztotégelye lett volna. A lakossag alapvetGen a

hajdan egymassal szemben allo franciakbol és angolok-
bol tevadik dssze, s a mult nemzetkozi konfliktusai so-
ran ez az ellentét keserves belsé megosztottsag formaja-
ban fejezodétt ki a szeparatista terveket szové Québec
és a tobbi, hagyomdnyosan loyalista beallitottsagi or-
szagrész kozott. Az 1982-ben végre elfogadtak az 4j ka-
nadai alkotmanyt, amely egyértelmivé tette a Nagy-Bri-
tanniatol valo fiiggetlenséget, de Kanada sorsdt tovabb-
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A KANADALI FILM

ra is bearnyekolja a szomszédos Egvesilt Allamokkal
vald kapcesolata, amelyet az orszag egykori miniszterel-
noke, Pierre Trudeau agy jellemzell: ,olyvan, mint egy
elefant mellett aludni”.

AZ NFB ES A DOKUMENTARIZMUS

A kultarat inkdbb eszkéznek tekintették Kanadaban,
mintsem fegyvernek, miként ezt a Kanadai Nemzeti
Filmtestilet (NFB) példdja is mutatja, amelyet 1939-ben
allitottak fel abbal a célbol, hogy ,megmutassa Kanadat
a kanadaiaknak ¢s a vildag tobbi részének”. Az NFB tor-
tenete egvertelmiien sikertortenet. A testiilet a szovetse-
gi torvenykezes jo oraban hozott hatarozata alapjan jott
letre, azt kivetden, hogy a kanadai filmipar gyakorlati-
lag dsszeomlott: elsoporte a hatalmas, vertikalisan integ-
ralt hollywoodi gépezet. Miutan felismertek, hogy nincs
ertelme kozvetlendl versengeni Hollywooddal, az NFB
arculattervezoi olyan nemzeti intézmeényt hoztak létre,
amelynek keretein beltil a kanadaiak képesek voltak ki-
fejleszteni egy parhuzamos és alternativ filmkultarat.
Ugyanilyen szerencsés volt az elsd filmtandcsos kiva-
lasztdsa John Grierson személyében, akinek harmincas
evekbeli munkdssaga Nagy-Britanniaban a GPO-nal ¢s
a Crown Film Unitsnal mar elismerést szerzett ugy neki,
mint a vilig filmmuvészetében uj hatoeroként jelentke-
76 dokumentarizmusnak.

Az NFB 1941-ben kapta az elsé Oscar-dijat a Clhurchill’s
Islandert (‘Churchill szigete’), amely egy haboras propa-
gandafilm-sorozat részeként emelkedett ki a mezonybal.
A film az ellenség megszerzett felvételeit hasznalta fel
nagy képzeloerovel, és hiteles érzelmeket szolaltatott
meg Lorne Greene hangalaimondasaval (amelyet kesabb
meyg szamos kovetett). Grierson kivételes erdfeszitései ¢s
az a képesseége, hogy ki tudja hozni masbol a tehetséget,
mar kezdell megmutatkozni. A negyvenes ¢években a
dokumentarista rendezé munkatarsaul szegodott fiatal
filmesek kozott ottt volt skot honfitarsa, Norman
McLaren is. McLaren kiserletei a kamera ¢és képkockak
nélkili animacioval, amelyekben a kizvetleniil a cellulo-
idra festeés vagy karcolds technikajat alkalmazta, olyvan
klasszikus rajzfilmeket eredményeztek, mint a Hei Hop
("Iyaktanc’, 1942) és a Begone Dull Care (‘Jazz szinekben’,
1949). Késobb uj pixillacios (Largvanimacios) technikat
fejlesztett ki, €s 1952-ben Oscar-dijat nyert pacifista film-
jevel (Neighbors —'Szomszédok’).

A dokumentarista és az animacios stadio korai sikerei
igazoltak filmeszictikai elkeépzeléseit, ¢s anvagilag, is biz-
tositottak az NFB jovojel. Az dlvenes-hatvanas években
folyamatosan viragzottak a stadiok, tovabbtejlesztve
Grierson eredeti koncepciojat, amely tarsadalmi doku-

Balra: Zac Wallas az Utu cimii filmben (Geoff Murphy, 1982),
amelvben mint felkeld harcos bosszit eskuszik kozosségének
elpusztiton ellen

mentumnak tekintette a filmet, a dokumentumfilm olyan
koltoi formiit is befogadva, mint Colin Low Corralja (Ka-
ram’, 1954) vagy a Pas de deux (1967), McLaren optikai ma-
solassal torténd romantikus tancfilmkisérlete. A konnyti
kamerak ¢s hangfelvevok megjelenése a hatvanas évek
clejen, valamint a televizio hatasa utnak inditotta a cinén
doeet mozgalmat. A Tom Daly iranyitotta dokumentum-
film-studid (Unit B) tevékenységet fellenditette a tech-
nologia forradalma; s a The Candid Liye (A nvilott szem’)
sorozatban eredeti hanggal felvelt bensoséges portrik
valtottak fel a hangalamonddssal keszitett hagyoma-
nyos dokumentumfilmeket. A korszak mozgoképei kozil
Kiemelkedik Wolf Koenig és Roman Kroitor munkija,
a Paul Anka popsztarrol készilt, szcles korben tmnepelt
portré (Lonely Boy — ‘Maganvos i, 1961), tovibba az
ontarioi dohanyultetvénvesek nehez életérdl szolo,
Terence Macartney-Filgate rendezte The Back-Breaking
Leaf (A faraszto kimend’, 1939).

Acszinten az NEFB keretén belil, de a Grierson-hagyo-
manyhoz sokkal szorosabban kétodve dolgoza Donald
Brittain elso ket filmje, a Fields of Sacrifice (Az aldozalok
sirja’, 1963) ¢s a Memorandum (1965) olyan témakkal — a
kanadai katonasirok kulfoldon és a holocaust — birkozik,
amelyckkel az NFB egvik rendezdje sem foglalkozott,
de a létrejott miveket barmelyikitk szives oromest val-
lalta volna. Brittain eredetiséget az a képessege adta,
amellyel spiritualis tartomanyvokba tudta vezetni a ha-
gyomanyos NEB-dokumentumfilmet. Kesobb tibbnyire
életrajzi témadt valasztotl, jol ismert kanadai ligurdkat,
akik kore legenda szovodott vagy akikre hasként tekin-
tettek, ¢s az & belsé vilagukat probalta meg feltarni.
Ugvanebben az iddben, de az NFB-n kivil dolgozott
Allan King, aki a tobbick altal kertilt témakrol forgatta
provokativ dokumentumfilmjeit. A Warremdale (1967),
amely Cannes-ban elnyerte a kritikusok dijat, azt a tera-
piat tanulmanyozza, amellyel egy torontai otthonban
kezelnek érzelmileg sériilt gyerckeket. Mint King meg-
annyi filmje eseteben, a kamera betolakodasa, valamint
a targyvalasztas most is felkavarta a kedélveket, s mind
a tema, mind maga a mu vitak kereszttiizébe kertilt.

1952-ben az NFB sz¢khelyét Ottawabol attette Montre-
alba, ahol jelenleg is talalhato, de a québecick csak az oL-
venes évek vegen kezdlek szervezkedni helyzetiik javita-
sacrt az intézményen belil. Alacsonyabb fizetésiik és a
vezeloi posztokra keralésiik lehetetlensége az NFB-n be-
lul ugyvanazt a diszkrimindciot tikrozte, amely az orszag
tirténelme soran szinte minden iddben osztalyrészitkiil
jutott. Tovabbi okot adott az elégedetlenségre a québeci
alkotok kireben, hogy magukban a filmekben sem tikro-
20dott sajat kultarajuk. Amikor 1957-ben kineveztek az
clsé quebeci filmbiztost, majd 1960-ban a René Lévesque
vezette liberdlis part a ,bekés forradalom” jelszavaval
megnyerte a valasztasokat Quebec tartomanyban, a ko-
rabbi berendezkedes is megviltozott. 1962-re 1¢trejotlt az
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Paul Anka, a Lonely Boy (‘Maganyos fit, 1961) cim{i, Wolf Koenig és Roman Kroitor rendezte hires cinéma direct hése.
A dokumentumfilmet a National Film Board finanszirozta

onallo francia stadio, ahol olyan filmesek tevékenyked-
tek, mint Michel Brault, Gilles Groulx és Pierre Perrault.

A cinéma direct iskolajat megteremtd technikai fejlodés
madr Québecet és Québec ,megkilinboztetd jegyeit” tin-
nepelte. A szembedllitds ellenére bemutattak Groulx film-
jét, a Les Raquetteurs-t (A hotalpasok’), amely a tobbi qué-
beci filmrendezé manifesztumdva valt. A film a ,raquet-
terek” (hotalpasok) klubjanak 1958-as dsszejovetelén ke-
sziilt, ahol Michel Brault kamerdja elvegyiilt az utcai {in-
neplok és versenyzok kozott. A cinéma direct alapelvei — a
kalandozo kamera, a szereplSk kiemelésének vagy ideali-
zalasdnak elutasitasa, a kommentar hidnya, az ,utazasi
irodas”, turistacsalogato képek mellézése és az alkoto ide-
ologiai egyetértése a szereplokkel - megalapoztdk a film-
készités direkt politizalasként vald megkozelitését, ame-
lyet a québeciek sajat talalmanyuknak tekintettek. Az
NEB-nél ezt kovetGen ezzel a modszerrel forgatott sza-
mos film kozil kiemelkedik Pierre Perrault Pour la suite du
monde (‘Hogy a vilag folytatodjék’, 1963) ciml munkadja,
amelyben Perrault és operatére, Michel Brault a halaszok
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évente megrendezett hagyomanyos iinnepét vette filmre
lle-aux-Coudres-ban. Cinéma de parole-ja (beszél6 filmie
elmozdulast jelentett az egyszerti megfigyeld filmtdl =
szereplok kozvetlenebb részvétele felé, és nagyobb hange-
stlyt helyezelt a tradiciok — mint a kozosségi élet es =
nepakarat megnyilvanulasanak — fontossagara. A média
munkatarsainak oktatdsi kozpontjaként az NFB kozpon-
ti helyet foglalt el a kanadai film és televizio torténetében
A filmes szervezetekben dolgozé szamos vezetd és pro-
ducer, valamint az orszag vezets filmeseinek java is az
NFB-nél kezdte palyajat. Kozvetett modon Nagy-Britan-
nia is jol jart: Sydney Newman, a hatvanas évek brit tele-
vizidjanak doyenije €s az animatorok tobb nemzedéke k-
vette Richard Williamst (Roger nyiil a pachan — Who Frz
med Roger Rabbit?, 1988) és George Dunningot (A s
tengeralattiird, 1968) Nagy-Britannidba, s koziilitk sokan
az NFB-n tanultidk meg a szakmat. Még ennél is fonz-
sabb, hogy az NFB rinyomta bélyegét a kanadai fil=-
gyartasra, amely végeredményben jelentds nemzeti filz-
muvészetet hozott létre.
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A KANADAI FILM

JATEKFILMEK

A huszas években Ernie Shipman sikeres stadiot mii-
kodtetett Trentonban; az itt gydrtott némafilmekben
gyakran jelentek meg a kanadai tajak €s hangulatok.
Azonban a stadié sztarszinészei fokozatosan Holly-
woodba vandoroltak. Mary Pickford, Fay Wray, Walter
Pidgeon és Norma Shearer nyitotta meg a sort az azota
is délre tartd emigracidban. (Jessica Tandy, Donald Su-
therland, Genevieve Bujold, Dan Aykroyd, Michael J.
Fox, Rick Moranis, John Candy, Norman Jewison, Ivan
Reitman és James Cameron is kivette Gket.) A hangos-
film megjelenésének idejére a kanadai mozgoképipar
tgyszolvan csodbe jutott. Am a harmincas évek kezde-
tén felerdsodott az ellenallas a kanadai filmforgalmazo
és moziiparba beszivargd USA-val szemben, amelynek
elsd jele a Famous Players Corporation tizleti moédszerei-
nek atvilagitasa volt. Igaz, a Famous Playerst felmentet-
ték a kozérdeket sérto felvasarlasi modszerek vadija alol,
¢s maganak a vizsgdlatnak a motivumai - kulturdlis vagy
kereskedelmi érdekeket akart-e védelmezni? — sem vol-
tak vilagosak. Tény, hogy a pert elveszitették, mert a ker-
déses vallalkozoi stratégidk agresszivek voltak ugyan, de
tokéletesen jogszertick. Az alapvetd gond azonban nem
egyszerlien az amerikai cégek agressziv terjesztési mod-
szereivel fuggott Gssze, hanem azoknak a kanadai fil-
meknek a hianyaval, amelyek akar tizleti, akar kulturalis
értelemben felvehették volna a versenyt a piacon.

Egvfeldl Kanada lednyvallalatavd valt az amerikai film-
iparnak, masfeldl kizsakmdnyoltak a britek, akik a nem-
zetkozosségi kereteket kihaszndlva idedmlesztették film-
gvartasuk szemetét (lisd a hirhedt ,quota quickies”-t,
azaz fércmikvotat). Arrdl a tizenharom jatékfilmrol,
amelyet ismereteink szerint a harmincas években forgat-
tak Kanaddban, nem maradt fenn kopia. A negyvenes és
az dtvenes évek soran késziilt ugyan néhany fliggetlen
jatékfilm Québecben, de a jatékfilmgyartas csak a hatva-
nas években valt rendszeressé.

Don Haldane az NFB-nél rendezte meg a The Dry-
landerst (‘Szarazfoldiek’) 1963-ban. A film a huszas-har-
mincas évek aszalyos iddszakait és a gazdasdgi valsagot
megéll [6ldmiiveld kozosségek élményeire éptil, hiven
¢s kissé talan mechanikusan kéveti az NFB dokumen-
tumiskoldjanak madszereit. Az eredmény: lapos realista
md, amelybdl hidnyzik a késébbi brit realizmus frissessc-
ge. De sziilettek mdsféle jatékfilmek is. Don Owen No-
body Waved Goodby (‘Senki sem intett bucsat’, 1964) cimt
filmje, amely a tizenévesek rossz kozérzetével foglalko-
zott, mindossze harmincoldalas technikai forgatokonyv
alapjan késziilt, konnytisulyta kamerakkal, sok improvi-
zacioval. A Nobody Waved Goodbye mar nem olyan nehéz-
kes, és hatarozottabban foglal allast, mint a kordbbi alko-
tésok; ¢s a New Yorkban aratott sikere attorést jelentett a
kanadai mozgokép-forgalmazasban. Gilles Groulx a ka-
nadai francia stadioban forgatta a francia 1] hullim hata-

sat tikrozé Le Chat dans le sacot (‘Macska a zsakban’,
1964), amely Owen filmjénél nagyobb miigonddal arra
tesz kisérletet, hogy iitkoztesse a nemzeti identitas és a
személyes szabadsag kérdéseét. A filmet azonnal Ggy iin-
nepelték, mint kulturdlis mérfoldkévet a québeci film-
gyartasban. Gilles Carle elsé jatékfilmje, a La vie heureuse
de Léopold Z. ('Léopold Z. hésies élete’) rovid dokumen-
tumfilmnek indult a téli hoeltakaritasrél Montrealban, s
mintegy véletleniil lett beldle jatékfilm. Carle jatékfilmes
munkassdga a hetvenes években bontakozott ki. Leg-
tobb alkotasdban, példaul a La mort d'un bicheronban
(‘Egy favago halala’, 1972) vagy a Lange et le Femme-ban
(Az angyal ¢s az asszony’, 1977) Carole Laure jdtssza a
néi fészerepet, az & érzéki szépsége koré épult Carle
imaginativ filmnyelve.

QUEBEC

A hetvenes években Sydnev Newman a BBC-tdl visz-
szatért Kanadaba, ahol kinevezték filmtandcsosnak. O
volt az utolsé nem francia anyanyelvi tanacsos az NFB-
nél, és tisztsegviselése egybeesett a québeci nacionaliz-
mus egy Gjabb, militins szakaszdval. A hatvanas évek
végeén a quebeci politikai helyzet, amelyet felforrésitott
De Gaulle 1967-ben mondott Vive le Québec Libre”
(»Eljen a szabad Québec!”) kezdet(i beszéde, labilissa
valt. Az egykori liberdlis, René Lévesque vezette
Queébeci Part (PQ) 1968-ban alakult meg, a Québeci Fel-
szabaditasi Front (Front de Libération du Québec —
FLQ) pedig demonstracidk ¢s kisebb Osszettizések kisé-
retében folytatta kampanyat. A helyzet sulyosbodott,
amikor 1970-ben az FLQ elrabolt egy brit kereskedelmi
attasét és egy québeci minisztert. A minisztert megolték,
¢és kezdetét vette az ,oktéberi vdlsag”, a szovetségi kor-
many csapatai elozonlottek az utcakat, és sziikségalla-
potot vezettek be. A québeci kormanyzopart, a liberali-
sok téves valsigkezelése — szazakat tartoztattak le és fel-
flggesztették az alapvetd emberi jogok gyakorldsdt —
megnyitotta az utat a PQ 1976-0s gyGzelme eldtt.

Ezek voltak az NFB legjobb évei a québeci filmgyar-
tasban. A filmek az emberek életét abrazoltdk, tinnepel-
téek, dokumentaltak és dramatizaltik. Michel Brault Biin-
teleniil (Les Ordres, 1974) cim@ munkdja, amely 1975-
ben rendez6i dijat nyert Cannes-ban, az ,indépenden-
tiste” (,flggetlenségparti”) tigyet képviselte, az oktdbe-
ri valsag ot letartdztatdsanak fikcios beszamoldjaval.
Denys Arcand On est au coton (1970, bemutatd 1976) ci-
mi dokumentumfilmje a québeci textilipari dolgozok
munkahelyi kéralményeirdl botranyos reakciot valtott
ki az NFB vezetoségebdl, amely pontatlansagokra hivat-
kozva betiltotta a filmet. Arcand tantorithatatlanul foly-
tatta a munkat, egy politikai jatékfilmmel, a Réjeanne
Padovanival (1973), amelyben a québeci uralkodé elit
korrupt vilagat vizsgalta. Jean Pierre Lefebvre pdlydja
kozepén jart lassa folyast, minimalista dramaival: Les
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David Cronenberg
(1943-)

A népszerd, s6t kultusszal ovezett ird-rendezé Kanada
dllamilag tdmogatott filmgydrtasibol indult el, hogy
megtjitsa a hetvenes évek horror miifajit. Laza kapcso-
latot alakitott ki Hollywooddal, amely lehetévé tette
szamara, hogy excentrikus és nagy hatdsa filmjei széles
korben ismertté valjanak az Egyesiilt Allamokban és
szerte a vildgon. Torontdi liberdlis zsidé csaladban nétt
fel, sziilei nem nevelték valldsosan. Tanulééveit betoltot-
te az olvasas €s a zene: anyja muzsikus volt, apja ajsdg-
irG és szenvedélyes konyvgyiijté. Cronenberg gyerekko-
raban falta a tudomdnyos-fantasztikus mfveket és a
horror képregényeket. A torontéi egyetemen eldszor
biokémiat hallgatott, majd atvaltott az angol szakra, és
filmjei furcsa szintézisét alkotjak természettudomdnyos
és irodalmi érdekl6désének.

Els6é munkdi, a Stereo (1969) és a Crimes of the Future (A
jové biinei’, 1970) underground vegyiilékei a mivészfilm-
nek és a sci-finek. Am a horrorhoz valé vonzédasa, amely
egybeesett a miifaj hetvenes-nyolevanas évekbeli felfuta-
saval, megteremtette az esélyt arra, hogy Cronenberg
- aki mas korilmények kdzott alighanem megmarad
avantgdrd miivésznek — beevezhessen a mozi f6sodraba,
Az els6, szélesebb korben forgalmazott kanadai filmijeit —
Shivers/The Parasite Murders/They Came from Within (A para-
zita gyilkosok’, 1975); Rabid ('Veszett', 1977); The Brood (A
fajzat’, 1979) — a National Film Board of Canada (NFBC) fi-
nanszirozta. Ezek a filmek egységes triptichont alkotnak,
amelyen Cronenberg az emberi test metaforikus mutdcio-
it alkotja meg, amik felfliggesztik a személyiség onkont-
rolljt, és hatdsukban magat a térsadalmat fenyegetik.

Az efféle horrorfilmek korményzati alapokbél valé
pénzelése parlamenti vita targya lett Kanadédban, de ha-
la a milvek sikerének, Cronenberget befogadta a tisztan
kereskedelmi alapa filmgyartds. A Scanners (Agyfiirké-
sz0k’, 1980) a megkezdett utat folytatta, és olyan étiité
sikert hozott, hogy a rendezé megkaphatta élete legna-
gyobb koltségvetését, amely nemcsak a kivvetkezd film-
je elkészitését, hanem - a Universal révén - a forgalma-
zasal is biztositotta. A Videodrome (1982) nyugtalanito
fantdzia a televiziés erdszakrél és a médium — mint a po-
litikai ellendrzés eszkéze — behatoldsarol az emberi test-
be. Bér ez a film nem hozott nagy sikert, mégis lehetévé
tette Cronenberg belépését az amerikai filmgyartdsba.
Ezt a laza kapcsolatot tartja fenn mind a mai napig
Hollywooddal: tovdbbra is Kanadéban forgatja filmjeit,
de a forgalmazast egy nagy amerikai cég szervezi — a
kapcsolatot tigy jellemezte Cronenberg, mint veszélyes
~szerzGdést az ordoggel”. A Dead Zone-t (‘Holtsav’, 1983)
Dino De Laurentis produkciéjdban rendezte meg, aki-
nek krénikus fizetésképtelensége kis hijin meghidsitot-
ta a filmet, amelyet aztan a 20th Century—Fox mentett
meg. A légy (The Fly, 1986) cimii film dtdolgozdsa, amely
egy tudos testének mesterséges valtozatirdl szél, Mel
Brooks cégénél késziilt, és a Fox forgalmazta.

Jelenet a Meztelen ebédbal (1992), amelyben David

Cronenberg megdabbentéen valdsa gosnak dbrazolta
William Burroughs lidérenyomdsos viligat

Cronenberg eltavolodott a sziik értelemben vett horror
miifajtol, bar filmjei tovébbra is megtartottak hallucinci-
05 €s rémisztd atmoszférajukat. A Két fest, egy Iélek (Dead
Ringers, 1986) két egypetéjli iker, mindketten négyodgya-
szok, lelki szétszakadasanak igaz térténetén alapult. Cro-
nenberg mér régéta adésanak érezte magat William S.
Burroughs amerikai ironak a kabitészerélvezetrdl, a tudo-
manyrdl és az agykontrollrél kozolt gondolataiért, ezért
vallalkozott végiil Burroughs leghiresebb regényének,
a Meztelen ebédnek (Naked Lunch, 1992) az adaptdcidjara.
A M. Butterfly (‘Pillangg arfi’, 1993) egy sikeres szindarab
atiiltetése, amelynek torténelmi alakok a hései,

Filmjeinek kritikai fogadtatisa azéta is erdsen meg-
osztott. Mik6zben Cronenberg és szdmos kritikusa kva-
zi shakespeare-i tragédidknak latja filmjeit, addig mas
szerzGk, példdul Robin Wood, a test és a szexualitds iran-
ti undort érzékelik Cronenbergben, amit politikailag re-
akcidsnak itélnek meg. Ez a reakcié talan abbol a tény-
bél ered, hogy Cronenberg filmjei nem békithetdk Gssze
a politikai értelemben vett — szexudlis vagy barmilyen —
emancipacidval. Ami Cronenberg filmjeiben , fel- és ki-
szabadul”, az véletleniil sem jéindulata, hanem egyszer-
re személyes és tarsadalmi, lelki és technikai ergk jatéka
egy novekvé meértékben mechanizalt, racionalizalt és
mégis zilalt tirsadalomban.

EDWARD R. O’NEILL

FONTOSABB FILMEK

Crimes of the Future (A jove biinei’, 1970); Shivers/The Parasite
Murders/They Came from within (A parazita gyilkosok’, 1975);
Rabid (“Veszett’, 1977); The Brood (A fajzat’, 1979); Scanners
(Agyftirkész6k', 1980); Videodrome (1982); Két test, egy
lélek (Dead Ringers, 1986); A légy (The Fly, 1986); Meztelen
ebéd (Naked Lunch, 1992); M. Butterfly (Pillangd arfi, 1993)
Karambol (Crash, 1996)
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[RODALOM

Cronenberg, David: Cronenberg on Cronenberg, 1992.

Handling, Piers (ed.): The Shape of Rage: The Filins of David
Cronenberg, 1983.
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A KANADAI FILM

dernicres fiangailles (Az utolso eljegvzés’, 1973), egy idé-
sebb hdzaspar életérdl; Lamour blessé (‘Sebesilt szere-
lem’, 1975), egy elnytitt feleségrol, aki egyarant ellenall
annak, amit Lefebvre ,kulturilis merkantilizmusnak”,
illetve a maganszektor ,iparositott termelésének” ne-
vez. Ezekbdl az évekbdl talan Claude Jutra masodik,
Mon oncle Antoine (‘Nagybdcsim, Antoine’, 1971) cimi
nagyjatékfilmjére emlékezhetiink a legszivesebben, erre
a fura, nosztalgikus felnétié valdsi t6rténetre az dtvenes
évek kisvarosi, papok uralta Québecjebdl egy tipikus fe-
hér karacsony idején. Jutra ugy tudta kizel hozni a he-
lyi sajatsagokat, hogy a film nem csak Québecben ara-
tott nagy sikert, bebizonyitva, hogy a jo hazai mozgokép
egyszerre vonzhatja mindkét kozonséget.

A CFDC ES A KANADAI TEVEFILM

1968-ban, jo par évvel a deliberdcio utdn, a szovetségi
kormanyzat létrehozta a Kanadai Filmfejlesztd Testiilet
(Canadian Film Development Corporationt — CFDC),
amelynek az volt a feladata, hogy 6szténdzze a gvartast
a maganszektorban, kozpénzeket fektetve be a jatékfil-
mes projektekbe. A torvényhozas kisebbfajta aranvlazt
idézett el a nem kanadai - elsdsorban amerikai — cégek
korében, amelyek minden lehetséges joghézagba befu-
rakodtak, hogy megszerezz¢ék a kanadai adofizetok pén-
zet. Ehhez jott 1974-ben a 100 szazalékos befektetési en-
gedmény és az 0j koprodukcios driilet; minden adva
volt tehat —ahogy késébb nevezték — az adoparadicsomi
korszak eljoveteléhez. Az érdektelen masszdbdl csak ke-
vés film emelkedik ki, de a késdbb 1étrejovo francia kop-
rodukciokbol tobb szép kasszasiker sziletett, koztiik
Jean-Jacques Annaud dskori embermeséije, A tiz hdborii-

ja (Quest for Fire, 1981) és Louis Malle Atlantic Cityje

(Atlantic City U.S.A., 1980), amelyben Burt Lancaster
jatssza az éltes kisstild btinozdt, aki Gjra felfedezi maga-
ban az dnbecsiilést. Az egyetlen brit koprodukciét — Stu-
art Coopertol a The Disappearance (Az eltines’, 1977), egy
zavaros thrillert Donald Sutherlanddel - jobb elfelejteni.
Késziilt két tinédzserfilm is, Bob Clark Porkyja (1981) és
Ivan Reitmantdl a Meatballs (‘Fasirtok’, 1979) Bill Mur-
ray-vel a fészerepben, amely minden id6k legnézettebb
kanadai filmje lett, de a hazai kritikusok értéktelennek
itélték. A CFDC tette lehetivé Ted Kolcheffnek, hogy si-
keres brit rendezéi pdlydja utdn visszatérhessen Kana-
daba a The Apprenticeship of Duddy Kravitz (‘Duddy
Kravitz tanuloévei’, 1974) elkészitésére. De Kotcheffnek
csak atszédllohely volt Kanada az Egyesilt Allamok felé,
ahol ezt kivetden megrendezte a Rambo-sorozat elsd és
legjobb darabjét (First Blood —"Elsé vérig', 1982).

Am az addkedvezmények évei alatt kinevelddott Ka-
nadaban a maganszektor producereinek és technikusi
gardajanak Gj nemzedéke, és az atlathatatlan szove-
vénybdl kiemelkedett egy nagy rendezd is: David Cro-
nenberg. Rovid vizsgadarabjai és elsé filmjei mar szamos

jelet adtak eljovendd, elementaris rendezéi viliganak.
A Stereo (1969) a Canada Council forgatokonyviroi segit-
ségével késziilt, de a Crimes of the Future-be (A jové bi-
nei’) mar a CFDC fektetett be 15 ezer dollart. Cronenberg
igazi bemutatkozasat The Parasite Murders/Shivers (A pa-
razita gyilkosok’, 1975) jelentette, amelynek producere
Ivan Reitman, gyartéja a CFDC volt. A torténet latszolag
arrol szol, hogy élosdiek szaporodnak el egy montreali
bérhazban. A CFDC riasztonak és taszitonak talalta a for-
gatokonyvet, és csak kemény harcok dran lehetett raven-
ni a film tdmogatdsara; amit meg is bant, mert a bemuta-
to utan kigvot-békat kiabéltak rd. Amikor Martin Knel-
man kritikus jegyzéket allitott Gssze a CFDC legrosszabb
filmjeirdl, a The Parasite Murders is szerepelt a listan, a ka-
nadai filmes kozvélemény pedig széltében-hosszaban
becsmérelte. Am a filmet negyven orszigban forgalmaz-
tak, €s 5 millio dollar nyereséget hozott, ami igencsak te-
temes haszon a 180 ezer dolldros eredeti befektetéshez
képest; ez a produkeid jelentette a CFDC legnagyobb
pénziigyi sikerét. Az 1977-es Rabidet ("Veszett’) bemutata-
sakor mar nem kisvarosi moralizalas fogadta Cronenberg
tematikajat €s latvanyvilagat, hanem a legnagvobb kriti-
kai elismerés. Kialakult rajongdinak tabora, kiiléndsen
Franciaorszagban és Nagy-Britannidban. Ettdl fogva a
CFDC a rendezd valamennyi kanadai filmjének — koztiik
a The Brood (Tajzat’, 1979), a Scanners (Agyfitrkészok’,
1980) és a Videodrome (1982) — készitésében részt vett.

A nyolcvanas évek elején a szovetségi kormanyzat
megerdsitette elkotelezettségét a filmipar irdnt azzal,
hogy megalakult a Telefilm Canada, amely szigortibb el-
lendrzest gyakorolt a filmek kanadai tematikdja felett, és
jelentdsen novelte a pénzalapokat. Ezuttal a protekcio-
nista intézkedések kozvetlentl a televiziot céloztak
meg. A sokcsatornas misorszord hattér maximalis né-
zettsége 20 szazalékos volt (alig tobb mint 5 millié nézd),
¢s a hirdetésekbdl szerezhetd bevételbdl nem futotta a
kanadai programok finanszirozasara. Egy kanadai tévé-
jaték nagyjabdl annyiba keriilt, amennyibél tébboranyi
hasonlé jellegl amerikai programot lehetett venni. A
csatorndkat jutalmazni kellett volna ahhoz, hogy megfe-
lelé szama kanadai témaja misort kézvetitsenek. Ezért
a Telefilm Canada tgy kezelte a misoralapot, hogy a
gyartok csak akkor folyamodhattak tamogatasért, ha
birtokukban volt egy tévécsatorna szandéknyilatkozata
a produkcid bemutatasara. A misoralap 49 szazalékos
gvartasi tamogatassal jarult hozza a koltségekhez.

Az dtmenet idején, amelynek soran a kordabbi CFDC-
bol Telefilm Canada lett, Phillip Borsos, Richard Farns-
worth és Jackie Burroughs kanadai szinésznd fGszereplé-
sével elkészitette a The Grey Fov (A szirke réka’) cimdi fil-
met. Borsos balladisztikus dramdjanak (egy korosodé uri
cowboyrol a szazadforduld Kanaddjdban) szolid nemzet-
kozi sikere minden szinten felrdzta a filmipart. A rdkovet-
kezG években szamos kanadai film kertlt nemzetkdzi for-
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galmazasra. Hazatért Daniel Petrie kanadai rendezd, és
leforgatta a The Bay Boyt (‘'Fid az 6bolbél’, 1984) a felndtté
valdsrol; innen startolt az amerikai karrier felé az ifji Kie-
fer Sutherland pélydja. 1985-ben a nyugati parton dolgo-
z6 Sandy Wilson bemutatta elsé, My American Cousin
(Amerikai unokatestvérem’) cimd filmjét, amely ugyan-
csak a felndtté valas témajat valasztotta, azzal a kiillénb-
séggel, hogy a megszokott komor, lazado fiti helyett egy
mogorva kislanyt tett meg hosnének. Szintén 1985-ben
készilt John Paisz Crime Wave ('Blinozési hullam’) cimd
filmje, a punkkultura alacsony koltségvetést, a kanadai
prérire kihelyezett valtozata és Leon Marr Dancing in the
Darkja ("Tanc a sotétben’), amit Nagy-Britannidban is be-
mutattak; Derek Malcolm fanyalgé ismertetést kozolt ro-
la a Guardianben, de késdbb megviltoztatta a veleményeét,
és allando rovatdban az 1985-6s év legjobb tiz mozija ko-
zOtt emlitette Leon Marr filmjét.

A nyolcvanas évek derekan a Telefilm Canada megbi-
zatasat kiterjesztették a jatékfilmekre is; filmalapot szer-
veztek, amelyhez szintén a producerek folvamodhattak,
de nem mdsorkozlési lehetdséggel, hanem forgalmazasi
ajanlattal. 1986-ban mutattak be a korszak harom legje-
lentésebb kanadai mozgoképét: Patricia Rozema [ve

Heard the Mermaids Singing (‘Hallottam a hableanyok éne-
két'), Denys Arcand Az amerikai birodalom hanyatlisa (The
Decline of the American Empire) és Atom Egoyan Fumily
Viewing (‘Csaladi mozi’) cimt filmjét. Rozema munkdja,
amely Prix de la Jeunesse-ben (fiataloknak jaré dijban) ré-
szesult Cannes-ban, bolondos torténet egy leszbikus sze-
relemrdl, Sheila McCarthyval a fdszerepben: 6 jats
remenybeli fotografust, akinek képzelgései szemcsés fe-
kete-fehér képeken jelennek meg. Rozema sokat kiiszko-
dott azért, hogy kévetkezd filmjében is meglaldlja a ha-
sonlo format. A White Room (‘Fehér szoba’, 1990), amely-
ben szintén Sheila McCarthy jatszik, a kivald kanadai sze-
reposzLds ellenére csalodast keltett. McCarthy is elvdndo-
rolt kés6bb, hogy legkozelebb a Még drigibb az életed (Die
Hard 2) egyik mellékszerepében tanjon fel.

Ezzel szemben Arcand-tél és Egoyantdl nem pértolt el
a siker. Arcand Jesus of Montrealjanak (‘Montreali Jézus'),
amely szinhaz és vallds robbané elegve, feldllva tapsolt
az 1989-es londoni filmfesztival kozonsége. A film fésze-
repldje, Lothaire Bluteau azota sorra aratja a nemzetko-
zi szinhazi sikereket. Egoyan gazdag termése, benne a
Speaking Parts (‘Szoveges szerepek’, 1989), A kirbecsld
(The Adjuster, 1991) és az Exotica (1993) azt bizonyitja

Denys Arcand: Jesus of Montreal (‘Montreali Jézus’, 1988). Lothar Bluteau nagy nemzetkozi elismerést aratott annak a szinésznek
a szerepében, akinek élete dontd fordulatot vesz, miutén egy passijatékban rdosztjak Krisztus szerepét
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A KANADAI FILM

hogy a rendezo kivételes képességgel képes kiaknazni
filmes eszkoziket sajat, szokatlan narrativ és vizuadlis
formanvelvének céljaira. Arcand és Egovan is batran
nyul aktudlis jelenkori témakhoz. Arcand inkabb latva-
nyos vagy epikus formakban, széles tarsadalmi tablot és
hatteret felrajzolva kozeliti meg kedvenc témait, a sze-
xualis erkolesot €s a vallasos képmutatast, mig Egoyan
osszefogottabb, zdrtabb stilusban dolgozik, amelyhez
hozzatartozik a videofelvételek beillesztése vagy egyéb
képronto eljarasok alkalmazdsa, amellyel az emberi vi-
szonylatok megcsavart és eltavolitott interpretaciojat eri
el. Egovan munkdssaga, inkabb, mint Arcand-¢, a flig-
getlen filmek vilagaba tartozik, ahol a hagyomédnyos tor-
ténetmondo struktiardk nem sziikségképpen reszei a fil-
mes anyag megszervezésének. A nyolcvanas évek ked-
vezdbb korszakaban beérkezd mads rendezok hasonlo
helyet foglalnak el, és szerényebb nemzetkozi elismeres-
nek orvendenek. Bruce McDonald divatos temakat fel-
dolgozo filmjei, a Roadkill (‘Orszaguti gyilkossag', 1989)
és a Highway 61 (A 61-es at’, 1991) alacsony kaltsegveté-
st produkciok, a rockzene és a rond movie miifaji hatdsa-
it mutatjak, és egy igéretes 1j tehetség megjelenéset.

A ‘Telefilm Canada szerepe sorsdontének bizonyult
ezeknek a filmeknek a finanszirozdsaban, és mar puszta
létével is Bsztondzte a helyi, tartoményi szinten létrejovo
tamogato alapokat, mint amilven az Ontario Filmfejlesz-
t6 Testulet (Ontario Film Development Corporation —
OFDC) és a Brit-Columbiaban, Uj-Skocidban és Saska-
tchewanban felalld hasonld szervezeteket. Québecben a
hetvenes évek folvaman eurdpai mintara szervezodott
meg a Québeci Film Intézet (Québécois du Cinéma),
1981-ben pedig a Filmtudomanyi Tdrsasag (Societé Ci-
nématographique — SGC), amely a kés6bbi bovitések
nyoman mar a tartomany teljes kulturalis ipardt felolelte.
Alberta is 1981-ben allitotta fel a maga tamogato alapjat,
a Mozgokeép Fejlesztd Testiletet (Motion Picture Deve-
lopment Corporation). A termékeny korszak filmgydr-
tasa tehdt nem korldtozédott csak az olyan nagyvarosok-
ra, mint Toronto vagy Montreal. Prérifoldon Guy Mad-
din forgatott csalafinta kisérleti filmeket — Tales from the
Gimli Hospitalt (‘Torténetek a Gimli Korhazbol’, 1988),
Archangel (Arkangyal’, 1990) és Careful (‘Csak ovatosan’,
1992) -, amelyek a némafilmre emlékeztetd stilusban es
technikdval mesélnek el legendas torténeteket az északi
népek mitologiajabdl meritve. A keleti parton a hasonlo
indittatasi Michael Jones rajzol szatirikus képet a pro-
vincialis politikarol két Gj-fundlandi bohdzataban, az Ad-
venture of Faustus Bidgoodban (‘Faustus Bidgood kaland-
jai’, 1986) és a Secret Nationben (‘Titkos nemzet’, 1991).

Kozben az NFB is gvartott alacsony koltségvetésu ja-
tékfilmeket, amelyek aktudlis kanadai témdkkal foglal-
koztak. Giles Walker 90 nap (90 Days, 1985) és John M.
Smith Welcome to Canada (‘Isten hozta Kanaddban!’, 1989)
cimdi filmje egyarant a bevandorlas témadjaval foglalkozik.

Walker munkdja finom komédia egy Gjsaghirdetés alap-
jan valasztott menyasszonyrol, Smithé pedig dramaibb
megkozelitésben veszi szemiigyre a tamil menekltek il-
legdlis partra szallasat az uj-fundlandi partokon. Szintén
aktudlis targvat véalaszt Smith masik filmje, a Sitting in
Limbo (A pokol torndcan ilve’, 1986), amely a montreali
feketékrdl szol, a Train of Dreams (‘Almok vonata’, 1987)
pedig a szegénységrdl és a blindzésrdl. Ezekben az NFB-
filmekben tobbnyire amatdr szinészek szerepeltek, igy a
rendezok hiteles realista format tudtak teremteni. A kor-
szak talan legsikeresebb filmje Cynthia Scott Company of
Strangerse (“Turistacsoport’), amelyben egy csapat idGs nd
megreked a québeci vidéken, amikor lerobban a turista-
buszuk. A nyolcvanas éveikben jard amator szinésznok
segitségével Scott tempdsan bontja ki a helyzet dramaisa-
gat, amelyben az osszekényszeritett nok csakis onmaguk-
ra es sajat talalékonysagukra vannak utalva.

AZ ANIMACIO

Ezen iddszak alatt az NFB-nél sorra késziiltek azok a
megbizhato mindségii dokumentumfilmek, amelyeket a
tévétarsasagoknak adtak el szerte a viligban. Am az
NFB talin legnagyobb eredményei az animacié terén
mutatkoztak meg. 1987-ben meghalt McLaren, de az tji-
tas és a kiscrletezes irant elkotelezett szellemisége to-
vabb élt. Caroline Leaf a hetvenes évek elején érkezett
az NFB-hez az Egyestlt Allamokbol, ahol dijnyertes
homokanimaciokat készitett tivegre. Ugyanezzel a tech-
nikaval alkotott djra egy Osi inuit legendat (The Owl Who
Married o Goose — A bagoly és alid hazassaga’, 1974). The
Street (Az utca’, 1976) cimi munkajaban viszont tiveg-
festéses technikdval animalta Mordecai Richler rege-
nyet. Az 1984-es Los Angeles-i animacios olimpian az ot-
ven filmesbdl és kritikusbol allo nemzetkdzi zstri rogton
Jurij Norstein Mesék meséje utan a The Streetet hozta ki
masodiknak. Leaf egy iddre felhagyott az animécidval,
majd 1990-ben az NFB francia animacios studidjaban el-
készitette a Two Sisterst ('Két novér’). Masfél évig karcol-
ta kozvetlentl a 70 milliméteres filmszalagra; a karcolas
alatt megjelentek az emulzid ala felvitt szinrétegek.
A Two Sisters megismételte a The Strect sikerét: tiznél is
tobb nemzetkozi dijat nyert.

Az évek sordn az NFB szamos, nemzetkozileg elismert
animatornak adott otthont, akik a legktlonfélébb techni-
kdkkal és stilusokban dolgoztak. Ezek a torekvések be-
éptiltek az NFB animacios kultirdjiba, és hozzajarultak
ahhoz, hogy tgy a francia, mint az angol stadio évrol év-
re eldallhasson valami ujdonsdaggal a nemzetkozi feszti-
valokon és animdcios talalkozokon. Az NFB vendég ani-
matorai kozott volt Alexander Alexeieff és Claire Parker, a
pinscreen eljaras feltalaloi, akik 1933-ban alkalmaztdk el6-
sz6r az 4j technikat Night on a Bare Mountain (‘Ej a kopér
hegyen’) cimt hires filmjiukben. Alexeieff ¢és Parker az
NFB-nél is készitett egy masodik pinscreent, ezt hasznalta
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Jacques Drouin 1976-ban, a dijnyertes Mindscape (Le Pay-
sagiste — ‘Az elmefestd’) létrehozasdhoz, Mas animatorok,
a holland Paul Driessen vagy Co Hoedeman, az egyestlt
allamokbeli Caroline Leaf és az indiai Ishu Patel palyajuk
nagyobbik részét az NFB-nél toltotték, ahol szamos dij-
nyertes mivel alkottak. A dijazottak kozott ott van
Richard Condie és Cordell Barker, akiknek humoros rajz-
filmjei, a The Big Snit (A nagy snitt’, 1985), illetve a The Cat
Came Back ('Visszajott a macska’, 1988) az NI'B klassziku-
sai. Alison Snowdent és David Fine-t, akik most mar
Nagy-Britannidaban dolgoznak, Oscarra jelolték a George
and Rosemaryért (‘George és Rosemary’, 1987), ami a ko-
mikus megformadlas ¢s szinkronizalas remeke.

Az NFB-n kiviil is virdgzik az animacio, killonosen a
kereskedelmi szféraban, ahol nagy tzletet jelentenek
a gyermekeknek készitett rajzfilmsorozatok. De van va-
laki, aki az NFB keretein kivil, maganyosan dolgozik,
mégis G uralja a nemzetkdzi mezdnyt. Frédéric Back, a
Société Radio-Canada, a francia kizszolgalati add mun-
katirsa, 1982-ben nyerte el az elsG Oscarjat a Crac
(‘Reces’) cimdi filmjéért, majd 1989-ben megkapta a md-
sodikal a nagyszerd The Main Who Planted Treesért (Az
ember, aki fakal tiltetett’), amely Jean Giono egyik alle-
gorikus torténetének adaptacioja. 1993-ban mutatta be
Back aj mdvét, a The Mighty Rivert (A hatalmas folyd'),
egy, a Szent Lorine-folyén megtett hajout vibralg, ani-
macids torténetét — egész életmivénck dsszegzeset.

A KISERLETI FILM

A mivészfilmek alkotdi a kanadai kormanynal és a tarto-
manyi onkormanyzatoknal palyazhatnak a kozpeénzek-
bol létrehozott alapok timogatasara. Ebbdl a forrasbal
tartjak fenn az egytuttmikadést segitd rendszert, a forgal-
mazokozpontokat és Gigyfélszolgalatukat. A legismertebb
kanadai kisérleti filmes Michael Snow, akinek a hatvanas-
hetvenes években készitett munkadi a strukturalista filme-
sek egész nemzedcékét befolyasoltak. 1967-es rovidfilmie,
a Wavelength (‘Tullamhossz’) kiemelt cimszo az avant-
gard lexikonokban, és megalapozta nemzetkozi elismert-
ségét. Snow érdeklédési kore a kamerdra €s a szemtol
szemben helyet foglalo alanyra irdnyul; a nézét éppugy
alanynak tekinti, mint a filmben szereplG személyt.

A kanadai kisérleti filmnek nem sok koze van brit
elodjének festdi hagyomanyaihoz, és kertli a kanadai
tajképeket. Az angol tijakkal szemben, melyeknek abra-
zoldsa a 18. szazad kozepe ota valamennyi muveszeli
formdaban osszeforrott egy tudatosan vélasztott lirai ¢s
romantikus hagyomannval, a kanadai taj vad ¢s fenye-
getd jelenléte arra Osztondzte Michael Snowt, hogy dii-
hisen mozgd kamerajaval tamadast inditson ellene (és a
nézi ellen) a La Région Centrale (A kozponti régid’, 1971)
cimii filmjében. De az esetek tobbségében a kisérleti ¢s
underground filmezés nem vesz tudomast a hegyekrdl,
erd@krdl, tavakrol ¢s tengerekrdl, hanem az etnikumok
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s a szexualitas joval aktudlisabb, urbanus témdira kon-
centrdl, meglepden csekély politikai hevilettel. Jovee
Wieland munkassaga a kivétel. A Rat Life and Diet in
North America (‘Patkanyélet és -étrend Eszak-Amerikd-
ban’, 1968) az Egyesilt Allamokban fenndllé politikai el-
nyomads komikus interpretacidja; a La Raison avant la pas-
sion (‘ElGbb az ész, aztan az érzelem’, 1969), amely Pierre
Trudeau kanadai miniszterelnok egyik beszédébdl kol-
csomizte a cimél, egymas mellé rendeli az érzelmektol
flitott beszédet és a kanadai taj vad szEépségél és erejét, €s
a puszta mellérendelés elég ahhoz, hogy megidézze a
kanadai nemzeti identitas fundamentalis kérdéseit. Ke-
vés film tudta ilyen drimaian feltarni ezt a kérdést.
Snow és Wieland, akik kortarsak, sit egy ideig hdzastar-
sak voltak, mas teriileten is sikeresnek bizonyultak.
Snow szobrait egész Kanadaban kiallitottak, mig Wie-
land takaroi és vasznai bejartak a viligot.

A kanadai kisérleti filmezdk egymast kovetd nemzede-
kei nemzetkozileg is elismert értéket hoztak létre. A ny
gati parton David Rimmer, aki szintén a strukturalista
hagvomanyhoz kapcesolodik, gyakran dolgozik készen
talalt felvételekkel; mar két évtizede foglalkozik filme-
zéssel; nevezetes darabja a Surfacing on the Thames ('Fel-
meriilés a Temzén’, 1970). A keleti part filmesei, akik 2
Funnel és a torontoi székhelyti Kanadai Filmesek Forgal-
mazasi Kozpontja (Canadian Filmmakers Distribution
Centre) koriil csoportosulnak, inkabb személyes témakat
visznek filmre, mint Phil Hoffman a passing through/tors

formationsben (‘attorés/tépett alakzatok’, 1990), amely

a személyes szarmazasrol, vagy Midi Onodera len Cents
a Dance-¢ (‘Tiz cent egy tancért’, 1985), amely a szexualis
bedllitottsagrol szol. Utdbbi téma nagy sallyal van jeler
a kanadai filmezés minden szintjén, az olyan maimstrear
jatékfilmektal kezdve, mint Léa Pool Anne Tristere (19586
az NFB dokumentumfilmjein at — példdul Lynne Fernie
és Aerlyn Weissman munkdja, a Forbidden Love ("Tiltot
szerelem’, 1992) — John Greyson underground munkas-
sagaig, melynek Gjabb darabja, a Zero Patience (Zéro tu-
relem’) cimi jatékfilm, az AlDS-virus eredetét kovet:
nyomon kultikus zenei formaban.

AJOVO

Az Gjabb vélasztési gydzelmet aratott Québeci Part azt
igéri, hogy masodszor is népszavazast ir ki az orszag too
bi részetdl vald elszakadasrol — plus ¢a change —, mikozben
az dltalinos gazdasdgi recesszid nagy falatot nyelt le =
kulturdlis koltségvelésbdl. De a program nem viltozot:
a szovetségi kormdanyzat az erre hivatott intezme-
nyeken, a Telefilm Canadan, a National Film Boardon
¢s a kanadai kormanyon keresztil tovabbra is fenntart2
a film tamogatasi rendszerét. Minden teriileten mtkodis
a tamogalasi rendszer: a filmfesztivalokra és filmhetekrs
a filmesek utazdsara és — a kovetségeken és kiilképvise-
leteken keresztil — a kilfoldon szervezett filmes progra-
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mokra, filmes csomagok eljuttatasdra a vildg nagyvaro-
saiba egyarant juttatnak pénzt. A kultdra kontra aru vi-
tara, amely mindig is problémat jelent a protekcionistik
szamara, ahol felmeriil a tomegszorakoztatas kérdése, a
hibridizacio hozott megoldast — a film ma része a kultu-
ralis iparként ismert szektornak, a politikai arénaban el-
foglalt helyét pedig nagyban erdsitette pénzre nem valt-
hatd értékénck sugalmazdsa. Mikdzben egyes nemzeti
filmgydrtasok dsszeomlanak, mint a brit, vagy elbizony-
talanodnak, mint a francia, a szandékok és célok kovet-
kezetességére ¢pitd kanadai modell ma is példaértékd.
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Uj hullamok Latin-Amerikaban

MICHAEL CHANAN

Az dtvenes években 4j filmmivészeti irdny tlint fel Latin-
Amerikdban, amely mindenttt utat vdjt maga nak, ahol a
legkisebb ellenallas mutatkozott, a legmostohabb koril-
mények kozott is terjedt, sét valdjaban e mostoha viszo-
nvok taplaltdk, hiszen ez a filmmivészet nagyreszt a
nyomor leleplezését és a tiltakozast tekintette killdetése-
nek. Tiz-tizenot év tavlataban mozgalomma bontakozott
ki, amely nemcsak hogy elért a kontinens egyik végétdl a
masikig, hanem most elGsz0r az egész vildg figyelmél
Dél-Amerikara iranyitotta. A mozgalom elszigetelt és a
legkiilonfélébb probdlkozasokkal kezdadott a legkilon-
bizabb orszagokban, amelybe a Santa Fé-i argentin do-
kumentumiskolatol a brazil cinéma novon at az Gj havan-
nai filmintézel megszervezéséig sok minden beletarto-
zott. A helyszinek és a datumok Latin-Amerika legtjabb
kori torténelmének sarokpontjai. Argentindban ¢s Brazi-
lidban a gazdasagi fejlddés és visszaesés szoros kapesolat-
ban éllt a demokracia apalyaval és dagalydval. A kubai
film a kubai forradalom édestestvére, mig a chilei a Népi
Lgység mozgalméval jart parban, amely a hetvenes évek
elején hatalomra juttatta Salvador Allendét. Tiz évvel keé-
sGbb Nicaragudban ¢és El Salvadorban méasodviragzasnak
indult a militins film eszméje, amely a hatvanas években,
Che Guevara évtizedében jelentkezett elGszor

A legkorabbi kezdeményezések olyan isten hata mao-
gotti helyekrdl indultak el, mint a perui Cuzco. Itt 1955-
ben filmklubot szerveztek, ahol Manuel Chambi és ma-
sok rovid dokumentumfilmeket kezdtek forgatni etnog-
réfiai és szociokulturdlis témakrol. Az dtvenes években
egvre-masra alakultak a filmes tarsasagok szerte a fold-
részen, gombamdd szaporodtak a filmes miihelyek, ver-
senvek és az 4j szaklapok. A hatvanas-hetvenes évek-
ben a perui Hablemos de Cine és a venezuelai Cine al Dia
hasabjain lehetett eldszor olvasni azokat a vitdkat, ame-
lyek az identitas értékével és fogalmaval foglalkoztak.

Szamos filmes csoport kapesolodott az olvan tarsadal-
mi mozgalmakhoz, mint a havannai ifjikommunistak
Nuestro Tiempo elnevezést kulturdlis klubja az otvenes
évek elso felében, amelybdl tibb kubai rendezé indult.
A fiatal filmesek elsé nemzetkozi talilkozoja a monte-
videdi filmfesztivdl volt, amelyet 1954-ben rendezett meg
elészor a halado kultarat tamogatd SODRE, az uruguayi
nemzeti radiodllomas. Az 1958-ban meghivott filmesek
kizott — John Grierson volt a diszvendég — megjelent
Chambi Perubdl, Nelson Pereira dos Santos Braziliabdl és
Fernando Birri Santa Fébal. Pereira dos Santos egyik film-
je, a Rio zona norte ('Rio, északi zona', 1957) Gj paradig-
mat hozott a jatékfilmes elbeszélésmodba, egy Rio de
Janeiro-i faveldban (nyomornegyed) jatszodo neorealista
torténet formajdban, s a kivetkesé években Pereira dos
Santos vezcérld szellemévé és — mint Glauber Rocha fogal-
mazott — €16 lelkiismeretévé” valt a brazil cinéma novo-
nak. A Birri és tanitvanyai dltal a Santa Fé korali badog-
varosokrdl kozosen forgatott Tire die (‘Dobj meg egy tizes-
sel’) cimi tirsadalmi tanulmédnyt késébb Ggy tartottak
szamon, mint az 4j filmmozgalom alapito dokumentum-
filmjét. Az egyszertien ,0j latin-amerikai filmként” (nucvo
cine latinoamericano) emlegetett mozgalom elnevezése az
1967-es filmtaldlkozdra vezetheld vissza, amelyen az
egész kontinensrdl Gsszegylltek az alkotok egy kis chilei
tengerparti varosban, Vina del Marban, ahol 1963 6ta ren-
dezik meg a 8 és a 16 milliméteres filmek fesztivaljat.

BRAZILIA ES A CINEMA NOVO

Az 1ij latin-amerikat film tobb éllovasa tanult Romédban az
otvenes évek elején, majd hazatérve — az adott helyzet-
ben egyedul jarhaté Gtként — alkalmazta az amator szi-
nészekkel eredeti helyszinen forgatott dokumentativ
felvételek neorealista alapelveit. De ezek az alkotok sok
tarsukkal egyetemben azért is vdlasztottdk a neorealiz-




