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idomitott allatok, mint Buffalo Bill vadnyugati show-ja-
nak jelenetei. A bedllitasok onalld egyseget alkottak, és
igy is hoztdk Sket forgalomba, de a mozisok ezekbdl
egész estés miisort 1s osszedllithattak. 1897-re a filmre
vett okolvive-mérkézések elvileg mar akar egyorasak is
lehettek csakiigy, mint a korai miifajok egy masik leg-
népszer(ibbikét jelentd, a Krisztus Sletét clmeséld passio-
jatékok, melyckhez gyakran szintdrsulatok elbaddsait
vették fel filmre. A passidjaték legfontosabb mozzanatait
megorokits bedllitasokbol dsszeallitott miisor hossza jo-
val meghaladhatta az egy orat. A filmek egy harmadik
csoportja egy beallitisbol ll6 rovid, altalaban humoros
torténetet beszélt el. Voltak koztik gegfilmek, amelyek-
ben A megintizitt dntézéhoz hasonloan filmszerii a komi-
kus torténés, lyen példanl az Elopment by Horseback
(' Szokictés I6haton’, Edison, 1891), itt a kedvesél meg-
szBktetni akaré fiatalember dsszeverekszik a lany apja-
val. Mis filmek a humoros hatast olyan tritkkokkel fo-
koztik, mint a pillanatmegallitas, a bedllitisok egymasra
helyezése és a visszaforgatés. Errdl Mélies filmjei a leghi-
resebbek, de a trukk megjelenik Porternck az Edison
Company szaméra készitett korai filmjeiben, illetve ax
angol brightoni iskola miiveiben is. Ezek a filmek mar
bonyolultabbalk, és esetenkeént tobb beallitis szerepel
bennitk. A nagy nyelés (The Big Swallow, Williamson,
1901) elsé bedllitasa egy fényképészi mutat, aki éppen I
akar kapni egy jarokelét. A masodik bedllitis a fénykeé-
pész szemszOgebsl mutatja a jelenetet a fényképezdgép
lencséjén keresztil, ahogy a a gép felé kozeledd jarokeld
feje egyre nagyobb lesz, s a szaja kinyilik. Ekkor a film at-
valt arra a beallitasta, amelyen a fényképész gépével
epviitt belezuhan a nagy feketeségbe. Végil a jardkeld
elégedetten ragicsalva elsétal.
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Ibben az iddszakban lett elterjedt és nem kivételnek
<zamito forma a tobb-beallitisos film, s a beallitasokat
mar nem onallé, hanem dsszekapesolédo jelentésegysé-
gekként kezelték. Elsfordult azonban, hogy a filmesek
egyetlen beallitissorozattal ragadtdk meg és emeltck ki
a torténések csticspontjait, s nem hasznaltak sem lineé-
ris elbeszéld oklancolatot, sem egyértelmfi idd- és tér
beli dsszefiiggéseket. Az ,attrakeiok mozijdhoz” illden a
vagas célja inkabb a vizudlis elmeny fokozasa, semmint
a narracio finomitdsa volt.

A korszak egyik legkiilonosebb vagasi technikdjaval, a
kereszivagassal egyszerre kivantak megOrizni a filmte-
ret és hangsalyozni a fontos torténést azaltal, hogy két-
<zer is megmutattak. 1902 leghiresebb filmje, az Utazds a
Holdha (Le voyage dans la Lune, Georges Mélies) pél-
daul egy firhajo holdraszallasat mutatja két beallitasban.
A7 elso, az ,frb6l” készitett bedllitdson az trhajé a sze-
mén talalja el a Holdembert, és annak arckifejezése fin-
torbol grimaszra vait. A Hold felszinérsl” készitett ma-

sodik beallitason az irhajé (jbél leszall. Ez a két, ugyan-
azt az eseményt bemutato bedllitds a mai nez6t megza-
varhatja. A torténés ilyetén megismeétlésének példaja az
ugyanebben az évben készalt, Edwin 5. Porter rendezte
How They Do Things on the Bowery (‘Hogyan mennek a
dolgok a Boweryn', Edison Manufacturing Company)
cimii amerikai filmben is lathatd, amikor egy ingeriilt
pincér kihajitja a szdmlajat kifizetni képtelen vendéget.
A belsében késziilt felvételen a pincér kidobja a férfit &s
utanaropili a taskajat. Az ezt kovetd kiilso felvételen a
vendég kirepiil az ¢étterembdl, s szorosan a nyoméban
ott repiil a taskdja is. A The Widow and the Only Man (A7
bzvegy és az egyctlen férfi’, Biograph, 1904) cimii film-
ben a parhuzamos vagas segitségével nem a bent és kint
jatszodo eseményt mutatjak be, hanem ugyanazt, csak
masodszor kozelebbrél. Az elsé beallitison a n6 elfogad-
ja és elragadiatva megszagolja az udvarlgjatol kapott vi-
ragokat. Majd a ma szokasos illeszkedd vagas helyett —
amikor a toérténés ot folytatddik a masodik beallitdson,
ahol az elsén abbamaradt — egy kozelebbi beallitas mu-
tatja a nét, ahogy megismétli ugyanazta mozdulatot.

Bar a keresztvagis a felvételek asszekapesolasanak
gyakori eszkdze volt, a korszak filmesei a tér- €s idobeli
dsszefiiggések megteremtéscének mas modszereivel is
kisérleteztek. Az Utazds a Holdba cimdi filmben a holdra-
szallast kovetden az elszant francia kutaték baratsagta-
lan foldénkiviliekkel taldlkoznak. (A fdldénkiviilick
mellesleg hasonlésagot mutatnak azokkal az ,ellenséges
bennszillsttekkel”, akikkel éppen ez idé tjt talalkoztak
gyarmataikon a francidk!) A kutatok firhajéjukhoz ro-
hannak, és visszasietnek a Fold biztonsagdba. Leszalla-
sukat hiisz masodpercnyi filmiddben, négy beallitdson
{athatjuk. Az elsén a hajo elhagyja a Holdat és eltiinik a
kép aljan, a masodikon a jarmi a kép teteje feldl az alja
felé halad, majd a harmadikon a kep teteje felél a viz fe-
1é mozog, végiil a negyediken a viz felszinérol lesillyed
a tengerfenékre. Ezt a képsort nagyjabol tigy filmezték
Je, ahogy azt ma is tennék: az drhajo mozgasa az irdny
folytonossaganak szabélyat koveti, vagyis a targyak, il-
letve szereplSk beallitasrol beallitasra azonas irdnyban
mozdulnak el, kbvetkezetes mozgassal teremtve meg az
egyes felvételek kozotti tér- €s idébeli kapcsolatot. Am
mig a mai filmesek kozvetlenii! vagnak Ossze a felvéte-
leket, addig Mélies atisztatta egyik bedllitast a masikba
_ ez az atmenetet teremtd eszkoz ma idSkihagyast su-
gallna. Ebbol a szempontbdl a korabeli képsor zavaro le-
het a mai néz4 szamara.

A felvéielek tisztatassal vald dsszekapesolasa valoja-
ban egy4ltaldn nem volt szokatlan ebben a korszakban,
erre Hepworth Alfz Csodaorszagban (Alice in Wonder-
land) cim@ 1903-as filmjében is lathatunk példat. Egy
masik brit filmes, James Williamson, a brightoni iskola
képviseldje azonban 1901-ben két olyan filmet is készi-
teft — Stop Thief! (‘Allitsék meg, tolvajl) és Fire! (Tiiz
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Korai vaggs: két szomszédos beallitas G. A. Smith Mit Litunk
@ tavesdbert (As seen through a Telescope, 1900} cimii filmjébal.
A tavesdvon At latott kép (maszkoldssal allitottak eld) egy
lany bokajanak simogatasat mutatja, hogy ,megmagyarizza”
az eldzd felvételt

van!) — melyben a trténés kizvetlen vagasokkal halad
beallitisrol beallitasra. A Stop Thief!-ben a tomeg cgy csa-
vargot ulddz, aki egy darab hast lopott a hentestdl, itt a
szereplék dtlés mozgasa jelzi a kapcsolatot az egyes be-
allitasok kézott; a tolvaj és ildozéi a kamera mogatt lep-
nek be a képbe, majd clétte elhaladva lépnek ki a kép-
bol. Az a tény, hogy a kamera egeszen az utolso szerep-
I6 eltiinéséig a jelenetben marad, ramutat arra, miként
szabja meg a szereplSk mozgdsa a vagast. A filmesek ext
a vagasi cszkbzl annyira hatékonynak lalaltak, hogy az
lddzéses filmek egész miifaja alakult ki. [detartozik 2
Personal ('Hazassagi hirdetés’, Biograph, 1904), amely-
ben reménybeli menyasszonyok egy gazdag francia fér-
fit kergetnek. Sok mas film is beépitette elbeszélésébe az
uldozést, tobbek kozott az ,elsd” hires western, A nagy
vomnatrablds (The Great Tiain Robbery, Edison, 1903),
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amelynek masodik részében a rendérkiilonitmény tobb
bedllitison keresztiil ildé7i a banditakat,

A Fire cimii filmben Williamson a Stop, thiefi-ben alkal-
mazotthoz hasonl6 vagdsi stratégiat hasznal: a rendér
morzgasa az elsé és a masodik beallitas kazott, valamint a
tizoltéautok mozgdsa a masodik és a harmadik besllitas
kozétt tér- és iddbeli kapesolatot hoz 16tre. Am a negye-
dik és Btodik beallitas kozott, aho! mas készitdk valoszi
nileg keresztvigast alkalmaztak volna, Williamson
olyan technikaval kisérletezik, ami nagyfokit hasonlatos-
sagot mutat a ma illeszkedének nevezett vagassal (0ss7e-
vagassal). A negyedik beidllitas, egy belsd felvétel, az égl
haz ablakan kimaszé tizoltot mutat, amint kiment ey
lakot. Az otodik bedllitas, az égd haz kiilsé felvétele azzal
kezdGdik, ahogy a tiizolt6 és a kimenekitett didozat eld-
bajik az ablakbdl. Habér a folyamatossag mai szemmel
nezve még , tokéletlen”, az Gjitds jelentds. A kétséghkiviil
a Hire! ihlette Egy amerikai tizoltd élcte (Life of an Ame-
rican Fireman, 1902) cimdi filmjében Porter még mindig
keresztvagast alkalmaz, amikor egy hasonlé mentést
mutat be teljes egészében, el6szor belss felvétellel, majd
kiils6 szemszoghdl. Egy évvel késdbb azonban William.-
son honfitdrsa, G. A. Smith mér kezdetleges Osszevagdst
haszndl a The Sick Kitten (A beteg Kiscicus’, 1903) cimi
filmjében: a cicusnak orvossagot add két gyerek tolalja-
rol vig at a kanalat nyaldosé sllat kozelijére.

Ebben a korszakban a filmesek az elbeszélés megérté-
s¢hez sziikséges részletek hangsulyozasa helyett a torté-
nés terének filmi felosztiasaval kisérleteztek, elsGsorban
azzal a céllal, hogy a kozelebbrdl felvett képpel nagyobb
vizualis élményhez juttassik a nézét. A nagy vonatrablis-
ban van egy félkézeli kép (second plany a torvényen-
kivitliek vezet6jérsl, Barnesrol, amint revolverével pon-
tosan a kamerdra célozva lead egy I6vést, A mai kopia-
kon altalaban ezzel zarul a film. Az Edison-katalogus
azonban arrdl tajékoztatta a mozisokat, hogy ez a I5vés
lehet a film elején pagy a végén is. Az ilyen, az elbeszé-
lés szempontjabal nem meghatarozott elhelyezésii beal-
litdasok eléggé elterjedtek, példaal a brit Alfred Collins
Raid on a Coiier’s Den (‘Rajtaiités egy pénzhamisito-
tanyan’, 1904) cima filmje egy kozelképpel kezdédik,
amelyen hirom kéz nyul be kilonbézo iranybdl: az
egyikben pisztoly, a masikban bilincs, a harmadik k6l
be szorul. Porter egybedllitisos Photographing a Female
Crook (‘'Egy néi csalot fényképezve’) cimd sajat produk-
ciojaban a mozge kamera rakdzelit a grimaszolo asz-
szonyra, aki igy akarja meggatolni, hogy rendérségi
portré késziilion rola.

Még a kitaldlt torténet szereplGiénck nézdpontjdhoz
kézelitd bedllitasok is, amelyeket ma a gondolatok és ér-
zelmek kitlsé megjelenitéschez kapesolunk, inkabb
szolgaltak akkoriban vizualis élménynynijtds, mint elbe-
52€l6 informdcié céljdra. Az (¥ito szellemi brightoni is-
kolahoz tartozé G. A. Smith rendeste Nagyanyd okuliréja
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Grandma's Reading Glasses, Warwick Trading Com-
rany, 1900) cimit lilmben cgy kisfin a nagymama szem-
iivegén keresztill tanulményoz egy kardrat, egy kanarit
¢5 egy cacat, mindezek bevagott kéveliken (premier
planban} lathatok. Az 1903-as The Gay Shoe Clerk (Az élv-
hajhasz cipdeladd’, Edison/Porter} cimdi filmben egy ci-
pobolti segéd flortél a néi vevével. Egy bevéagolt kép
megmutatja, mit lathat a né bokdjabol, amint az tantalu-
szi kinokat okozva, kacéran fellibbenti a szoknydjat. Ez
a bevagott kozelkép nem csupdn az ,attrakciok mozija”
altal megengedett vizudlis élvezetekre példa, hanem ar-
ra is, ahogy a korai filmesck voyeurként bantak a ndi
testtel, Annak ellenére, hogy elstdleges céljuk nem a
narrativ cselekményftizés kiemelése, czek a beallitisok
killdnbdznek A nagy vonatrablds és a Raid on a Coiner’s
Den motivalatlan kozelképeitsl, mert hozzarendeldd-
nek a {ilm egyik szerepldjéhez.

Az 1907 elétti .alirakciok mozija” vagasi stratégidinal
a vizuilis élmény fokozasa és nem annyira az dsszefiig-
g6, linedris torténetmesélés volt az clsédleges cél. Am
ezen filmek kdzill sok egyszerii torténeteket is eldadolt,
€s a kozénség éppugy kapott narrativ élményt, mint
vizudlisat. Noha hianyoztak a tér- és idébeli dsszeiliggé-
sek €s a linedris elbeszélés alakitdsanak belsé stratégiai,
az akkori kéz0nség megériette ezeket a mai nézdk altal
dsszefiggéstelennek érzett filmeket. Az ,attrakeiok mo-
zija” ugyanis nagymértékben tamaszkodott a kdzonsép-
nek egy adott kiizeggel kapesolatos konkrét, illetve koz-
vetett ismereteire. Az elsd filmesek még csak tanultak,
miként toltsék meg jelentéssel az Gj médiumot, de nem
dolgoztak légiires térben. A film gydkerei mélyre nyil-
nak a kor gazdag tomegkultiirajdban, s kezdetben a s7.0-
rakoztatds mas formainak narrativ és vizualis hagyoma-
nvaibdl taplalkoztak. Az 1907 eldtti {ilmel azzal vadol-
tik, hogy ,nem elég flmszeri” és tilzottan szinpadias.
Méliés-re és kortarsaira valéban komolyan hatott a nem-
dramat szinpadi gyakorlat. A terjengfs szindarabok
azonban tobbnyire alkalmatlan modellt kinaltak az egy-
percesnél is rovidebb filmekkel utjdra indult 4j médium
szdmadra, s csak akkor valtak ihletforrdssa, amikor a fil-
mek az dtmeneh korszak sordn hosszabbra nydltak.
Amint azt Edison elsé Kinetoscope-filmjei szemiéletesen
bizonyitjdk, fontos forrast jelentett tovabba ax egymads-
tol fiiggetlen szamolk széles formai valasztéldt nydjto, a
kidolgozott torténetek irant semmi tiszteletet nem mu-
tatd varieté, ezenkiviil az elsd filmesek dtleteket meritet-
tek a melodramabdl, a (dialdgus helyett a vizualis hata-
sokat hangsiilyozd) pantomimbdl, a laterna magicabal,
a képregényckbdl, a politikai karikatardkbol, az ajsa-
zokbdl és a dalokkal illuszirdlt alléképekbdl.

A laterna magicanak, a diavetiték e korai, kerozinldm-
paval megviligitott viltovatanak kalonodsen fontos ha-
tasa volt a filmekre — a laterna magica ugyanis lehetdvé
tette . mozgdképek” velitését, mintat szolgaltatva evzel

az. idd é€s a tér filmbeli megjelenitésére. A vandormozi-
sok a laterna magica-vetitoknél gyakran hasznaltak ra-
findlt emeldkaros és csigas szerkezeteket a képeken be-
liili mozgas létrehozasahoz. A diatarton lassan dthazott
hossza didk megfeleltek a filmi panoramdnak, s egy-
azon lampas vetitGre szerelt két dialartd segitségével a
gépész attiinést tudott létrehozni a didk gyors valtasa-
val. Ké{ dia alkalmazasdval vagasra” is lehetdség nyilt,
ugyanis a gépésy tavolird! kozeli, killséedl belsé képekre
valthatott, illetve a szereplokrl arra, amit a szerepldk
lattak. Valojaban egy laterna magica-bemutatébdl ered a
Nagyanyd okiliréja cimii film is. A vindormutatvanyo-
sok, példaul ax amerikai Burton Holmes és John
Stoddard rendezte laterna magica-eldadasok a vonatos
és utirajzlilmek clédei voltak: a diaképes illusztrciokat
gyakran vagtak dssze a vonat kiilséd képeivel, a vonaton
utazok belsd képeivel, valamint a tdjrol és az érdekesebb
eseményekrol készitett felvételekkel.

A vizualis hagyomanyok utdnzasin il a készitok sza-
mos filmjiiket a kizonség altal mér ismert torténetekre
alapoztak. Edison agy reklamozta a Porter rendezte
Night before Christias (Kardcsonyéj', 1905) oimt filmjét,
hogy ,hiven kéveti Clement Clarke Moore régi kardcso-
nyi monddjat”. A Biograph és az Edison egyarant meg-
tilmesitette az Everybody Works but Father (Mindenki dol-
gozik, csak apa nem’) cima slagert, a Vitagraph Happy
Hooligan (‘Boldog huligdn”) cimi sorozata pedig egy nép-
szerd képregényen alapult, amelynek rajzolt csavargo fi-
gurdja tobb New York-i Gjsag vasarnapi mellékletében
szerepelt. Sok korai film jelenitette meg bonyolultabb el-
beszélések kivonatolt vdltozatat, alkotdik feltehetden k-
zonségiiknek a témaba vago eltzetes ismereteire és nem
annyira az elbeszelés egysége altal megkivant filmes sza-
balyokra tamaszkodtak. A Iprnpﬁe napoléonicnne { Napo-
leon eposza’, Pathé, 1903-04) Napdleon életét mutatja be
egy tabldsorozaton keresztil, jol ismert torténelmi ese-
ményekre (a koronazasra, Moszkva égésére) és anekdo-
tikra (Napdleon ort 8ll az alvé Grség mellett) tdmaszkod-
va, am semimi erofeszitést nem tesz a tizendt beallitas -
nearis oksagi Osszefiiggéseinek érzékeltetésére, illetve
narrativ megszervezésére. Ilasonldé maédon, az olyan
tobb beallitdsbol &ll6 filmek, mint a Ten Nighis in a Bar-
room {"Tiz este egy sémtésber’, Biograph, 1903} és a Tamnis
bitya kunyhdja (Uncle Tom's Cabin, Vitagraph, 1903) csu-
pin ezeknek a kozismert és gyakran jatszott melodra-
maknak a csacspontjait mutattak be, a jelenetekel nem
vagast stratégiak, hanem a kdzdnségnek a kdzbeess ese-
ményekkel kapcsolatos ismeretei kapesoltdk ossze. A Ta-
nuds bdlya kunyhdia valdsziniileg az egyik elsé inzertes
film. Az inzertek, a kovetkezd torténést dsszefoglald cim-
szavak a tobb-bedllitisos filmekkel egy iddben jelentek
meyg 1903 és 1904 koril, és lathatdan azt jelzik, hogy a
producerek felismerték az inkabb belsS, mint kiilsé ere-
detii narrativ 6sszeHiggés szitkségességét.
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FILMBEMUTATAS bérelt kirakatok, az elsé allando mozik, a hires nickel-
A film tudomanyos és oktatasi Gjdonsdgkeént jelent meg,  odeonok elgde; (wnickelnek” az &tcentest hiviak, eny-
s kezdetben nem volt kereskedelmi jelentSsége. Az att- nyibe keriilt a jegy az olcsd mozikban,) A korai filmek
rakei6t maga a késziék, illetve a mozgéas reprodukilisa kozonsége az Lgyesiilt Allamokban meglehetdsen ve-
jelentette, és nem egy konkrét film, A mozgoképes be-  gyes Gsszetétel volt, nem jellemezte egyik tarsadalmi
rendezéseket szimos orszdgban eldszor vilagkidllitis-  osztaly talsalya sem.
okon és tudoményos eléadasokon lehetett 14tni: az Edi- Nagy-Britannidban és a legtdbb eurdpai orszigban, az
son Company is az 1893-as chicagoi vilagkiallitasra idGzi- USA-belihez hasonls koridmények kozott keriilt sor a
fette a Kinetoscope premierjét, de a geépet nem sikeriilt  els§ bemutatokra: a7 elsédleges bemutatohelyek vasarte-
id6ben dsszeszerelni. Mozgéképes berendezéseket az rek, music-hallok, mulatok és hasznalaton kivitli iizlethe-
1900-as périzsi vilagkisilitdson tobb helyen is bemutattak. lyiségek voltak, A vandormutatvinyosok dénts szerepet
A film gyorsan feltalilta magat a . tomegkultiira” és az Jatszottak az & médium népszertiségének megalapoza-
«elokel kultira” mar létezé helyszinein, am kifejezet-  saban és abban, hogy a filmek a vdsarok fontos attrak-
ten filmek bemutatisara szolgalo helyiségeket az Fgye-  ci6ivd lettek. Mivel a vésarok és a music-hallok z8mmel
sitlt Allamokban csak 1905-ben, mashol még késdbb ala- munkaskézonséget vonzottak, Nagy-Britannidban és az
kitottak ki. Az Egyesiilt Allamokban a filmeket népszerti oreg konlinensen a korai koézénség tarsadalmi osztalvok
varietészinhazakban mutattak be, amelyek a szdzadfor-  szerinti megoszlas tekintetében joval homogénebb volt,
duléra a tehetds nézéket sz0rakozitattak, akik negyed mint az Egyesiit Allamokban.
dolldrt is szivesen fizettek egy delutani vagy egy esti Barhol, barmilyen kozénséy elott keriilt is sor a veti-
musorért. A tanfilmeket is jatszo vandormutatvanyosok tésre, a mozis ebben az idészakban legaldbb annyira be-
sajat vetitégépiikkel jirtak az orszigot, helyi templo- folyasolta a film jelentését, mint maga a gyarto. A tobb
mokban és operahdzakban tartottak eldadasokat, s a ko~ beallitas és az inzertek eljoveteléig, vagyis az 1903-04-e5
zonségnek 2 dollart szamitottak fel — ennyiért lehetett  évekig a gyarto csak a kitlénallg jelencteket biztositotta,
bejutni egy show-ra a Broadwayn. Olcsébb és nEpsze-  a programot a mozis allitotta Gssze, Az egyetlen bealli-
riibb helyszineknek szamitottak a vasirokon €s karne-  tasbol 4116 filmek lehetgve tették, hogy szabadon dont-
valokon feldllitott satrak, valamint az dtmenetileg ki-  s6n a vetitési sorrendrdl, valamint egyéb anyagok, pdl-

Egy korai vandormozi: Green Ci.nematograph-bemutatéja Glasgow-ban (1848)
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daul vetitett diaképek és inzertek beiktatdasarol. Voltak
berendezések, amelyek egyesitették a filmvetitét a kép-
vetitdvel vagy a laterna magica-didkat vetits géppel, igy
a gépesz finom atmenetet biztositva tudott valtani a film
és a didk kazott. New York Cityben az Eden Musée kii-
16nbéz6 gyartdk laterna magicahoz késziilt diaibol és
hiisznal is tibb filmbél kilénleges miisort allitott dssze
a spanyol-amerikai haborrdl. Az elsdsorban mozisnak
megmaradt Cecil Hepworth a laterna magica-didk és a
filmek elegyitését, valamint ,a képek kisebb jelenetekkeé,
illetve epizodokka valé felfiizését” javasolta agy, hogy
az anvagot kommentarral kdssék dssze. Miutan a vetitd-
gép tovabbfejlesstése megengedte Given masedpercnél
hosszabb filmek bemutatasat, a mozisok elkezdtek ti-
zenkét vagy még tobb filmet dsszeilleszteni, hogy cgy
konkrét témaval kapcsolatos mdsort alkossanak. Nem
csupdn a latvanyt mantpuliltak, hanem kiilonféle han-
gokkal is kiegészitették a némafilmet, amely a mai koz-
vélekedéssel ellentétben soha nem volt néma. Legalabb-
is a varictészinhazakban minden filmet zene kisért — a
nagyzenekartdl a szolézongoraig. A vandormozisok
maguk kommentaltak az altaluk vetitett filmeket és la-
terna magica-diakat, s szavaikkal a gyartd szandékatol
eltérd jelentést is tarsithattak a képhez. Sok mozis han-
gokkal, zorejekkel — patkécsattogdssal, revolverlévések-
kel sth. — is kiegészitette a filmeket, sét parbeszédeket
adatott eld a vaszon mogott allo szinészekkel.
Fenndllisdnak elsG évtizede végére a mozi, ez az érde-
kes Gjdonsdg megtaldlta helyét mint az egyre gyorsuld,

frenetikus 20. szazadi életritmus szdmos kikapesolodasi
formainak egyike. Ugyanakkor ez a szarnyait még min-
dig csak bontogaté média a formanyelv és a torténetme-
sélés terén tovabbra is nagymértékben figgdott a mar 1é-
terd médiakedl, a némileg elavult, egyénileg vesetett
gyartasi modszerektol, valamint az olyan, mar 1étezé
bemutaidhelyektdl, mint a varieté és a vasarok. A kivet-
kezd évtizedben azonban komoly lépéseket tett afelé,
hogy a 20. szazad kizdrdlagos tdbmegmédiuma legyen, im-
mar kiteljesedve sajat formai konvenciéival, ipari struk-
tarajaval és bemutatohelyeivel.
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Az atmeneti mozi

ROBERTA PEARSON

1907 és 1913 kozdtt az Egyesiilt Allamok és Eurépa film-
ipara masolni kezdte az akkori kapitalista ipari vallalko-
zasokat. A gydrtds, a forgalmazas és a bemutatas szétva-
lasaval felgyorsult a szakosodas, habér egyes gyartok,
kiiléndsen az Egyestlt Allamokban, megprobéltdk ma-
gukhoz ragadni a teljes iparag oligopéliumszeri iranyi-
tasat. A filmek hosszabbak lettek, a mozisok egyre tobb
filmet koveteltek, hogy folyamatosan tjdonsagokkal
tudjak ellatni kozonségiket, tehat sziikségessé valt a
gyartasi folyamatok szabvanyositdsa, akdrcsak a munka-
megos«tas tokéletesitése és a filmmel kapcselatos jogsza-
bélyok kialakitdsa. Az allandé bemutatdhelyek kialakita-
sa eldsegitette a forgalmazas és bemutatis megszerveze-
sének ésszerdisitését és nyereségesebbé valasat, ami sta-
bilabb alapokra helyezte az iparagat. A legidbb orszag-
ban az elsé mozik csak kicsiny kozonséget tudtak befo-
gadni, ezért a mozisok révid filmeket mutattak be, hogy

tobb eléadast tudjanak tartani, €s gyakori volt a miisor-
viltas. Mindez arra Gszténdzte a gyartokat, hogy rovid
szabvédnyfilmeket készitsenek az dlland6 kereslet kielégi-
tésére. A keresletet élénkitette a szinhazi modellen ala-
pulo sztarrendszer létrehozdsa is, ami garantalta az fijon-
nan kialakulé tdmegkozoénség kitartd ragaszkodasat.

Az atmeneti korszak filmjeit gyakran ,a narrativ 6sz-
szegzés mozija” dsszefoglald néven emlitik. Bzek az al-
kotasok mdr nem timaszkodtak a nézdk kiegészits is-
mereteire, inkdbb filmes eszkdzok alkalmazésdval te-
remtették meg az efbeszé1és belsd dsszefiiggéseit. Az at-
lagosan 15 perces filmek szabvany tekercshossza elérte a
300 métert, s ezekben az években jelent meg az cgyoras
vagy még tovabb tartd, agynevezett egesz estés vagy
nagyjatékfilm (feature film). ,A narrativ dsszegzés mo-
zijanak” kialakuldsa egybeesctt a filmnek a kulturélis
szférahor valo kozeledésével, illelve annak elismerésé-
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A KORAI EVEK

A kezdetek és a fennmaradas

PAOLO CHERCHI USAI

MOZI ELOTTI KOR, FILM, TELEVIZIO

A mozi torténete nem egy , nagy robbanassal” kezd6-
dott. Sem Thomas Alva Edison 18%1-ben Kinetoscope
néven szabadalmaztatott taldlmanyardl, sem a Lumiére
fivérek 1895-ben fizeld kozonség eldtt tartott elsd film-
vetitésérdl nem allithatjuk, hogy cz valasztja el a ko-
dos, mozi elétti kort a valédi mozitdl. Inkabb folya-
matrél beszélhetiink, amely a képek egymas utani meg-
jelenitését célzd korai kiserletekkel és késziilékekkel
vette kezdetét (emlitést érdemel Etienne Gaspard
Robertson mutatvanyos 1798-as Phantasmagoria — 'Fan-
tazmagoéria’ és Emile Reynaud festé 1892-es Pantoniimes
Iynrinenses — "Wuszirdlt pantomimek” cimii eldadasa).
Bbbe a folyamatba nem csupan az tartozik bele, hogy
az 1890-es években létrejott egy filmvetitének tekint-
hetd berendezés, hanem az clcktronikus képalkotas
tébb el6futara is. A képek televizidszeri késziilckkel va-
16 tovébbitasanak kisérietei tulajdonképpen egyiddsek
a movival: Adriano de Paiva 1880-ban publikalta ¢lsd ta-
nuimanyait a témardl, sét Ggy tinik, hogy Georges
Rignoux-nak mdr 1909-ben sikeriilt képet tovabbitania.
Az 1900 és 1905 koriili években, amikor a film megala-
pozta jelenlétét mint 4j tdmegszorakoztatd és -oktato
medium, a valodi mozi fejlesztésével parhuzamosan to-
vabbra is alkalmastak bizonyos ,mozi eléti” technika-
kat, és a filmek vetitésével szoros egységben még hosz-
szi ideg fennmaradtak a mozgas hatasat keltd laterna
magica-diak.

A laterna magica, a film és a televizié ezért nem ha-
rom kalondlld vildgot (és vizsgdlodasi kort) alkot, ha-
nem a fejlddés egyetlen folyamatanak részeiként kap-
csoladik éssze. Mindazonaltal killonbségel lehet tennt
kozottik, nem pusztan technoldgidjukat és terjesztésiik
madjét illetGen, hanem idérendileg is. A laterna magica-
eldadas a 20. szizad clején fokozatosan atadja helyét a
filmvetitésnek, mig a televizio fejlédése csupan a szdazad
masodik felében teljesedik ki, Ezt a sorrendet tekintve a
mozit egyrészrdl technoldgiai alapja — a gyors egymas-
utanban vetitett fotografikus képek a folyamatossag, illi-
ziojat keltik —, masrészrol pedig az killonbozteti meg,
hogy tilnyomdrészt nyilvinos tomegszorakoztatasra
hasznaljak.
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AZ ALAPGED

A filmek tigy keltik a folvamatos mozgas illazigjat, hogy
a kivetitést lehetévé tevd [ényforras elGtt gyors egymas-
utinban kiilénalldé képek sorozata halad e, és minden
egyes kép rovid iddre megall a blende elétt. Ha a képek
megfelelden gyorsan és egyenletesen kovetik egymast,
illetve eléggé hasonlitanak egymashov, akkor a folya-
matot nem érezziik szaggatotinak, és 1étrején a mozgas
illiiziGja. Ext a régota ismert érzékesalodast a 19. szazad-
ban ,a latvany maradanddsdganak” nevezték el, mivel a
jelenséget azzal magyardzidk, hogy a szem retindja egy
Hind pillanatra megdrzi a latott képet. Ma mar nem te-
kinthetjik ezf a magyardzatot helytfillénak a modern
pszichologia inkabb az agyfunkciok ¢s nem pusetan a
szem miikodésének szintjén vizsgalja a kérdeést. Am az
eredeti feltételezés volt annyira termékenyité hatasu,
hogy 1880-1890-ben szamos kisérlet sziiletett ,a latvany
maradandésaganak” sorozatfényképek segitségevel tor-
ténd reprodukaldsara.

Az ilyen, egymdstol eltérd céla kisérletek egyszerre vol-
tak tudomanyosak és kereskedelmiek, egyszerre iranyul-
tak a mozgds elemzésére és reprodukdlisira. A mozgo-
fénykép létrejotte szempontjabdl a legfontosabbak a
mozgas természeles reprodukaldsat celoztak, ezekben a
képeket adott sebességgel (masodpercenként minimum
tiz-tizenkét, de altalaban tobb képpel) vették fel, és
ugyanazzal a sebességyel vetitették le. Valgjaban az egész
némafilmkorszakban ritkdn értek el tékéletes szinkront a
kamera sebessége és a vetités kozott. A hiszas évek koze-
pére a masodpercenkénti mintegy lokép (. kocka™) Iett az
elfogadott vetiiési norma, de a gyakorlatban ettdl jelentd-
sen eltérhettek, tovabbi a kamera tekerdkarjat szandéko-
san lassabban vagy gyorsabban forgattik, hogy a film le-
vetitésekor gyorsitott vagy lassitott mozgas hatasat kelt-
hessék. Csak a szinkronhang — melyet dllandd sebességen
kellett lejatszani — bevezetésével lett normaszabvany a
masodpercenkénti 24 kocka mind a felvevé-, mind a veli-
tégépeknél.

Elészor azonban olyan géperzetet kellett kialakitani,
amellyel a képeket gyors egymdsutanban lehetett expo-
nalni a kameraban, és ugyanigy le is Ichetett vetiteni. A
kamerdba egy tekercs fényképfilm kerilt, melyet koc-
kinként kellett mozdulaflanul tartani a kép expeonalasa




kozben, majd nagyon gyorsan tovabbléptetni a kvetke-
26 képre, s ugvanigy kellett eljarni a film levetitésekor is.
Az ilyen gyakori mozgatds és megallitds jelentds mérték-
ben igénybe vette magdt a filmanvagot, ami kemolyabb
gondot jelentett a vetitdgepben, mint a kameraban, hi-
szen a negativ expondlasara csak egyszer (a felvételkor)
kertilt soy, mig a pozitiv koplal Libbszor is levelitették. Ax
agyneverzell szaggatott mozgds problemaja erGsen meg-
torndztatta szamos 1ttors filmes elméjét, de a megoldas
egészen addig varatott magdra, mig a fitm beflizésekor
be nem iktattak egy kis hurkot, ahol a filmszalag a lencse
elsth kapun athalad (lasd a keretes irdst).

A NYERSANYAG
A mnzﬂokep mint kollektiv szorakoztatdsi forma - amit
mi ,mozi’-nak neveziink — rugalmas és félig atlatszo,
3% mm széles csikokra felvagott Le]luloidaiapla masolt
fényképek formdidban fejlédott ki és terjedt el Ezt a
filmnek nevezett anyagot Henry M. Reichenbach készi-
tette el George Eastman szamara 1889-ben olyan talal-
manyok alapjan, amelyeket egyarant tulajdonitanak a
Hyatt testvéreknek (J. W és 1. 5. - 1865), Hannibal Good-
winnek (1888) és magdanak Reichenbachnak. A 19. SZa-
zad végétdl hasznalt fotografikus tlm alapvetd alkoto-
elemei az évek soran nem véltoztak. Ezek a kdvetkezok:
az uveg‘»zeluen atlatszo, hajlékony (maanyag) alap, iilet-
ve lrordozd réteg; a nagyon finom kozbensd vagy sziib-
szhrdlréteg; valamint a lagy ssclatinbol készali, fényérzé-
keny cnrufzi, amitdl a fényes film az egyik oldalen &tldt-
szallan, matt lesz. Az emulzid dltaldban eziistsok (eziist-
szemcsék) zselatines oldatabol all, amelyet szub-
szfratréleg ragasst az alapra. Az 1951 elott keészilt 35
mm-es nyersfilmek tobbségének alapja celliliz- nitrit,
egy erdsen gyulékony anyag volt. Késébb a nitrat alapot
telvaltoth a sokkal kevéshé gyvalékony celluldz-aceldt, il-
letve egyre nagyobb mértékben a polidszier Azonban
mar a kezdetektdl fogva probalkortak kevésbe tizvesze-
lves, biztonsagi filmek kilonféle formdival, elészor (az
Elchenvrun és Becker altal 1901-ben feltaldlt) celluldz-
diacetat alkalmardsaval, illetve a nitratnak nem gyulc-
kony anyagokkal vald bevonasaval. Az ilyen cljidrasok
els6, dltalunk is ismert példai 1909-re datslhatok. Az
amatdr felhasznaldsban ae elss vilaghdborit kivetden a
biztonsagi film valt normaszabvannya.

A huszas évekig a fekete-tehér negativ készitéseher
a7 ultraibolya, ibolva és kék szinre érzékeny, miga z31d-
re és sargara meérsékelten érzékeny, lgynevezett orfo-
kromatikus filmet hasznaltdk. A voros egvaltalan nem be-
folyasolta az emulzioban talalhatd bromeziistszemesék
viselkedését, igy az elsé operatéroknek dllandoan
tigvelniiik kellett a diszlet szinértékeire, ha nem akartak,
hogy a felvett kép egyes részei bizonytalan kérvonala
sétet pacaként jelenjenek meg a filmen. Egyes szineket
teljesen ki kellett iktatni a diszletbdl €3 a ruhakrol, a szi-
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nészndk nem hasznalhattak vords rizst, a belsd felvéte-
leket a sziirke killonbézd arnyalataira festett diszletek-
ben forgattdk. Az Fastman Kodak Company 1912-ben
kifejlesztett a Gaumont szamdra egy Uj, tigynevezett
pankromatikus emulziot, amely minden szint megfelel6
teketedési drnyalatban adott vissza és a sziirkék sokkal
szélesebb arnyalatainak reprodukélasét tette lehetGve.
Alig tobb mint egy évtized leforgdsa alatt ez lett a 6
gyartocégek kedvelt alapanyaga. Mivel az iij emulzi6
fényérzékenysége nem érte el az ortokromatikus emul-
zioét, tokéletesiteni kellett a miitermi megvilagitast.
Kezdetben a celluloidfilm mellett mas anyagokat is ki-
prébaltak a mozgoképek bemutatasihoz. A legismertebb
alternativ modszer a Mutoscope, egy olyan henger volt,
amelyhez tbb szaz, 70 mm széles papir téglalapot erdsi-
tettek. Ha a henger forgatasakor a téglalapokon levé
fényképek gyors egymasutanban litszottak, a folyama-
tos mozgas illzidjat keltették a nézdben. Kisérleteztek
tivegalappal is: a Kammatograph (1901) nevii szerkezet
egy 30 cm 4tmérdiii lemezt hasznalt, melyen mintegy 600
fényképkockat rendeztek el spirél alakban. Folytattak ki-
sérleteket fényérzékeny emulzidval bevont, atteisz6 fé-
mekkel (a képet visszatitkrozddéssel lehetett kivetitani),
és olyan probalkozasokrél is tudunk, amelyek soran a
Braille-irds elvét felhasznalva, domboril feliiletl, kita-
pinthaté filmeket allitottak el$ a vakok szdmara.

A FORMATUMOK

o1

35 mm széles (illetve ,0sztdstivolsag”) cellulozt el6szor
1892-ben T A. Edison alkalmazott Kinetoscope-jaban,
mely késziilékkel egyszerre csak egy nézd tekinthetett
meg rovid filmrészleteket. A Kinetoscope akkora keres-
kedelmi sikert aratott, hogy a mozgéképeket reproduka-
16 késtbbi gépek is szabvdnyként vették at a 35 mm-es
formatumot. Ez a gyakorlat az Eastman Company tamo-
gatésat is élvezte, az 8 filmjiik ugyanis 70 mm széles volt,
igy csupan félbe kellett vagniuk hosszdban a filmjeiket,
hogy megkapjdk a kivant szélességet. Az is a Kineto-
scope mechanikai felépitésének koszdnhetS, hogy a
35 mm-es filmen négy, nagyjabdl téglalap alaki perfora-
ci6 talalhatd minden egyes kocka mindkét oldalan, ezek
segitségével tovabbitottdk a filmet a kamerdban és a ve-
titdgépben. Mas uttdrok a 19. szdzad végén ettdl eltérd
formakat — a Lumiére fivérek példaul mindkét oldalon
egyetlen korkérds perforaciot — alkalmaztak. Am hama-
rosan Edison formatuma lett a — napjainkban is elfoga-
dott — norma. Szintén az Edison Company adta meg a
35 mm-es filmkocka szabvanyméretét és alakjat (koril-
beliil 24 mm széles és 18 mm magas).

A szabvanyok létrejottétdl fiiggetlendil, a korai és a ke-
s6bbi iddszakban egyarant tobh kisérletet folytattak mads
méretli nyersanyagokkal. 1896-ban a Prestwich Com-
pany 60 mm-es filmszalagot készitett, ennek egy példa-
nyat a londoni National Television and Film Archive 6r-
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zi, ugyanezt a szélességet (Am mas formajl perforaci6-
val) alkalmazta Franciaorszdgban Georges Demeny. Az
amerikai Veriscope Company 63 mm-es osztastavolsa-
got vezetelt be; egyetlen ilyen formatuma film maradt
fenn mind a mai napig — Corbett és Fitzsimmons 1897-es
torténelmi jelentdségii dkolvivomeérkdzesét orokiti meg
a nehézstilyll bajnoki cimért. Ez id6 tajt Louis Lumiere
is 70 mm-es filmmel kisérletezett, melynck képterilete
&0 mm széles és 45 mm magas volt. E rendszerek mind-
egyike technikai problémakba titkozott, killondsen a ve-
titésnél. Ugyan a némafilmkorszak vége felé még sor ke-
rialt tovabbi kisérletezésre, a 65 és a 70 mme-es széles for-
matumok egészen az Gtvenes évek végeig nem nyertek
1étjogosultsagot.

A kép megnagyobbitasara tett minden kisérletnél sok-
kal fontosabbnak bizonyultak azok, amelyek annak ki-
csinyitésére és az amatdr felhasznalok szamara tervezett
berendezések elGallitasara iranyultak.

1900-ban a francia Gaumont cég piacra dobta Chrono
de Poche elnevezésti hordozhato kamerajat, mely koze-
pen egyetlen perforéciot tartalmazo, 15 mm-es filmmel
miikodott. Két évvel késébb Anglidban a Warwick Tra-
ding Company bevezette amatdrok szdmadra a 17,5 mm-
es filmet, mely a Biokam elnevezésii géphez készlt (ez
az elsé Lumiére-gépekhez hasonléan egyszerre szol-
galt felvevdként, mésoléként és vetitdként); ezt az Ot
letet hasznélta fel a hszas években Ernemann Német-
orszagban &s Pathé Franciaorszagban. Iddkoézben 1912-
ben Pathé egy nem gyiilékony, diacetat alapra keszitett

A celluloidfilm egyik alternativaja, a Kammatograph (1900 kiriil)
nevii berendezés egy fiveglemezen spirdl alakban elhelyezett
filmkockakat alkalmazott
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Filoteo Albertini azonositatlan 70 mm-es filmje (1911). Kinagyitott
képkocka a New York dllambeli Rochester varosaban talalhaté Ge-
orge Eastman House filmgyiijteményének egyik negativjarol

28 mme-es filmet hasznald rendszert is bevezetett, ift a
képteriilet alig volt kisebb a 35 mm-esénél.

Az amatdr méret azonban fGként a 16 mm-es volt,
amelyet az Eastman Kodak 1920-ban készitett nem gya-
lékony alapra. Eredeti, Kodascope néven ismeretes val-
tozata forditds elven miikddott, kozvetleniil a felvevo-
ben lév6 eredeti filmre készitette a pozitiv kopiat. A Ko-
dak 1923-ban dobta piacra 16 mm-es filmjét, nagyja-
bat akkoriban hozta ki Pathé a Pathé-Baby nevii kame-
rat, mely 9,5 mm-es, nem gyilékony anyagot hasznalt.
A 9,5 mm-es film tobb évig nagy vetélytirsa volt a 16 mm-
esnek, és hosszn ideig fennmaradt kicsinyitett vetito-
méretként az amatdriilm-készitésben s az eredetileg
35 mme-esre késziilt filmek vetitésére.

Léteztek kilonleges formatumok is, ahol a film egy-
mds utdn expondlhaté, parhuzamos sorokra volt feloszt-
va. Bzek kozil egyedul Edison hazi kinetoszképja
(Home Kinetoscope) esetében beszélhetiink emlitésre
méltd kereskedelmi felhasznélasrol: ez 22 mm-es és alig
tobb mint 5 mm-es képszélességii, harom, perforacio-
vonallal elvilasztott parhuzamos sorbdl alld filmmel
miikaédott.

A SZIN

Mar 1896-ban léteztek nagyon finom ecsetekkel kockan-
ként, kézzel szinezett filmképidk. Az ilyen technikaval
elért eredmények gyakran igen latvanyosnak bizonyul-
tak. Georges Mélies A tiindérek birodalma (Le Royaume
des fées, 1903) cimii alkotasanak képei példaul a kézép-
kori miniatarak izzasat idézik. Nagyon nehéz volt azon-
ban elérni , hogy a szin a képkocka pontosan kijel6lt ré-
szére terjedjen ki. Ennek érdekében Pathé 1906-ban
Pathécolor néven szabadalmaztatott egy mechanikus el-
jarast az alap kiszinezésére. Ez a francidul ,au pochoir”,
angolul stencilezés néven ismert modszer féltucatnyi kii-
lonb6z6 tonus alkalmazasat tette lehetdveé.

A szimbolikus, illetve a dramai hatas felerdsitésének
sokkal kevésbé koltséges modszere volt a film minden
egyes kockajanak, illetve képsoranak egységes kiszine-
zése. Ennek harom alapvetd madja ismeretes. Virazsiro-
zis: a kész filmkdpia egyes részeinek kék, barna vagy
viroses szinre valo festése. Arnyékolds: itt az emulzidban
lévi eziistdt helyettesitették szines fémsdval anélkiil,
hogy a filmen talalhato zselatin megvéltozott volna. Vé-
gezetill a maratds: ez az arnyékolds olyan valtozata volt,
ahol a fényérzékeny emulziot egy szerves szinezSanyag
megkdtésére alkalmas, oldhatatlan eziistséval kezelték.
A virazsirozast, az drnyékolast, a maratast és a kézi szi-
nezést kombindlni is lehetett, igy mindegyik technika
kreativ lehetGségei megsokszorozodtak. A virazsirozasi
technika kiiléndsen lenylighzd valtozatit kindlja a
Handschiegl-eljaras (Wyckoff-DeMille eljards néven is
ismert). Ezt az aprdlékos miiveleti rendszert a litografia
technikaibal fejlesztették ki.

Az els§ arra irdnyuld kisérletek, hogy virds, zold és
kék képek egymasra helyezésével készitsenek szines fil-
meket, Frederick Marshall Lee és Edward Raymond
Turner nevéhez flizGdnek, s 1899-ig nyiilnak vissza. Az
elsd kereskedelmileg is életképes eredmény, George Al-
bert Smith Kinemacolorja mégis egészen 1906-ig vira-
tott magara. Smith két, egy vords és egy kékeszald rész-
re osztott, félig fényateresztd lemezt helyezett a kamera
elé. Ezutan a filmet ugyanezen sziirékkel masodpercen-
ként 32 kockas sebességgel vetitette le, gy a két elsddle-
ges szin olyan képben ,olvadt ¢ssze”, mely alig mutatott
kromatikus eltérést és egységes hatdst eredményezett.
Smith talalmanyat széles korben utanoztak, majd 1913-
ban a Gaumont, illetve 1915-ben a német Agfa cég fej-
lesztette tovabb harom szinen alapulé eljarassa.

Az elsd valdban szinérzékeny emulziot 1915 tajan ta-
lalta fel az Eastman Kodak, majd nem sokkal késébb
Kodachrome védjegy alatt piacra is dobta. Ez ugyan
még mindig csak két szinen alapulé rendszer volt, am
jelentds fejlemények egész soranak jelentette a kezde-
tét. HozzavetGlegesen ez idd tdjt kezdett kisérletezni a
Herbert T Kalmus, W Burton Westcott és Daniel Frost
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Comstock altal alapitott Technicolor Motion Picture
Corporation egy olyan rendszerrel, amely a két szin
bsszegzl egyesitésén alapul. A kapotl credményekben
csalodott harmas 1919-ben iranyt valtott és (még mindig
csalk két szinnel) elkezdett probalkozni az elGszor 1868-
ban Duclos du Bauron altal kidolgozott szinkivonasos
egyesités elvének alkalmazasi lehetdségeivel. Ez olyan
képek kombindcidjaval dolgo-ott, melyek mindegyike
kisziirte egy meghatdrozott szin fényét, majd a képek
egyesitésével helyreallt a szinek egyensulya (szindssze-
pezés). A kivonas elvét alkalmazva a Technicolor harom
éven beliil clGallt két negativra készilt és egymasnak
hattal nyomtatott, kitlonalls szind pozitiv képek kettd-
s6bdl 4llo szines filmmel (The Toll of the Sea — A tenger
vamja’; Chester M. Franklin, Metro Pictures, 1922).

A tizes évek végén és a huszas évek elején még sok
mas talalmény szilletett a szinekkel kapesolatban, am az
évtized végere egyértelmiivé valt, hogy Kalmus és tarsai
mindenkit megeldztek e téren, igy késdbb az & rendsze-
ritk uralta a profi filmkészitést végig a harmincas és a
negyvenes években. Ekozben a némafilmkorszak leg-
téibb filmje tovabbra is a fent leirt kopiaszinezési modsze-
rek valamelyikével készilt. Kevesebb ténylegesen feke-
te-fehér filmet gyartottak, czek dltalaban kisebb cégeknel
késziltek vagy rovid vigjatékok vollak.

AHANG

Szinte minden ,néma” filmnek volt valamilyen hangos
kisérete. Az elsG filmeknél eldaddk, kikialtok magyardz-
tak a kézonségnek a visznon futé képeket, kifejtve tar-
talmukat €s jelentésitket. Tobb nem nyugati orszagban
ez a gyakorlat joval a kezdeti idGszakon tal is megma-
radt. Japanban, ahol a harmincas ¢vekben meg javdban
uralkodott a némafilm, kialakult a képeket gesztusokkal
és credeti sziveggel kisérd bensi mitvészete.

A beszéddel egyiitt jart a zene. Eleinte zongoran imp-
rovizaltak, majd a kor legnépszer(ibb dallamait vettck at,
végil elistt a konkrsét megrendelések iddszaka. Jeles al-

kalmakkor a kisérdzenét nagyzenekarok, korusok és ope-
raénekesek adtak eld, mig a kevésbé fényfizd intézme-
nyekben kis zenekar vagy csak egy zongorista kisért.
Azok a mozisok, akik nem cngedhették meg maguknak
eredeti zene eléadasat, két lehetGség kozil valassthattak:
vagy a film kitlénféle epizodjaihoz ill6 zenei alafestést ki-
nal6, dltalaban kiztulajdonnak szamito népsseri dalla-
mok és klasszikusok vélogatasaibol dllo partitardkkal
( kiskottikkal” — ,cue sheeets”) lttak el egy vongoristat,
orgonistat, illetve kamarazenekart, vagy harsanyabb esz-
kozt valasztva visszatértek a mechanikus hangszerekhez,
a szevény gépzongoraiol kezdve a fijtatos vasdri orgona-
kig, melyekbe a kottit” lyukasztott papirtekercs formaia-
ban lehetett behelyezni.

A zenéhez néha hanghatasok is kapesolddtak. Ezeket
allalaban a természetes és mesterséges zorejek eléallita-
sara alkalmas targyak széles palettajdval felszerelkezett
eldadok szolgaltattak. Ugyanilyen hangokat tudtak eld-
allitani gépek is, ezck egyik kiilondsen hires ¢s bonyo-
lult példdjat a Gaumont parizsi Hippodrom filmssinhé-
zaban hasznaltdk.

A mozgoképek tttordinek azonban kezdettdl fogva
sokkal grandidzusabb ambicidik veltak. Edison mér
1895 aprilisaban olyan rendszerrel allt el6, amely Ossze-
hangolta kettSs talalmdnyat, a fonografot és a kine-
toszkopot. Valdszintleg Pathé is prébalkozott a filmek és
a lemezek dsszehangolasaval 189 tdjan. Azonban min-
den ilyen rendszernél akadalyt jelentett, hogy nagy ne-
zOtérre nern tudtdk kierésiteni a hangot.

A filmek és lemezek dsszchangolasanak alternativajat
jelentette a hang kézvetlen felmésoldsa a filmre. Az elso
ilyen iranyt kisérleteket a szazad elején végeztek, majd
1906-ban Eugéne-Auguste Luste szabadalmaztatott egy
szerkezetet, mely alkalmas volt a képek és a hang egy-
azon alapra valo rogzitésére.

A szinkronhangos film megvaldsitisdnak iranyaba
mutaté donts 1épést azonban csak as elst vildghabora
végén tették meg. A Vogt, Engel és Massolle alkotta né-

Az osztott képmezd technikijanak korai
példéja egy Velencérd) készilt, azonosi-
tatlan dokumentumfilmben. A kopiin
szerepld cimy: Serta Lucin (1912 Koriil)
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met csoport a hang fotografikus rogitésére dolgozott ki
egv modszert, amely a hangot egy kiilon filmszalagon
fénymintdkka alakitotta; Trilrgon rendszeriket 1922-
ben mutattdk be Berlinben. Ugyancbben az irdnyban
munkdlkodott a Szovjetunidban Kovalendov, az Egye-
stilt Allamokban pedig Lee De Forest. De Forest 1923-as
Phonofilmjében fotocelldk olvastik le a képpel azonos
filmszalagra masolt hangesikot. Idékozben az clektro-
mos rogzités bevezetésével és a radidtechnika oldalhaj-
tasanak szamito izzékatédos csével megoldottdk a hang,
felerésitésének problémajat, hogy jol hallhatd legyen a
nagy filmszinhdzakban.

1926-ban a hollywoodi Warner Brothers stadid John
Barrymuore f@szereplésével bemutatta a Vitaphone hang-
szinkront alkalmazé Don Jugn cimi filmet. Ez a lemez-
hangos (sound-on-disc) rendszer a velitégépet nagy,
40,64 cm (16 inch) atmérdjii, 332 fordulatszammal porgd
lemezekkel kapcsolta dssze, amelyeken a tii kozéprol ki-
felé haladt. A Vitaphone-t a kévetkezd évben ismét al-
kalmaztik az Al Jolson fgszereplésével kesziilt elsd ,be-
5z68l6" filmben (A dzsesszénekes — The Jazz Singer), és ez-
utan még évekig haszndltdk. Ekdzben a rivalis Fox stidio
felvasarolta a ‘IriErgon és a Photophone szabadalmait,
hogy segitségiikkel a mar leforgatott filmeket hanggal le-
hessen ellitni. A Fox Movietone nevii filmhangja a gya-
korlatban jobban bevilt, mint a Vitaphone, igy a harmin-
cas évek elején cz lett a szinkronhang altalanos elterjedé-
sének alapja.

A KEPARANY (ASPECT RATIO)

A 35 mm-es filmkocka mérete és alakja a némafilmkor-
szak alatt mit sem valtocott, mintegy 24 mm sz€les €s
18 mm magas volt (a kockak kozotti dres részekkel
egyltt), ez azt jelentette, hogy minden ldb (30,48 cm)
film 16 kockat tartalmazott. Ez mind a mai napig meg-
maradt szabvanynak. Vetitéskor a szelesseg és a magas-
sdg kozott arany 1,31-1,38:1 szerint alakult. A hang be-
vezetésovel a kocka mérete némileg kisebb letf, hogy
elférjen rajta a hangesik is, de a 4:3 vetitcsi arany nagy-
jabél azonos maradt egészen az dtvenes évek széles-
vasznt eljarasainak megjelenéséig. A némafilmkorszak-
ban, illetve a hangosfilm korai szakaszaban {8bb kiscrle-
tet is tettek a kivetitett kép méretének és alakjanak meg-
valtoztatasara. A kockak széleit olykor kitakartak, hogy
négyzet alak(i képet kapjanak, példaul Murnau Tibn
(1931) cimii filmje esetében. 1927-ben a francia Henri
Chrétien mutatta be az elsé, Hypergonar néven ismert
torzitd rendszert, ebben a képet a kamera lencséje ,,0sz-
szepréselte”, hogy a kockdra svélesebb kép férjen fel,
majd a szélesvasznon a vetitogep visszaalakitolta”. Ez
a CinemaScope és az Otvenes években kereskedelmileg
elterjedd mas torzité rendszerek korai eléfutdra volt.
A tobbi kisérlet kozé tartozik a Magnascope (1926), mely
egy széles latdszogl vetitdgéplencse segilségevel tol-

totte be a nagy vésznat, illetve kiillonbozé eszkozokkel
kapcsolt egymashoz tébb vetitdgépet. Raoul Grimoin-
Sanson tiv 70 mm-es vetitdgép dsszekapesolsival mar
190(-ban megprébalta megteremteni a nézdt teljesen
korbefogo 360 fokos , panoramat”. Ennél is nagyobb (bar
hasonloan tiszavirag-életil) hirnévre tett szert az Abcl
Gance Napdleonjanak (Napoléon, 1927) tnnepelt
Lszarnyasoltérszerd” képsoraban alkalmazott Polyvision
rendszer, itt harom filmszalagot vetitettek cgyszerre
egymds mellé, igy kapva egyetlen hatalmas képet.

A VETITES

A vetités hagyomanyos modszere mir a kezdetektdl
megkivanta, hogy vetitdgépet dllitsanak fel a terem ha-
tuljdban, és a képet a kozonség feje felelt egy fénykdp-
ban vetitsék a vaszonra. Néhany alkalommal kisérletet
tettek alternativ térbeli elrendezésekre. 1909-ben példa-
ul a német Messter cég Alabastra nevii szines filmjeit
egy bonyolult, titkrokbdl 4ll6 rendszer segitségével veti-
tette ki egy vékonyan elfityolozott viszonra a nézétér
padldja alatt ethelyezeti falkébdl. Hatulrdl is tudtak ve-
titeni a filmvasconra, am a (hattérvetitésként ismert)
modszer tilsdgosan helyigényes volt, és nyilvanos be-
mutatdkon ritkan alkalmaztdk. Hasznalata a hangosfilm
korszakaban terjedt el specialis effektus formdjaban,
melynek segitségével a szinészek egy kordbban lefény-
képevett tajképi hattér elStt tudtak jatszani.

A némafilmkorszakban a vetitégépek, legyenek azok
kézi vagy elektromos hajtastak, mind eltérd sebességgel
forogtak, igy a kezeld a vetitdgép sebességet hozza tudta
igazitani a kameraéhos. A kamerdk sebességét szamos
tényezs befolyésolta: a forgatas kozben adott fényviszo-
nyok , a filmnyersanyag érzékenysége, a régzitésre keri-
16 torténések jellege. Ahhoz, hogy a vasznon a szerepldk
mozgasa ,természetes” legyen, a mozigépészek az 1920
el6tti években valtozo, leggyakrabban masodpercenkent
14-18 kockas sebességgel vetitették a filmeket. (Az ilyen,
viszonylag alacsony sebességek okozia villédzo hatast
sziintette meg a szavad clején kifejlesztett haroméli
blende, amely minden egyes kocka alatt haromszor zart
dssze és nyilt ki) A vetités dtlagsebessége idvel meg-
ndtt, és a korszak végére mar rendszeresen elérte a ma-
sodpercenkénti 24 kockat, ami késébb szabvany leit a
hangosfilmnél. Szines filmekkel folytatott kisérleteknel,
illetve amatdr berendezéseknél alkalomadtin magasabb
és alacsonyabb sebességeket is kiprabaltak.

A velités mindségét nagymértékben befolyasolta az al-
kalmazott fényforrds tipusa. Az elektromos ivlampak. el-
terjedése elétt a vetitdgép fényforrasaul altaldban egy da-
rab fehéren izz6 mész vagy hasonlé anyag szolgalt. I'n-
nek a (,reflektorfény ” néven ismert) modszernck a hatas-
foka jelentdsen fiiggott a meszet hevitd thzeldanyag jelle-
oét6l és mindségétdl. Tizeldanyagkeént dltalaban széngaz
és oxigén, illetve éter és oxigen keveréket hasznalték, Az
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acetilént is kiprobéltak, de hamar ledlltak vele, ugyanis
gyenge fényt adott, és kellemetlen szagot drasziott,

A GYARTASTOL A BEMUTATASIG

Nem ismeretes, hogy pontosan hany film késziilt a né-
ma korszakban. Nagysagrendjiik majdnem bizonyosan
150 000 koriili, de legfeljebb 20-25 000-r6l tudjuk, hogy
fennmaradt. A filmipar gyors névekedésével parhuza-
mosan egyre nagyobb kdpilaszdmmal gyartottik a fil-
raeket. A fehér rabszolgand Il (Den hvide slavehandel I,
August Blom, 1911) cimii filtnbél a dan Nordisk vallalat
nem kevesebb mint 260 képiat killdétt szét vilagszerte.
Ugyanakkor a forgalmazoi listdkon felsorolt korai ame-
rikai filmekbdl szamos mindéssze néhany képidban ke-
riilt eladéasra, sét eléfordult, hogy kereslet hidnyaban
egyetlen kapidt sem rendeltek.

Mivel a mozi kezdettsl fogva nemzetkézi iizlet volt, a
filmeket az egyik orszagbdl a masikba kellett szallitani,
mégpedig gyakran kilénbozé valtozatokban. Ha a fil-
meket parhuzamosan két, egyméds mellett 4ll6 kamerdra
vették fel, két killonbozo negativot kaptak. Az inzerte-
ket nyelvenként rgzitették, és igy szallitottak le a kopi-
dkat, illetve a film dupnegativjat kildték el a kitfoldi
forgalmazonak. Eléfordult, hogy minden egyes inzert-
bdl csak egyetlen kockat szallitottak, amelyet aztin ko-
plagydrtaskor alakitottak a megfeleld hosszisagira;
egyes filmek csak ezekkel az ,egykockas inzertekkel”
vagy teljesen inzert nélkil maradtak fenn. Arra is volt
példa, hogy a vilag kiilénb6zé részein uralkodé kozon-
ségizlésnek megfeleléen mas-mds végkifejlet készill
Kelet-Furdpdban példaul a kozizlés az ,orosz”, vagyis
tragikus befejezést részesitette elényben az amerikai ko-
zdnség altal elvart boldog véggel, a happy enddel szem-
ben. Elterjedt gyakorlatnak szamitott tovabba, hogy a
luxusfilmszinhazakban vetitendd filmeket szinesben,
mig a szerényebb mozik szimdra ugyanazt olesébb fe-
kete-fehérben adtak ki, Végezetidl mind a nemzeti, mind
a helyi cenzara gyakran végasokat vagy mas valtoztata-
sokat rendelt el a film engedélyezésekor, igy példaul
szamos amerikai film kiilonbozd formakban maradt
fenn - héla az dllamok és a varosok cenzarabizotisigai-
ban folytatott eltérd cenziragyakorlatnak.

MULANDOSAG, MINOSEGROMLAS

A mozi korai iddszakaban a filmeket gyakorlatilag tisza-
virag-életiinek tekintették, és kereskedelmi élettartamuk
végének elérése utdn nemigen tettek kisérletet a megor-
zéstikre. Siiket fiilekre taldlt Bolestaw Matuszewski len-
gyel tudds 1898-ban kozzétett felhivasa is, amelyben in-
ditvanyozta egy folyamatosan bévitendé filmarchivum
letrehozasat az eljovendd nemzedékek szdmara. Egé-
szen a harmincas évekig kellett varni az elsé filmarchivu-
mokra, amikor &bb orszigban is létrehoztak ilyeneket,
hogy megérizzék a fennmaradt tekercseket az utdkor-
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nak. Ekkorra azonban mar szdmos film menthetetlentil
tonkrement, soknak pedig nyoma veszett. A vilag archi-
vumai napjainkig dsszesen mintegy 30 000 nématilmké-
pidt gydjtotiek dssze, de a katalogizalasukhoz saiikséges
anyagi forrasok hidnya miatt nem lehet tudni, hogy
ezekbdl mennyi az egyforma masolat, illetve azt sem,
hogy az egyforméanak tind, azonos cim{ mdsolatok ko-
zott vannak-e lényeges eltérések. Mikdzben az 6ssze-
gydjtott filmek szama egyre nd, a fennmaradtak szama
valoszindleg igy is csak a feltételezéseink szerint dssze-
sen gydrtott mennyiség nem egészen 20%-at teszi ki.
Amilyen érvendetes az tjrafelfedezett filmek szama-
nak gyarapodasa, annyira aggaszto probléma a némafil-
mek {és a korai hangosfilmek) donté tobbségének alap-
jat képezd nitrocelluléz nyersanyag romlanddsdga. A
cellulé6z nem csupan gyalékony, ami bizonyos esetek-
ben dngyulladashoz vezet, hanem azért a mindségrom-
lasért is felelds, melynek sordn tonkremegy a képhordo-
z6 emulzid. A nitrocelluldz alap még a legjobb konzer-
vialasi korulmények kozott (igen alacsony homérséklet
és megfeleld paratartalom mellett) is tolyamatosan, mar
készitése pillanatatdl bomlik. A film kiillénféle gazokat
bocsat ki, ezek a szabad levegdn a zselatinban levd viz-
zel egyesiilve olyan savakat képeznek, melyek korrodal-
jik az emulzid eziistsoit, karositva ezaltal a hordozo fe-
liiletet és a képet, mig végiil az egész film elbomlik.

RESTAURALAS

A nitrocelluléz bomlasat csak lassitani lehet, megallitani
nem. Ez okbol az archivumok azon faradoznak, hogy
meghosszabbitsik a filmek élettartamat addig, amig a
képet atviszik egy masik hordozbanyagra. Sajnilatos
mdodon a celluléz-acetit, amire az atvitel torténik, nem
idedlis tarolasi viszonyok esetén maga is végleges mind-
ségromldsnak van kitéve. Am még igy is sokkal tartésabb
a nitromdl és sszehasonlithatatlanul elényésebb a mag-
neses (video) szalagnal, mely utébbi szintén nem idgtal-
16, és az eredeti film finomsagainak pontos visszaadasa-
ra sem képes, Meglehet, hogy a jovdben lehetdség nyilik
a korai mozgoképek digitdlis teldolgozasdra, dm ennek
gyakorlati kivitelezhetdsége egyeldre kérdéses.

A restauralas célja, hogy a mozgoképet az eredelileg
bemutatotthoz a lehets leghivebben reprodukaljak. Am
minden elkészitett mdsolat torvényszertien tokéletlen.
Elészér is, a filmet egyik alaprol at kell masolni egy masik-
ra, s mar ekkor elkeriilhetetlen némi mindségromlas. Ma-
sodszot, még akkor is rendkiviil nehéz az olyan szintech-
nikdk utdnzdsa, mint példaul a virazsirozas és az arnyé-
kolas, ha a filmet szines alapanyagra masoljak, ami koltsé-
ges volta miatt tavol sem tekintheté egyetemes gyakor-
latnak. Szamos eredetileg szinezett filmet ma csak fekete-
tehérben lehet 1atni (mér ha ez egyaltaldn lehetséges).

Ahhoz, hogy egy némafilmet az eredeti kdzdnség altal
Iatott formdaban élvezhessiink, az a ritka szerencse kell,
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hogy hozziférhessiink eredeti nitroképiahoz (ez egyre
nehezebb a tzrendészeti szabalyok miatt), és még ilyen-
kor is figyelembe kell venni, hogy minden egyes képia
torténete egvedi. Minden vetitésnél meghatdrozé, hogy
melvik képidt latjuk és milyen koriilmények kozott. A
mas vetitési mdd, a més zene, a kisérd latvany- és fény-
hatasok valoszinisithetd hidnya kovetkeztében a néma-
himek csak megkozelitoleg nyujtjsk azt az élményt,
amelvben a korabeli kbzonségnek része volt.
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A korai mozi

ROBERTA PEARSON

Létezésének elsé két évtizedében viharos gyorsasaggal
fejlédétt a mozi: ami 1895-ben még csupan Gjdonsdg, az
1915-re kialakult ipardg. A legkorabbi - alig egyperces és
gyakran egyetlen felvételbél all6 — filmek alig tekinthe-
tok tobbnek mozgd pillanatképeknél, 1905-re azonban
idGtartamuk rendszerint 6t-tiz perc hossziira nyilt, és
készit6ik egy torténet elmondasshoz, illetve egy téma
bemutatésihoz mar helyszint és kameraallast is valtoz-
tattak. A tizes évek clején, az elsd egész estét betoltd fil-
mek megjelenésével fokozatosan alakultak ki a bonyo-
lultabb elbeszélések filmre vitelének teljesen 1j médoza-
tai. Ekkorra a gyértds és a vetités is nagy volumend iiz-
letdgga nétte ki magat. A filmbermutatas mar nem pusz-
tan az énekszdmoktdl, cirkuszi mutatvanyoktol a later-
na magica-eldaddsokig terjed6 kézonségszorakoztata-
sok sordba beiktatott kiilonlegesség. Létrejittek a kiza-
rolag vetitésre szolgalé helyek, amelyeket szdimos nagy
gyarto es forgalmazé véllalat latott el filmekkel. Ezeknek
a vallalatoknak telephelyiik volt a nagyobb varosokban,
és kezdetben eladtik, majd egyre inkabb csak kikélcso-
noztek a filmeket a vildg minden t4jan miikddé mozi-
soknak. A tizes évek folyamdn Péarizs, London és New
York utin Los Angeles (Hollywood) lett az elldtas leg-
fontosabb kozpontja.

Az 1890-es évek kozepétdl a tizes évek kozepéig terje-
d idészak mozijat gyakran ,Hollywood eléttinek” ne-
vezik, mintegy jelezve a kaliforniai székhelyii amerikai
iparag megszilardulé hegeméniajat az elsd vilaghabortt
kovetSen. Vannak, akik erre a korra a preklasszikus jel-
26t hasznaljak, annak a szerepnek az elismeréséiil, ame-
lyet a hiiszas évektsl kezd@dden a klasszikus elbeszéls
hagyomanyok egyesitése jatszott a vilag mozijaban, E
jelzGkkel azonban dvatosan kell banni, mivel azt sugall-
jék, hogy a korai évek mozijat csak Hollywood és a ké-
s6bbi klasszikus stilus eldfutdraként kell értékelniink.
Valojdban a hollywoodi vagy a klasszikus stilus soha
nem szoritotta ki teljesen a korai években uralkodé sti-

lusokat, még Amerikaban sem, és az elkdvetkezd évek-
ben is szamos filmkészits folytatta a Hollywood elétti, il-
letve a hollywoodihoz semmilyen tekintetben nem ha-
sonlithaté gyakorlatat. Az viszont igaz, hogy az 1906-t1
(vagy 1907-t6l) végbemend fejlédés nagyrészt a késobbi
hollywoodi rendszer alapjainak lerakdsaként értelmez-
hetd, formai és ipari tekintetben egyarant.
Konyviinkben ezért a kérdéses idészakot két részre
osztjuk: a kezdetektd] mintegy 1906-ig korai mozinak
hivjuk, a 1907-t6l a tizes évek kozepéig pedig atmeneti-
ként jellemezziik, hiszen ez hidat képezett a korai mozi
€s a késdbbi iddszak kozott. Tagabb értelemben a korai
mozit a direkt megjelenitési eszkozok alkalmaziasa, vala-
mint az kiilonbozteti meg, hogy az alkoték erdsen ti-
maszkodtak a fényképészet és a szinhaz hagyoményai-
ra. A tipikusan filmes hagyomanyok az 4tmeneti kor-
szakban kezdenek el kialakulni, ekkor tesz szert a film a
narrativ illizi6 sajatos formait létrehozé eszkozeire.

A FILMIPAR

Tobb orszag is magédnak koveteli a mozgokép feltalala-
sat, de sok mas miszaki taldlményhoz hasonléan a film-
nek sincs pontos eredete, szilletése nem kéthets egy
bizonyos orszighoz vagy személyhez. Egyebek kozott
olyan idében, tavoli forrasokbol eredeztethetd, mint a
camera obscurdval kapcsolatos 16. szdzadi olasz kisérle-
tek, a 19. szazad eleji optikai jatékok vagy a vizualis
megjelenitést a gyakorlatban megvaldsito diordma és
panorama. A 19. szdzad utolsé évtizedében szamosan
faradoztak azon, hogy folyamatosan mozgoképeket ve-
titsenek egy vaszonra, igy tobb orszigban is bemutattik
az ,els6” mozgoképeket az dlmélkods kozonségnek: az
Egyesiilt Allamokban Edison, Franciaorszdgban a Lu-
miere fivérek, Németorszagban Max Skladanowsky,
Nagy-Britanniaban pedig William Friese-Greene. Am
egyikilket sem nevezhetjilkk a filmmédium elsédleges
szerzdjenek, mivel a ~aldlményt’csak a technikai felté-
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telek — a fényképészeti modszerek tokéletesilése, a veti-
tégepen valé dthaladasra alkalmas cgyszerre tartos és
rugalmas anyag, a celluloid feftaldlasa, valamint a veti-
t0gép precizios gépeszeti megoldasai — egyidejd kifej-
lesztése és felhaszndlasa telte lehetdvé.

A Hlmek stilusanak €s technoldgidjuk nemzetkozivé
vilasanak ellenére az Egyesiitt Allamok s néha ny eurd-
pai orszag megdrizte hegemonidjat a filmgyartasban,
-forgalmazdsban és -bemutatdsban. Kezdetben vitatha-
tatlanul a francidk jatszottak a leglontosabb szerepet
(bar a stilisztikai ujitasok terén a britek és az amerikaiak
telvettek velitk a versenyt), Gk uraltik a hazai és a nem-
zetkdzi piacot. Elsé helyen kell megemliteni a Lumiere
fivéreket, gyakran, habdr talan jogosulatlanul, nekik tu-
lajdonitjdk a fizetd kozonségnek tartott elsé mozgokép-
vetitést. Auguste és Louis Lumiére egy fotécikkeket els-
allité gyar tulajdonosai voltak, s szabad idejilkben fej-
lesztették ki Cinématographe nak neverzett kamerdju-
kat, amelyet eldszor 1895, marcius 22-én mutattak be a
Société d’Encouragement & 'Industrie National konfe-
rencidjan. Ezt kovetGen kamerdjukat tovabbra is ludo-
manyos célu eszkozként népszerisitették, [Enyképésze-
ti kongresszusokon és tudomanyos tdrsasdgok tanacsko-
zdsain allitottak ki, mignem 1895 decemberében sor ke-
rislt leghiresebb és legnagyobb haldst bemutatéjukra:
tiz. filmet vetitettek le fizetd kozonség elSll a parizsi
Grand Caféban.

A mozgoképek elsé bemutatdsanak pontos datilasa
attol fiigg, mit értiink bemutatdson”: nyilvanos eladast
zartkorli rendezvényen, vagy fizets kézonség eldt;
Kinetoscope-ban valé megtekiniést, vagy vaszonra valo
kivetitést. Mindent Osszevetve a mozgoképek clsd be-
mulatasanak idépontja Fdison Kinetoscope-janak 1893-
beli tikéletesitése és a Lumiere fivérek 1895-6s, Grand
Café-beli eléaddsa kozé tehetd.

Valoszintileg nem a Lumidre fivérek voltak az elsdk,
akik mozgoképeket vetitettek vaszonra fizetd kozonség
el6tt, ez a dicsGség minden bizonnyal a német Max Skla-
danowskyt illeti, aki ugyanezt megtetie Berlinben, még-
pedig két honappal a Cinématographe nagy visszhangot
keltetl nyilvanos bemutatdsa el6tt. Am annak ellenére,
hogy egy versenytarsuk ,lekorozte” Gket, a jo fizleti ér-
z¢kkel rendelkezé Lumiere fivérek azonnal ismertek let-
tek egész, Eurdpaban és az Egyesiilt Allamokban, s beir-
tik neviiket a filmtérténetbe. Ebben kétségkiviil kozre-
jatszottak a Cinématographe miiszaki jellem#&i, ame-
lyek kezdetben szamos elényt biztositottak a Lumiére fi-
verek szimara a piaci versenyben mind a filmkészitést,
mind a bemutatdst illetéen. A viszonylag csekély suly-
nak (kariilbeliil 8 kilét nyomott Edison Kinetographja-
nak tébb szaz kilojaval szemben), tovibba annak ké-
szinhetGen, hogy a késziiléket feivevi-, vetitd- és film-
elohivé gépként egyardant lehetett hasznalni, rdaadasul
nem igényelt elcktromos dramot (kézi erGvel hajtottak és
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izzitott mész fényével oldottak meg a vilégitist) a hor-
dozhaté Cinématographe-ot barhol fel lehetett allitani. A
Lumiere fivérek egyesiilt allamokbeli miikodésének elsG
hat honapja soran huszonegy velitgépdsziik jarta szer-
te az orszagban a varietészinhazakat a Cinématographe-
fal, melynek népszeriisége talszdrnyalta a legfontosabb
amerikai versenytars, Edison Kinetographjast.

A Lumiére fivérck elsésorban dokumentum-jellegii
anyagokat bemutaté Cinématographe-ja megalapozta a
francia elsGséget, a mori korai korszakdban pedig honfi-
tarsuk, Georges Méliés lett a szérakoztato filmek vildgvi-
szonylatban is egyes szamu gyartoja. Mélies blivészként
kezdte karrierjét a pdrizsi Théitre Robert-Houdinban,
ahol laterna magica-képeket iktatott be misorszamaba.
A Lumigre fivérek néhany filmjénck lattin azonnal felis-
merte az 11j médiumban rejl6 lehetdséget, s tudomanyo-
san képzettebb honfitdrsaiétol cltérs fejlesztési irdnyt va-
lasztott. Vallalkozédsa, a Star Film 1896-ban kezdett ¢l fil-
meket késziteni, és mar 1897 tavaszdra sajdt studidja lett
a Parizs melletti Montreuil-ben. Azzal, hogy 1896 és 1912
kozott szazaval ontotta a filmeket és 1902-ben forgalma-
zoiroddkat alapitott Londonban, Barcelonaban és Berlin-
ben, 1903-ban pedig New Yorkban, kis hijdn sikeriilt ki-
szoritania a Lumiere fivéreket az tizletbdl. Népszeriisége
1908-ban csokkenni kezdett, ekkor ugyanis mar tjfajta
szorakozast kindlt az dtmeneti mozi. 1911-ben bétyja,
Gaston Méliés tulajdonképpen mar csak westerneket ké-
szitett egy texasi stididban, végiil Mélids vallalkozasat
1913-ban cstdbe juttattak a versenytarsak.

E versenytarsak kozil kiemelkedett a Mélids-t és a
Lumiere fivéreket egyarant tilels Pathé cég, mely a ko-
rai idoszakban az egyik legfontosabb francia filmgyérto-
va fejlédott, és fGszerepet jatszott abban, hogy a francia
dominancia jellemezze a korai mozipiacot. Charles
Pathe 1896-ban alapitotta meg a Pathé Fréres vallalko-
zast, majd agressziv felvasarlasi és terjeszkedési politi-
kdjaval 1902-ben megszerezte a Lumiére fivérek szaba-
dalmait, az elsé vilaghabord eldtt pedig 2 Mélies Filmet,
Tevékenyscgét kulfoldre is kiterjesztette, s olyan piacok-
ra tort be, amelyek irdnt més forgalmazok nem érdek-
lodtek, igy a harmadik vilag szdmos orszagiban gyakor-
latilag a mozi szinonimajava tette cégének nevét. Tobb
eurdpai orszagban filmgydrtassal foglalkozé lednyval-
lalatokat hozott létre: a Hispano Filmet Spanyolorszag-
ban, a Pathé-Russe-t Oroszorszégban, a Film d’Arte Ita-
lianét Olaszorszagban és a Pathé-Britanniat Nagy-Bri-
tanniaban. 1908-ban kétszer annyi filmel forgalmazott
az Egyesiilt Allamokban, mint az oss7es hazai gyarto
egyuttvéve. A kezdeti francia dominancia ellenére azon-
ban az amerikai stidiok, koztitk elsésorban az Edison
Manufacturing Company, az amerikai Mutoscope and
Biograph Company of America (1909 utén Biograph
Company), valamint a Vitagraph Company of America
(mindegyiket az 1890-es évek végén alapitottak) mar




A KORAIMOZI

A Cinématographe korai
plakatja. A vasznon A meg-
dntizdtt dntiizd (1895) cim
Lumiere-film kacagtat6
jelenete lathatd

épitették orszaguk majdani
alapjait a mozivilagban.

A mozgdkép feltalaldsat” eldszeretettel kapcsoljak
Thomas Alva Edison nevéhez, am a kor ipari gyakorla-
tanak megfelelden, az & mozgokép-berendezeseit valo-
jaban egy vele egyiittmiksds technikuscsoport keszitet-
te a New Jersey dllambeli West Orange laboratériuma-
ban. A csoportot vezetd angol William Kennedy Laurie
Dickson és tarsai 1889-ben kezdtek el mozgoképekkel
foglalkozni, és 1893-ra megépitették a Kinetographot,
egy miikodSképes, am nagyméreti felvevigepet, vala-
mint a Kinetoscope-ot, egy kukucskaloszerti nezogepet,
amelyen keresztil 13-15 m hossza, Osszefiiggé filmsza-
lag haladt at egy elcktromos lampa és cgy lencse koz6tt,
Kifejlesztették és felépitették tovabba a Kinetograph me-
rete, stlya és nehéz mozgathatdsiga mialt szitkseégesse
valt elsé mozgoképshidiot, amelyet Black Marianak (Fe-
kete Maria) neveztek el, mert a barakképiilet alakja ha-
sonlitott a kdznyelvben igy cmlegetett korabeli rabszal-
lité kocsikra. Az elsé amerikai filmszinészek, fGként va-
rieté-cléaddk ebbe a primitiv skGdidba jottek el a kozeli
New York Citybél, hogy (mozgé)kép késziiljon roluk
West Orange-ban. A felvételek idStartama tizendt ma-
sodperctdl egy percig lerjedt, s egyszertien reprodukal-
tak kiilonbozd eléadok szinpadi szamait, példdul a hires
hastdncos, Little Egypt tancat vagy Sandow, az erGember
mutatvanyat.

Akdrcsak a Lumiere fivérek, Edison is inkabb azlet-
emberi képességeinck, mint miszaki fejlesztéseinek ko-
szonhetden tett szert filmtorténeti kulcspoziciéra. Elsé-

egyeduralmanak szilard

ként az & vallalata értékesitett kereskedelmi méretekben
mozgokép-berendezést, még ha az csak sziik kor, és
nem tomegkdzonség szamara készill is. A Kinetograph
és a Kinetoscope jogainak birtokaban Edison azonnal
belevagott a kereskedelmi hasznositds terveinek megva-
lositasaba, s olyan tizleti megallapodésokat kotott, ame-
lyek révén Kinetoscope-szalonok alakultak az egész o1-
szagban. Az elsé New York Cityben nyilt meg 1894 apri-
lisaban. Bérelt utcai tzlethelyiség volt, benne tiv. nézo-
géppel, amelyek mindegyikében mas-mas filmet lehe-
tett latni. A mozgé csoda terjesztésének dridsi 16keést
adott, hogy a Black Maridban megdrokitettek a népsze-
rti bokszbajnokok, Jim Corbett és Pete Courtney hatme-
netes okolparbajat.

1896 tavaszaig az Edison Company kizdrélag Kineto-
scope-bemutatasra készitett filmeket, am ahogy elmilt a
Kinetoscope-szalonok djdonsaga - és visszaesctt a be-
rendezések eladasa —, T A. Edison kénytelen volt feliil-
vizsgalni az egyszemdélyes kozonség melletti elkotele-
zettségét. Megszerezte egy olyan vetitégép szabadal-
mait, amelynek mechanizmusdt Thomas Armat ¢s
C. Francis Jenkins tervezték, &m nekik nem volt tok¢juk
taldlmanyuk kereskedelmi bevezetéséhez. A képet im-
mar vaszonra kivetitd Vitascope-ot Edison neve alatt
hirdették, bemutatkorzasara 1896 aprilisaban keriilt sor
New York Cityben. Az ekkor levetitett hat ilmbol 6tot az.
Edison Company, egyet az angol R. W. Paul készitett, ez
utSbbi volt a Hudldmzs tenger Doverniél (Rough Sea at Do-
ver). A nézok szamdra ckkor még nem a mozgoképek
tartalma vagy a torténet, hanem a mozgas jelentette az
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attrakcidt. A hiisz masodperces, egyenként 13 m hossza
szalagok végeit hurkot képezve osszeragasztottik, igy
minden egyes filmet akér féltucatszor is meg lehetett is-
mételni, s egy éven beliil tébb szdz Vitascope-pal tartot-
tak vetitéseket kiilonbozd helyszineken szerte az Egye-
siilt Allamokban.

A héskorszakban Edisonnak két f6 hazai rivilisa
akadt. 1898-ban James Stuart Blackton és Albert Smith,
kordbban varietések, megalapitottak a Vitagraph Com-
pany of America tarsasigot — eredetileg azzal a céllal,
hogy a sajat varietészamaikkal egyiitt bemulatasra ke-
ruld filmeket készitsenek. Ugyanabban az évben a spa-
nyol-amerikai hibort kitorése hatdrozottan megnével-
te az Gj mozgoképek népszeriiségét, amelyek az olcsd
sajtondl és a népszer( képes hetilapoknal jéval érzékle-
tesebben kozvetitették a haborat. Blackton és Smith ki-
hasznélta a helyzetet, és New York Cityben létesitett te-
t6téri mitermiikben a kubai eseményeket megjelenité
filmeket forgattak. Ez a véllalkozas olyan sikeresnek bi-
zonyult, hogy 1900-ban lkiadtik elsé katalogusukat,
amelyben eladasra kindltak filmjeiket mas bemutatok-
nak; igy lett a Vitagraph az egyik legfontosabb amerikai
gyartocég. A kor harmadik kiemelkedd amerikai stGdio-
ja, az American Mutoscope and Biograph Company -
mely ma [8ként arrdl ismert, hogy 1908 és 1913 kozott
naluk dolgozott D. W Griffith - 1895-ben alakult a
Mutoscope-berendezésekhez vald pergetds kartydk ké-
szitésére. Amikor W K. L. Dickson otthagyta Edisont és
bedllt a Biographhoz, szakértelmét felhasznalva szaba-
dalmaztattak egy Gj vetitégépet, hogy versenyre kelje-
nek a Vitascope-pal. A velitett kép mindsége egyértel-
miien jobb lett (csdkkent a remegés és a villodzds), igy a
Biograph hamarosan Edison f§ vetélytarsai, a Lumiére
fivérek helyére lépett. 1897-ben a Biograph is elkezdett
filmeket késziteni, am ezekkel gyakorlatilag nem jelen-
hetett meg a piacon, mert az Edison Company jogi vias-
kodasba kezdett. Egyértelmi déntés nem sziletett, de a
pereskedés egészen 1902-ig htzodott.

A szazadfordulo tajan Nagy-Britannia volt a harmadik
legjelentdsebb filmgyarté orszag. It elészor 1894 okidbe-
rében mutattik be a Kinetoscope-ot. Mivel Edison rd nem
jellemzd mdédon kiilf6ldén nem tudta elérni késziiléké-
nek szabadalmaztatasat, az angol R. W, Paul tdrvényesen
lemasolhatta a jogvédelmet nem élvezd nézdgépet, és ti-
zenotit felallithatott a londeni Earl’s Court bemutatéter-
mében. Amikor az észbe kapd Edison megkésve, a film-
széllitas ledllitdsaval igyekezett védeni az érdekeit, Paul
valaszul magara véllalta a filmkészitést is, s a szlikséges
miszalki szakértelmet biztosité Birt Acres bevondsaval
1899-ben Eszak-Londonban megnyitotta az elsd brit stu-
diot. BEgy masik brit filmes, Cecil Hepworth sajat londoni
kertjében épitett fel stadiot 1900-ban. 1902-re Brighton is
a brit filmgyartas fontos kdzpontja lett, itt tevékenykedett
az tgynevezett brightoni iskola két kulcsfontossaga kép-
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viseldje, George Albert Smith és James Williamson, mind-
ketten sajat stididjukban.

Ez idd tajt a gyartas, forgalmazds és bemutatés megle-
hetsen eltért a késdbbi dtmeneti korszak gyakorlatdtol; a
filmiparban még nem alakult ki a nagy volumenii tékés
villalkozdsokra jellemzd szakosodas és munkamegosz-
tas. Kezdetben a gydrtas, a forgalmazds és a bemutats
egyardnt a filmgyarték kizardlagos fennhatéséga ala tar-
tozott. A Lumiére cég utazd operatérei az atalakithatd Ci-
nématographe segitségével leforgattdk, elGhivtik, majd
levetitetiék filmjeiket, mig az amerikai stadick, példaul
az. Edison és a Biograph altaldban vetitdgépet, filmeket s
mozigépészt is biztositottak a fé bemutatohelyeknek sza-
mité varietészinhdzak szdmara. Annak ellenére, hogy az
Egyesiilt Allamokban, Nagy-Britanniaban és Németor-
szdgban gyors titemben nétt a figgetlen vandormutat-
vanyosok szama, filmterjesztés nem létezett. A gyarték a
kikolesonzés helyett inkdbb eladtik filmjeiket; ez a gya-
korlat egészen a mozi torténetének masodik évtizedéig
gatat vetett az dllandd bemutatdhelyek kialakulasanak.

A hollywoodi stadidkat jellemz6 szigora munkameg-
osztassal és futdszalagszerd gyartassal szemben a film-
készités folyamatat ebben az iddszakban a hierarchia
helyett valdi egyiittmiikédés jellemezte. Az egyik leg-
kiemelkeddbb korai ,rendez&”, Edwin 5. Porter példaul
fizetett mozigépészként, majd fugpetlen bemutatdként
dolgozott. 1900-ban belépett az Edison Companyhoz,
ahol el6szor szerel6 volt, majd eldlépett gyartasvezetdve.
Névleges beosztdsa ellenére csupan mfszakilag fel-
tgyelte a forgatast és a vagast, a szinészek iranyitasaért,
a szinrevitelért és a bedllitasokért Edison szinhdzi tapasz-
talatokkal rendelkezd alkalmazottai feleltek. Mds ameri-
kaj stididk is hasonldan szervezddtek. A Vitagraphnal
James Stuart Blackton és Albert Smith felvaltva allt a fel-
vevogép eldtt, illetve mogott: egyikitk szerepelt, a masik
forgatott, majd a kovetkezd filmben cseréltek. A brit
brightoni iskola képviselSi amellett, hogy tulajdonosai
voltak a gyartocégeknek, operatdrként is dolgoztak, a
szintén sajat vallalattal rendelkezd Georges Méliés pedig
a felvevigép hajtokarjanak tekerését leszamitva min-
dennel foglalkozott: forgatékonyvirassal, diszlet- és jel-
meztervezéssel, tritkktk kidolgozaséval, gyakran még
tanccal is. Valodi ,rendezét”, aki a sz6 mai értelmében a
film tényleges leforgatasaért minden vonatkozasban fe-
lelSs, elszor valdsziniileg a Biograph Company alkal-
mazott 1903-ban. A szoérakoziatofilmek gyartasanak no-
vekedése miatt szitkség volt olyasvalakire, aki tisztdban
van a film cselekményének alakuldsaval és az egyes jele-
netek kozott osszefliggésekleel.

STILUS

Amint azt a rendezd szitkségessé valdsa is jelzi, a filmes
kornyezet valtozasai gyakran megkdvetelték a gyartasi
folyamat atalakitdsat. Milyenek is voltak valojaban az el-



A KORAI MOZI

<& filmek? Altalinossagban clmondhatd, hogy a készi-
3k eggszen 1907-ig csak kiilonalld jelenetekkel foglal-
woztak, megdrizve a filmbeli esemény (a felvevigép
cidtt jatszada jelen) térbeli vonatkozdsait. Nem hoztak
ietre idobeli dsszefiiggéseket vagy torténeti okozatisagot
tilmszerd beavatkozasokkal. A felvevdgépel olyan
messzire dllftottak fel a toriénéstol, hogy teljes magassd-
zdban mutassa az emberi testet, tovdbbé latszddjon a fe-
rek feletti és a ldbak alatti tér. A kamerdt mozdulatlanul
tartottak, foként kiilso felvételeknél, csak alkalomszeri-
en aliftottak at, s igen ritkan éltek példaul a vagds vagy
a vilagiias kinalta fehetéségekkel. Bzt a stilust tablo-
vagy proszcéntumivii felvéteinek is nevezik, mivel azt a
hatdst eredményezte, miniha a kézonség egy szinhduzi
nézotér elsé soranak kozepérdl 1atna a jelenetet. Emiatt
az 1907 el6tt készalt filmeket gyakran ériaz a vad, hogy
inkabb szinhdz-, mintsem filmszerdek, habar a tablosti-
lus a korabeli képes levelezlapok és térhatasu fényke-
pek 1at0szogét is kolesonveszi. A film héskoraban leg-
alabb annyi ihletet meritettek ezekbol €s mas vizudlis ki-
sérletekbd], mint a szinhazbol.

Mivel az elsé filmesek els@sorban magdval a kalénal-
16 felvétellel foglalkoztak, nem igazan torddiek a felve-
telek dsszekapesolasaval, vagyis a vagdassal, s nem dol-
goztak ki az elbeszélés folyamatossaginak felépitésére
vagy a nézé idébeli és térbeli tajolasara szolgdlé maod-
szereket. Persze ebben a korszakban is akadt néhany
tobb-beallitasos film, bar 1902 eldtt csak elvétve. Ennek
alapjan az 1907 elGtti idészakot is két szakaszra lehelne
bontani: 1894-1902/03 k6zdtt tobbnyire egybeallitasos
filmek késziiltek, ezeket ma dokumentumfilmnek ne-
vezhetnénk (akkoriban a franciabél atvett széval aktua-
litasoknak hivtak); 1903-07 kozott astin uralkodova val-
tak a tobb-bedllitisos szdrakoztatofilmek, melyekben
egyszer(i magyardzo szovegek teremtették meg a bealli-
tasok kazott iddbeli és oksagi kapesolatokat.

Az 1894 és 1907 kozoth korszak szamos filmje mai
szemmel furcsanak tiinhet. Az elsé filmkészitdk eldad6i
stilusa meglehetdsen tdlzo volt, filmjeiket gy vezették
fel a nézének, mint a portékdjukat kindld vasart kikial-
tok ahelyett, hogy filmes eszkozok mogé rejtdziek vol-
na, mint utédaik tették. A realista regények mindentudo
iréitol és a hollywoodi filmtét eltéréen a korai film
egyetlen nézdpontra szoritkozott az elbeszélésben.
Ezért a korai mozi mas kapesolatot jelentett a nézé és a
vészon kozott: a kozonséget a torténetnél jobban érde-
kelte a vizualitds. A litvany hangsilyozisa ebben az
id6szakban annyira szembeotld, hogy szamos filmtorté-
nész. elfogadja Tom Gunning (1986) azon megkilénboz-
tetését, miszerint a korai film az ,attrakciok mozija”, mig
az Atmeneti film a ,narrativ 6sszegzésé”. Az ,attrakciok
mozijiban” a nézd a jelentést nem a filmszerii eszkozok
értelmezésével, hanem a filmi eseményhez kapcsolodo
clézetes informadcioi {a térbeli egység, az esemény felis-
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merhetd kezdete és vége, valamint a téma ismerete) bir-
tokaban fogta fel. Az atmeneti idészakban a filmek egy-
re inkdbb megkivantik a nézétdl, hogy a felépitett torte-
netet a filmes elbeszélés szabdlyainak ismerete alapjan
rakja Ossvze.

18%4-1902/03

Az egybeillitdsos filmek szovegeszkozeire a korszak ket
legkiemelkeddbb francia filmkészitdje, a Lumiere five-
rek és Mélies munkassaga szolgaltat példat. A Lumiére
fivérek altal 1895 decemberében bemutatott filmek leg-
hiresebbike a mintegy Otven mésodperces A vonat érke-
zése (LArrivé d’un train en gare de la Ciotat). Egy allo
kamera az allomasra érkez0 vonatot, majd a leszalld uta-
sokat mulatja, amig a legtobb ember ki nem megy a kép-
bol. Allitdlag a robogé vonat latvanya annyira megrémi-
tette a kézdnség tagjait, hogy védelmet keresve lebuk-
tak székeik mogé. A Lumiere fivérek egy masik filmje,
A munkaidd vége (Sortie d'usine) nem okozott riadalmat.
Itt a torténéstdl joval hatrébb, az emberek teljes alakjan
kiviil még a magas kaput is befogd, sremmagassagban
elhelyezett kamera azt mutatja, hogyan tarul fel a kapu
s dzonlenek ki az épiletbdl a munkasok, akik eltimnek
a kép két szélén. A film nagyjabol az utolso munkds ta-
vozasaval ér véget. Korabeli beszamolok szerint ezek és
mas Lumiére-filmek nem figyelemfelkelté eseményck
dbrazolasaval hoztak lizba a kévénséget, hanem olyan
véletleniil elkapott részletekkel, amelyeket a mai nézd
szinte észre sem vesz (a levelek ligy mozgasa a hattér-
ben, mikdzben egy gyerek reggelizik; a fény jatéka a vi-
zen, ahogy egy csdnak kiuszik a kikotsbal). Az els6 fil-
mek kozonsége nem torténeteket akart latni, hatartala-
nul izgalmasnak taldlta az é16 ¢s élettelen targyak moz-
gasdnak puszta rogzitését és reprodukdlasat.

Jelenet Edwin S. Porter A nagy vonatrablds cimii filmjébol (1903)
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A Lumigre fivérek azonban egy torténetet is bemutat-
tak a Cinématographe nyilvanos debiitalasan. A megdi-
tizott ontizd (1LArroseur arrosé) cim( hires filmben, elté-
r6en legtobb munkajukial, amelyben a bemutatott ese-
mény a kamera tavollétében is lejatszodott volna, kifeje-
zetten a mozgokeép kedvéért vettek fel egy torténést. gy
kertész gyepet locsol, egy fill ralép az ontozéesdre, s
megallitja a viz sramlasat. A kertész erre belenéz a ¢s6
végebe, a fia pedig felemeli a labat, s az ﬁjraindulé viz-
sugdr telibe taldlja a kertészt, aki tilddzobe veszi, elkapja,
majd elpéholja a fiat. A filmet a korszak szokasos tablo-
szerii stilusaban vették fel, egyetlen allo kameraval. A
torténés egyik cstespontjdn a fenyites eld) elmenekiiln
igyekvd fia, nyomaban a kertésszel kilép a képbdl, és a
vaszon két masodpercre iresen marad. Egy mai opera-
tér elrantana a kamerat, hogy kovesse a szerepléket vagy
dtvaltana a jeleneten liviili torténésre, &m a Lumiere fi-
vérek egyiket sem tették, igy érzékeltetiék, hogy a filmi
esemény térbeliségének megdrzése fontosabb szamukra,
rmint a torténet okozatisaga, illetve iddbelisége.

A Lumiére Avérektdl eltéréen Georges Mélies mindig
miiteremben forgatott, a torténést a kamerihoz igazitot-
ta, és filmjei olyan fantasztikus eseményeket jelenitettek
meg, amelyek a valo életben nem losténhettek volna
meg. Mélies minden filmje megfelel a korszak szabva-
nyos tablgstilusanak, de bovelkedik vardzslatos megje-
lenésekben és eltlinésekben. Ezt az operatdrok altal for-
ténés- vagy pillanatmegdllitasnak (stoptritkknek) neve-
sett modszerrel érte el, vagyis megdllitotta a felvevoge-
pet, majd a szinészt kiléptette a szinrél vagy beléptelte a
szinre, aztan djrainditotta a kamerat, midltal olyan ha-
tast keltett, mintha a szerepld hirtelen elt@int vagy ép-
pen ott termett volna. Mélizs miivei kulesfontossaguak
5 korai filmstilus feltstelezett szinpadiassdgarol folyta-
tott vitakban. Kordbban gy gondoltik, hogy a torténés-
leallitashoz nem volt sziikség vagasra, ezért azt hangoz-
fattak, hogy Mélies csupan lefilmezte a szinhdzat”. Az
eredeti negativok vizsgalata azonban felfedte, hogy
Mélies az eltiinés-megjelenést valojaban Osszeillesztés-
sel, vagassal érte el. Ezenkivil agy is manipulalt a kep-
pel, hogy egymasra helyezte a beallitasokat, s igy sza-
mos filmje inkdbb a 19. szézadban kidolgozott fényke-
pészeti eljdrasokat, mintsem a szinhazat idéz6 moédon
jelenitette meg a teret. Példaul A sokoldalit muzsikus
(LHomme orchestre, 1900 vagy A zenebolond (Le Mélo-
mane, 1903) cimd filmjei egyetlen (6nmagdt abrazolo)
kép filmszerii sokszorositasai, amelyeket egyik beallitas-
nak a masikra helyezésével készitett.

A filmi tér ilyetén manipuldldsa ellenére Mélies alko-
tasai tobb vonatkozasban is talzottan szinpadiasak, agy
mutatjik be a torténetet, mintha a szinészek szinpadon
adnak eld — ez az 1907 el6iti korszak szamos szorakozta-
tofilmjére is igaz. Nem csak a felvev6gép proszcenium-
ivii perspekiivdja emlékeztet a szinhazra, maguk a tor-
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ténések is sikszerfl jétéktérben, f{estett szinfalak eldtt zaj-
lanak, mi tobb, a szinészek oldalt vagy csapoaj tokon ke-
resztill lépnek be és ki. Mélies egy 1907-es cikkben azzal
dicsekedelt, hogy studidjaban olyan szinpadon forgat,
,amelynek felépitése pontosan megegyezik a szinha-
zakban talalhatdkkal, s amely meg csapoajtokkal, szin-
falnyilasokkal és pillérekkel is el van latva”.

A filmteoretikusok koziil hosszi éveken 4t sokan ugy
kizelitettek a Lumiére fivérek, illetve Mélies filmjeihez,
mint a dokumentum- és a jatékfilmkészités kilonvaldsa-
nak kiindulépontjdhoz. Tény, hogy Lumiere-¢k tobb-
nyire ,vald” eseményekef filmeztek, mig Meélies meg-
rendczetteket, am a kortarsak értekezései nem tettek
ilyen megkiilonboztetéseket. 1907 el&tt szamos filmben
keveredick a ma ,dokumentumanyagnak” tekintett ré-
szek, vagyis a filmkész{totol fiiggetlen események, vala-
mint a , kital4ciok”, azaz a kamera kedvéért kidolgozott
események. Vegyiik példaul a korszak kevés tobb-bealli-
tasos filmjei koztl a The Execution of Czolgosz with Rno-
rama of Auburn Prison (‘Crolgosz kivégreése az auburni
bérion latképével’, Edison, 1901) cimiit, amely négy,
5nall6 beallitas sszegzése William McKinley einok gyil-
kosanak kivégzésérdl. Az els6 kettd a borton kérnyeze-
tének latképét mutatja, a harmadik az elitéliet jatszo szi-
nészt a cellajaban, mig a negyedik rekonstrudlja a kivég-
265t a villamosszékben. Az ehhez hasonld, kezdetleges
miifajt filmeket érdemesebb me gvizsgalni a tartalmi ha-
sonlosagok, s nem a fikcié és a dokumentumszerfiség
megkilonbdztetése szempontjabol.

A szazadfordulé tobb filmje is titkrozi a korszak érdek-
|6dését az utazas és a kozlekedés irant. A Lumiere five-
rek emlitett vonatos filmje gyakorlatilag muifajt terem-
tett, s minden studié megjelentette a sajat véltozatat.
Volt, amikor 4ll6 kameraval vettek fel mozgd vonatot,
volt, hogy vonat elejére vagy oldaldra szerelték a kame-
rat, hogy a térbeli mozgds illGzidjaval elkdpraztassak a
kozonséget. A vonatos miifaj psszefonodott az egzotikus
és ismerds helyszineket egyarant bemutaté utirajzzal, s
mozg6 valtozatban reprodukalta a korszak roppant nép-
szerii képes levelezGlapjait és térhatast fénvképeit. A
ko7életi események, példaul a felvonuldsok, a vilagkialli-
tasok vagy a nagy temetések béséges témat szolgaltattak
az clsé operatérok szamdra. Az titirajzok és a nyilvanos
eseményekr6l késziilt aktualitasok” csak egybedllitaso-
sak voltak, de a gyartok kiilonfele Bsszeallitasokat kindl-
tak, s még a vetitési sorrendre is javaslatokat tettek. igya
mozis egyazon eseményrdl tobb felvételt is levetithetett,
ezdltal teljesebb képet, nagyobb élmenyt tudott nyfjtani
nézéinek. Az elsé filmkészitok népszerl kdzonségszora-
koztatd eseményeket, példaul varietésza mokat vagy
skolvive-mérkdzéseket is reprodukaliak, ezeket vi-
szonylag konnyen fel lehetett eleveniteni a kamera cl6tt.
Az elss, 1894-es Kinetoscope-filmeken éppligy szerepel-
tek varieté-eléadok, koztitk gumiemberek, tancosok €3



