A HANGOSFILM 1930-1960

jutva kitart az 6t érdekls témak mellett. A neokapitalista
tarsadalom neurdzisa, piarkapesolatok, érzelmi vialsa-
gok, magdny, kommunikiciés nehézségek, elidegene-
dés — ezek a kérdések foglalkoztatjak. Filmjei a polgér-
sdg valsdgardl szdlnak, a szereplSk életrajzénak homa-
lyos adalékai csak az id6é muldsanak érzékeltetésére
szolgalnak benniik. Nincs hagyomanyosan felépitett
cselekmeény, a torténet ,holt id6ben” jdtszédik. Anto-
nioni a pillanatnyi események és jelenségek nmaguk-
ban vald jelentéségét akarja megragadni. E korszakanak
tilmjei A kiditds (1l grido, 1957), illetve A kaland (Lavven-
tura, 1960), Az éjszaka (La notte, 1961) és a Napfogyatkozds
(Leclisse, 1962) alkotta tril6gia.

Amennyire eurépai beallitottsdgiinak latszott Anto-
nioni, annyira provincialis volt Fellini, aki erésen kéts-
dott Rémahoz és szil6foldjéhez, Romagna tartomany-
hoz. A fehér sejk (Lo sceicco bianco, 1952) és a Bikaborjak
(I vitelloni, 1953) groteszk, sokszor élesen szatirikus
hangvétele, melyhez a forgatékonyvet irg Ennio Flaiano
is hozzajdrult, a tirsadalmi kirnyezet pontos megfigye-

1ésébdl fakad. Ezek utén Fellini a fantdzia viliga és a sze-
mélyes hangvételd filmezés felé fordult az Orszdgiion
{La strada, 1954) cimd filmjével. Az Orszdgriton bemuta-
tasa utdn mar csak egyetlen lépést kellett tennie, hogy
eljusson az onfeltardsnak arra a fokdra, melyet az Edes
élet (La dolce vita, 1960) reprezental. Ez a mfive korszak-
alkot6 jelentdségti az olasz film torténetében.
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Nagy-Britannia a birodalom végnapjaiban

A szinkronizalt hangosfilm Nagy-Britanniaban szinte ki-
zarolag amerikai technikéval keriilt kereskedelmi forga-
lomba. A brit mozikban a szinészek a Warner Brothers
Vitaphone viaszlemezei és a Fox Movietone hangositasi
eljarasa segitségével beszéltek és énekeltek a harmincas
években, de a német Tobis is igyekezett berendezéseivel
betdrni a piacra. Az amerikai filmgyértis mar a htszas
évek ota uralta az angol filmipart, s a hangosfilmtechnika
csak Kiteljesitette az amiigy is tobbszoros folényt. A nem-
zeti filmiparok k$ziil Amerika rendelkezett a legnagyobb
hazai kézénséggel, igy a producerek odahaza fedezhet-
tek az Osszes gyartasi koltséget, s ezzel a teljes kiilfoldi be-
vetel a profitot gyarapitotta. Az amerikai forgalmazok keé-
nyelmesen versenytarsaik arai ald igérhettek a kiilfoldi
piacokon, mert még a legnagyobb nemn amerikai haléza-
tok sem tudtak versenyezni az amerikai iizleti fogasok-
kal, az 4rcsokkentéssel, a csomagban kdlesiinzéssel és a
/DIGIL jelleg” ajanlattétellel. 1927-ben a Nagy-Britanni4-
ban forgalmazott jatékfilmek 80-90%-a amerikai volt.

Az amerikai filmek nagy népszertisége folytan a brit
forgalmazok sem szivesen mutattak be hazai filmeket, s
ez tovabb gyengitette a brit filmipart. A helyzet olyany-
nyira valsigossa valt, hogy 1924 novemberében, az em-
lekezetes ,fekete novemberben” meg is sztint a film-
gydrtas Nagy-Britannidban. Ennek orvosldsdra a kon-
zervativ kormdnyzat protekcionista intézkedéseket ho-
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zolt az 1927-es kinematografiai torvényben (mas néven
kvotatorvény) hogy a csomagban kolesonzés és a vakli-
cit restrikciés gyakorlatdt megsziintessék. Az amerikai
stadicknak ezentdl fizetniik kellett uralmi helyzeti-
kért, mégpedig tigy, hogy finanszirozniuk kellett meg-
hatarozott szdmd brit film gyértdsat, s ezek cgy részét
kotelesek voltak az USA-ban is bemutatni. Végiil csak a
Warner Brothers és a Paramount létesitett komolyabb Je-
anyvallalatot Nagy-Britannidban, hogy eleget tegyen
kvotakotelezettségének. A tébbi studié csak amolyan
kvotatéremiveket” gyartott, melyeket hosszuk alapjan
finansziroztak, de esziikbe sem jutott bemutatni. Ett6] a*
kézonség korében a brit filmnek még rosszabb hire ta-
madt, igaz, gydrtasuk jo iskolat jelentett késdbbi film-
rendezdknek, példdul Michael Powellnak.

Az 1927-es torvény lehetGséget adott a brit filmiparnak,
hogy kévesse az amerikai vertikalis integracids rendszert,
melyben egy monopolisztikus szervezet gyartja, forgal-
mazza s mutatja be sajat filmjeit. 1929 végére a Gau-
mont-British, az Isidore QOstrer és batyjai, Mark és Mau-
rice altal létrehozott vallalategyiittes tébb mint 300 mozit
birtokolt. Fennhatdsdga alatt mikoédstt a Michael Balcon
alapitotta €s vezette Gainsborough Company. 1928 elején
John Maxwell 1étrehozta a British International Picturest,
mely dsszevonta az 1929-re 88 mozit birtokls ABC-halé-
zatot a Herbert Wilcox vezette Elstree studidkkal. Idetar-



NEMZETI FILMMUVESZETEK

A népszer( francia filmmaveszet

Hollywoodhoz hasonl6an a francia film klasszikus kor-
szaka az 1930 és 1960 kizotti iddszakra tehets, amikor jol
definialhaté miitipusok és vallalati struktardk léteztek, s
amikor a mozi volt az elsé szamii népszérakoztatasi for-
ma. Ezekben az években keletkezett a francia filmmave-
szet nem egy klasszikus alkotéasa, példaul A millid (1931),
A nagy dbrind (1937), a Szerelmek vdrosa (Les enfants du
paradis, 1943-45), az Aranysisak (Casque d'or, 1951) és
A nagybicsim (Mon oncle, 1958). Ugyanebben az iddszak-
ban azonban a filmipar tobbszor is valsagba jutott: poli-
tikailag aggasztd volt a helyzet, és a vildghabort is koz-
beszolt. A korszak a hang forradalmaval kezd6dott, kez-
detét vette az Gjfajta filmnyelv kialakuldsa, s a miaj
mind nagyobb népszeriiségnek drvendett. A korszak ve-
ge azonban nem ennyire egyértelmii: az Gtvenes évek
végén az Gj hullam dits kifejlédésével egy idSben kez-
d6dott a mozi iranti érdeklédés megesappandsa is.

A HANG MEGJELENESETOL A NEPFRONTIG

A hang megjelenése felkésziiletleniil érte a francia film-
ipart. Ugyan a htszas években a francia filmmiiveszet
miivészileg gazdag termést hozott, a meghatarozo sze-
rep Hollywoodé volt, és 1926-ban otvendt filmre esett
vissza az éves termelés. Raadasul, noha a francia tudo-
sok mar a szazadfordulé tajan felfedezték a hangosito-
rendszereket, egyiket sem szabadalmaztatidk, igy Ame-
rikabdl és Németorszaghol kellett importaini az (j fel-
szereléseket. Az els6 francia hangosfilmek, a Leau du Nil
{'A Nilus vize’), a Le collier de la Reine ('A kirdlyn6 nyak-
lanca’) gyakorlatilag alig tdbbek olyan némafilmeknél,
melyekben néhdny hangos részlet is hallhato. Rene
Clairnek a német Tobis cég szamara az épinay-i stidio-
ban készitett Pdrizsi hiztetdk alattjara volt szitkség ahhoz,
hogy a francia hangosfilm nemzetkozi hirnevet szerez-
zen maganak. Bz az utcai énekesrdl (Albert Préjean) s26-
16 népszerii mese kezdetben megbukott Franciaorszag-
ban, kés6bb azonban vilagsiker lett. Nemcsak hogy szel-
lemesen haszndlta fel a hangot és a zenét, hanem nép-
szer(ivé tette a régi Parizs és a parizsi ,kisemberek”
nosztalgikus szemléletét is, ami késdbb sok francia fil-
met jellemzett.

A francia filmesek gyorsan hozzdszoktak a hangos-
filmhez, és a harmincas évek elején jelentdsen megndtt
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a jatékfilmek szama: 1931-ben mdr 157-ef gva—wam
majd a szam megéllapodott évi 130 kordl, s az . ~a-e
évek kivételével ez a mennyiség jellemzd mind = zmae
napig. Két, még az 1920-as évek végén alapitott. v
lisan szervezddott nagyvallalat, a Gaumont-Frzno-
Film-Aubert (GFFA) és a Pathé-Natan kivételével z -
gyartas a bizonytalan anyagi helyzetben lev6 sza—maas
fiiggetlen producer kezében psszpontosult. MiseT a
francia tarsadalomban nagyban végbement, gy = Jow-
iparban is rendszeressé valtak a gazdasagi visszaesesae
stilyosbitott botranyok és csédok. 1934-re gyakor=—ae
mind a GFFA, mind a Pathé-Natan dsszeomlott. * <>
many hasztalanul probaélta talpra dllitani a francz Zo-
ipart, noha a filmiparban dolgozok oldalarol ismeérz-re=r
megfogalmazodott az igény a segitségre; s tartor=s &
Hollywooddal valé versenytdl is (a harmincas éves -~
r4n minden bemutatott francia filmre két vagy hzm
amerikai alkotds jutott, és a forgalmazasi jogok 1s ez
részt amerikai kézben voltak). Mindazonaltal nérz
kivételtdl eltekintve az évtized dsszes nagy kasszasise
francia filmekhez kapcsolhato.

Az erdtlen kezdet utan a Périzs kornyeki stmZim
(Epinay, Boulogne-Billancourt, Joinville), valamint 2 Ze=-
Franciaorszagban levék (Marseilles, Nice) felszereles =
szakértelem tekintetében egyardnt megerdsodtek. & -z
lendiils filmipar kozmopolita elveket vallott, s c—==
gyakran hivott ki maga ellen idegengy(lol6 birdlatos=- z
jobboldal részérdl egy olyan korban, mikor a politikz ==~
sen megosztott volt, s az antiszemifizmus is tért hodr——
Masfels] azonban Franciaorszdgot mégiscsak vendégsrs
reté orszagnak lehetett nevezni: a hiiszas években m=z-
jelent nagy létszami orosz kozosség kesébb némer =
kozép-eurdpai emigransokkal egésziilt ki. 1929 é< “-=
kozott sokan készitettek tobbnyelvi filmeket: ez a moc-
szer a szinkronizalds és a feliratozas el6tti id6ben vt
hasznalatban, killdndsen a Paramount ,Szajna-parti Bz
belnek” becézett joinville-i stadiéiban. Sok emigrans =
rult hozz4 maradand¢ értékekkel a francia filmmve-
szethez: az orosz szdrmazdasi Lazare Meerson és a mx
gyar Trauner Sandor a latvanytervezés meghatarcz:
egyéniségei voltak, 6k készitették Clair, Carné és masis
filmjeihez a hires périzsi diszleteket. A francia sztirepe-
ratérok, Jules Kriiger és Claude Renoir sokat tanultak ==
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UFA-nal kiképzett Kurt Couranttél és Eugen Schiifftan-
to], akik szintén kézremiikddtek a lirai realista kép meg-
teremtésében. Billy Wilder, Fritz Lang, Anatole Litvak,
Max Ophuls és Robert Siodmak mind forgattak filmeket
Périzsban Hollywood felé vezetd titjukon; néhanyan ko-
ziiliik, igy Ophuls, Siodmak és Kurt Bernhardt rengeteg
francia filmet készitett a habort kitoréséig. Ophuls, aki
veégiil francia dllampolgér lett, az étvenes években tért
vissza Parizsba.

A hang megjelenése pontot tett az avantgard végére,
de olyan némafilmrendezék, mint Clair, Jean Rencir,
Jacques Feyder, Marie Epstein és Jean Benoit-Lévy,
Julien Duvivier, Jean Grémillon, Abel Gance és Marcel
LHerbier gond nélkiil alkalmazkodtak a véaltozdsokhoz,
és a harmincas évek, sét a késébbi id@szak meghatirozd
rendezoi lettek. Csatlakoztak hozzjuk Gjak is, példaul
Carné (Feyder asszisztense) és a spanyol emigrans Jean
Vigo, aki 1934-ben tragikusan fiatalon halt meg, két
nagyszerii miivet hagyva maga utan (Magatartdsbol elég-
telen — Zéro de conduite, 1933 és Atalanta —~ LAtalante,
1934). Az egyik legnagyobb véltozds, amit a hangosfilm
megjelenése hozott magaval, az 4j filmesillagok felbuk-
kandsa volt. Sokuk - hogy csak a legnevesebbeket emlit-
stik: Raimu, Harry Baur, Jean Gabin, Arletty, Fernandel,
Jules Berry, Louis Jouvet, Michel Simon, Frangoise
Rosay - a szinhazakbd), illetve a koncerttermekbél érke-
zett. J6 néhany karakterszinész szerepelt mellettiik, péi-
daul Carette, Saturnin Fabre, Pauline Carton, Robert le
Vigan és Bernard Blier; ismer6s arcuk és manirjaik €pp-
annyira vonzottak a hii kézénséget, mint a sztirok, 6k is
hozzijarultak ahhoz, hogy a klasszikus francia film tar-
tdsan vonzza a kozénséget.

Az djdonsiilt hang lenditette fel a korai harmincas
evek két legnépszer(ibb filmtipusat, a musicalt és a film-
re vett szinhdzi elGadast. Eltekintve A milliotol (1931) és a
Miénk a szabadsigtdl (1932), valamint a Csoksziirettdl
(Quatorze juillet, 1932), melyekben Clair kiilénbézd jel-
legii konvenci6kat igazitott a sajét alkotsi elképzelései-
hez, a musicalek altalaban ,kézvetleniil” filmezett zenés
darabok voltak. A legpompésabbak kéziil néhany, igy a
Le chemin du paradis (‘Ut a paradicsomba’, 1930) német
film volt, melyet két nyelven készitettek el Németorszag-
ban; s olyan csillagok kezdték ezekben a palyajukat,
mint Henri Garat és Lilian Harvey. A millig és a Csdkszii-
ret jovoltdb6l Annabella lett Franciaorszdg elss szamm
ndi sztdrja. Egy masik, kevésbé ismert musicaltipus is fer-
geteges sikert aratott a francia mozikban: ezek az egysze-
1 eszkozokkel megformalt torténetek egy-egy zenés
szinhadzi énekes komikus, elsGsorban Georges Milton,
~Bach” és Fernandel koré szervezdtek. E tipus egészen
egyedi alfaja volt a katonai vaudeville (comigue troupier),
melyet mélyen megvetett a kritika, de szeretett a kbzén-
s¢g; Fernandel jatszotta a (Gszerepet az egyik legna-
gyobb efféle sikerprodukcidban, az Ignace-ban (1937).

Kulénbozs filmekben sok mas zenés szinhazi eléads,
példaul Josephine Baker Maurice Chevalier és Mis-
tinguette is feltfint, ha nem is ilyen gyakorisaggal, s ve-
lik egytitt az évtized misodik felében Tino Rossi,
Charles Trenet és Ray Ventura zenekara alkottak az éne-
kesek, illetve zenészek Gj nemzedékét. Jellemzden Gk
szerepeltek a ,szombat esti mozikban”: az emberek
rendszerint eljartak a lakdsuk kozelében talalhaté kiil-
varosi moziba vagy a varos szivében 16vé valamelyik
4j filmpalotdba, Périzsban a Gaumont-Palace-ba vagy
a Rexbe. Ez a lelkes kozonség ugyanennyire kedvelte a
filmre vitt szinhazat (a kdzvetlen szindarab-adaptacio-
kat), melyeket a kritikusok szintén megvetettek. Ennek
ellenére a (kdzvetleniil vagy kozvetve) szatirikus bulvar-
vigjatékokon alapulé filmes szinhéz megragadé kordo-
kumentumnak szamit napjainkban is; lehetdséget nyij-
tott néhany nagy szinésznek, példaul Berrynek és
Raimunek, hogy el6rukkoljanak paradés stilusukkal, a
forgatokonyviroknak pedig, hogy tovabb csiszoljak bon
mot-jaikat. Nagy élvezetiik telt a francia nyelvben, a ko-
zonséggel teljes egyetértésben, s ez erdsen hozzajarult
ahhoz, hogy a hollywoodi .fenyegetéssel” szemben 16t-
rej6jjon a specialisan francia filmmiivészet. De a forgat6-
kényviréknak is kiilonleges helyet biztositottak a francia
filmben. Dramairok, példdul Marcel Achard és koltsk,
példaul Jacques Prévert is frtak szdvegkonyveket, Henri
Jeansonnal és Charles Spaakkal pedig megjelent egy tj
forgatdkényvird-generdcié. Sok rendezd is kdzremiiko-
dott a szinhdzi eléadasok megfilmesitésében, kozéjitk so-
rolhaté Yves Mirande és Louis Verneuil, de a miifaj két
csillaga vitathatatlanul Marcel Pagnol és Sacha Guitry, 6k
mindketten sajat darabjaikat vitték filmre. Pagnol a ma-
ga déli kulttrajat mutatta be, példaul a Marius, Fanny és
César trildgiaban (1931, 1932, 1936), lehetSséget nyQjtva
Raimunek élete legnagyobb alakitésara (a tobbi fSszerep-
ben Orane Demazis és Pierre Fresnay volt lathaté); vala-
mint A pék felesége (La femme du boulanger, 1938) cimii
filmjében. Guitry mindig maga jitszotta a fOszerepet is,
bemutatva sajdtosan vérosias, szészatydr parizsi szemé-
lyiségét olyan gydngyszemekben, mint a Faisons un réve
(‘Almodjunk egyet’) és a Le roman d'un tricheur (‘Egy csa-
16 regénye’) — mindketts 1936.

Bar a francia mozik jegypénztiraiban az efféle vidam
és mulatsagos filmekre valtottak a legtobb jegyet, létezett
egy erGsebb, sokkal sotétebb ténust realista-melodra-
matikus vonala is a francia filmmfivészetnek. Feleleveni-
tettek (vagy tijrafogalmaztak) néhany 19. szdzadi melod-
ramét, koztitk Raymond Bernard A nyomorultakjat (Les
misérables, 1933) és Maurice Tourneur Les deux orpheli-
nesjét (A két arvaldny’, 1932), s djfajta miifajok is megje-
lentek: a katonai vagy tengerészeti melodrama (Double
crime sur la ligne Maginot — 'KettSs biintény a Maginot-
vonalon’, 1937; La Porte du large — ‘Kapu a tengerre’,
1936); a tdrsadalom magasabb koreiben jatsz6d6 dramak
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(Marcel LHerbier Le bonheur-je — ‘Boldogsdg’, 1935 és
Abel Gance Paradis perdu-je — ‘Elveszett Paradicson’,
1939), valamint a ,szlav” melodrdma, egy bonyolult
kosztiimds dramatipus, mely egy képzeletbeli Kelet-
Eurépdban jatszodik (Mayeriing, 1936; Katia, 1938), s jo-
részt az orosz cmigransok munkajat dicséri; az itt szerep-
16 romantikus filmesillagok kézé tartozik Danielle
Darrieux, Charles Boyer, Pierre Richard-Willm, Pierre
Fresnay és Pierre Blanchar. A nemzetkozi jelentéséget te-
kintve a harmincas évek kiilénosen a hatirozottabb lirai
realista alkotasokhoz kotGdnek. Alapjukat realista irodal-
mi alkotdsok vagy eredeti forgatékonyvek képezték, és
altaldban munkéskornyezetben jatsz6dtak; a lirai realis-
ta filmek meséje pesszimista volt, jellemezték az éjszakai
jelenetek és a sotét, kontrasztos, vizualis stilus, ami az
amerikai film noir eléfutara. A korszak sok nagy alkotdja
valasztotta ezt az idiémat: Pierre Chenal a La rue sans
nomban (A névtelen utca’, 1933) és a Le dernier tournant-
ban (Az utolsé fordulé’,1939); Julien Duvivier A spanyol
légio (1935} és Az alvildg kirdlya (1936) cimii filmjében;
Jean Grémillon a Szfvrablskban (1937) és a Ventatékban
(1939-40); Jean Renoir az Allat az emberben (1938), Albert
Valentin a Ientraineuse-ben (A tdnctanarnd’, 1938) cimi
filmjében. Az 1936-0s Jennyvel kezdédéen Carné és
Prévert valt e hagyoméany legjelentdsebb reprezentinsa-
va; palyajukat a Kodds utakkal (1938) és a Mire megoirrad-
dal (1939) folytattak. Annak ellenére, hogy a lirai realiz-
mus ,mitikus” ndi figurdkat is teremtett (ilyeneket jat-
szott Michele Morgan a Kodis utakban és Lentraineuse-
ben), a lirai realista drdma mégiscsak a férfihdsre volt ki-
hegyezve, akit dltaldban Jean Gabin testesitett meg.

A lirai realista film kudarcra itélt univerzumdrél azt
mondtak, hogy a haborit kézvetleniil megelsz6 évek si-
tét moraljat tikrozi. Van ebben némi igazsdg, noha
Carné, akdrcsak sok mas korabeli, politikailag elkétele-
zett rendezd, mar kordbban magaéva tette a népfront
igéretesebbnek tfiné ideol6gidjit; a baloldal és a centrum
szdvetsége 1936 &5 1938 kozott uralmon volt, ami Sszton-
z0en hatott jelent6s szama értelmiségi és miivész, igy a
filmrendezdk tevékenysépére is. Kozitlitkk a legjelents-
sebb Jean Renoir, aki kétségteleniil az egész évtized ki-
magaslé miivészi személyisége. Népszerii vigjatékat
(Lange 1ir bilne, 1935), akdrcsak legelkatelezettebb filmjeit
— példéaul Miénk az élet (1936), Marseillaise (1937) — athatja
a remény €s az abban a rovid iddszakban jellemzé osz-
télyszolidaritds. Renoir érdeme az is, hogy kivéls techni-
kakat alkalmazott, melyek egyszerre foglaltak tssze és
haladtdk meg kordnak gyakorlatit (példaul fesziilt beal-
litdsok és hosszi snittek), ugyanakkor népszerii sztarok-
kal és témdkkal dolgozott: példdul A szuka (1931), és az
Egy mezei kirdndulds (1936); ebben apjinak, a fests
Auguste Renoirnak dllit emléket, A nagy dbrind vagy az
Allat az emberben. Utolsé miive az évtizedben, A jitéksza-
bty (La regle du jeu, 1939) egy korrupt arisztokrata tar-
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Lino Ventura Az utolsd akcid (1953} cima Jacques Becker-thrillerben

sadalom Gsszeomlasat abrizolta: Ggy tartjdk, ez minden
id6k egyik legjobb filmje. Megbukott, am visszatekintve
figyelmeztet6 jelnek ttinik. A jdtékszabily egy miivészi
eredményeiben jelentds és életerSs, népszerii filmmfivé-
szetet hozd évtizedet zirt le. Virdgzott a filmkultira.
1936-ban Henri Langlois, Georges Franju és Jean Mitry
megalapitotta a Cinématheque Frangaise-t. A Pour vous-t,
a Cinémonde-ot és a hozzajuk hasonlé népszeri magazi-
nokat hétrél hétre millidk olvasték, kozben pedig mind
a baloldal (Georges Sadoul), mind a jobboldal (Maurice
Bardeche és Robert Brasillach) részéré] megkezdiék a tu-
domanyos filmtoriénetirast. A Népfront idején izgalmas
tervek sziilettek a jovére: az egész filmipart szerették
volna Gjjdszervezni, s egy Cannes-ban rendezends nem-
zetkozi filmfesztival gondolata is felmeriilt. A habori
azonban mindennek egyszeriben véget vetett.

MEGSZALLAS ES FELSZABADULAS

Pétain marsali kapitulaciéja, a német megszillds és az
orszag két részre osztasa (egy .szabad” zonara délen, il-
letve a megszallt teriiletekre) donts befolyést gyakorolt
a filmmiivészetre is. Egyes rendezdk és szinészek -
Renecir, Duvivier, Gabin, Morgan - emigréltak az Egye-
siilt Allamokba, mésok, igy Trauner Sdndor vagy a zene-
szerzé Joseph Kosma az antiszemita torvények kovet-
keztében kénytelenek voltak illegalitdsba vonulni. (Vol-
tak, akik még tobbet szenvedtek: Harry Baurt példaul
1943-ban megkinozta a Gestapo.) A legtébben mégis
Franciaorszdgban maradtak, s viszonylag fennakadas
nélkul folytathattik munkéjukat az ¢j rezsim alatt.
Pétain Vichy-kormanya megprébalt hatért szabni a film-
ipar feletti német ellendrzésnek, és megalakitotta az fj,
parizsi kozponti irdnyité testiletet, a COIC (kb. film-
ipar-szervezési testiilet). A COIC 1ij szabalyokat alkotott,



A NEPSZERU FRANCIA FILMMUVESZET

Telyeknek maig haté kivetkezményei lettek a francia
Ammiivészetben: biztosabb alapokra helyezték az
anyagi timogatést, a pénztari ellendrzést, népszeriisitet-
¢k a rovidfilmeket, és egy 4j filmfSiskolat is létrehoztak
'IDHEC). J6 néhény Klasszikus film késziilt a szabad z0-
naban, példaul az Orik wvisszatérés {Léternel retour), a
Lumiere d'été (‘Nyéri fény’y és A Sdtdn kivelei {Les visi-
teurs du soir, de anyagi eszkézok hijan a filmgyartas fél-
beszakadt, s a filmek jelentds tobbsége kikertilt Parizs-
bol. A német megszallck is megalapitottdk a maguk
filmvéllalatit, a Continental Filmst, amely német t8ké-
bdl, de francia személyzettel a habord idején késziilt 220
film kéziil 30-at hozott 1étre, Az anyagi nehézségek elle-
nére prosperélt a francia filmmiveszet. A filmeket szi-
gortan ellendrizte a német és a vichyi cenziira, ami arra
Osztdnzott sok rendezit, hogy kertilje a modern és ,ne-
héz” témakat, ugyanakkor kevés film szolgalt propagan-
disztikus célokat. A brit és amerikai filmek vetitését be-
tiltottak, igy a francia filmek uraltik a mozikat (leszdmit-
va azt a néhdny olasz és német alkotast, amelyet bemu-
tattak). A fdtétt mozik viszonylagos biztonsagot nygj-
tottak, s a filmeket szivesen nézték meg az emberek; a
latogatottsag soha nem volt magasabb,

E kiilonés években a domindns filmtipust , romantiku-
san elvagyGdénak” nevezték: voltak kiztitk amerikai sti-
lustt komédidk, mint a Talpig driasszony (Ihonorable
Catherine, 1943); thrillerek: Dernier atout {'A utolso Gts-
krtya’) és A gyilkos a 21.-ben Iakik (Lassassin habite... au
21, - mindketts 1942); musicalek Tino Rossival, Charles
Trenet-vel és Edith Piaffal: kosztiimés dramak: Pontcarral
colonel d'empire (‘Pontcarral csdszdri ezredes’, 1942), [a
duchesse de Langeais ('Langeais hercegnd’, 1941) és Szerel-
mek virosa (1943-45). A haborq alatt készalt filmek egy-
harmada irodalmi adapticio, s ebben az idében elvétve
megjelent egy-egy , fantasztikus” alkotds is a francia film-
mfivészetben, példaul a Szédiilt éjszaka (La nuit fantas-
tique, 1941), az Orok visszatérés {Jean Cocteau szoveg-
konyvével) és A Sitin kivetei, Egyesek ugyan felvetették,
hogy e filmek némelyike, igy a Pontcarral colonel d’empire
a németek és a Pétain-rezsim burkolt kritikajat tartal-
mazta, de alapvetGen mégiscsak szérakoztatd céllal ke-
sziiltek, és agy is fogadtik Gket, akdrcsak a harmincas
évek filmjeit. Taldn ez a tébbértelmiiség jellemzi legin-
kébb a Vichy-mozit”: Henri-Georges Clouzot-nak a
Continental részére készitett A helldja (Le corbeau, 1943,
a f6szerepekben Fresnay-vel és Ginette Leclerckel) ko-
mor hangt szatirajit adja a vidéki burzsoazidnak; a fil-
met a felszabaduldskor mint francia ellenest, vagyis ndci-
bardtot bélyegezték meg, annak ellenére, hogy bemuta-
tdsa idején a németek taldltak sértének, s németorszagi
forgalmazasét nem engedélyezték. Pagnol A kiitisg led-
nya (La fille du puisatier, 1940) cimf filmre tgy tekintet-
tek, mint amely Pétain ideoldgiai szélamat (,travaille,
famdille, patrie” — ,munka, csalad, haza") visszhangozza,

noha az egyediil maradt leanyanydrol szél6 toriénet
Pagnol korabbi miiveinek temati kdjat folytatja. E korszak
érdekes dltalanos jelensége a ,néi filmek” telbukkandsa,
kozéjiik tartozik Abel Gance melodrdmdja, a La Vénus
aveugle (A vak Vénusz', 1940), Pagnoltdl A kiitdss lednya,
Jean Stelli miive, a La woile bicu (A kék fatyol’, 1942) és
Jean Grémillont6l a Tidtek 4z £g! (Le ciel est a vous, 1943).
Meglehet, ezekrél a filmekrdl megint csak el lehetne
mondani, hogy a vichyi ideologiat fejezik ki (megrdz6
anyai onfelaldozas és patriotizmus), annyi bizonyos,
hogy mindegyik erés néi karaktereket abrazolt, ami 1j-
donsag a hdbori el6tti idészakhoz képest (és minden bi-
zonnyal a megnévekedett szamia néi kézonséggel is Gsz-
szefliggott); sztirjaik, Viviane Romance, Gaby Morlay és
Madeleine Renaud nagyobb szerepekhez jutottak, mint
korabban. A Talpig urigsszony cimi bohdkds vigjaték
(Edwige Feuillére-rel), Albert Valentin csod4latos melo-
dramaja, a Marie-Marfine {1943, Renée Saint-Cyrrel) és
Claude Autant-Lara erbteljes draméja, a Veszélyes szerelem
(Douce, 1943) egyarant arrél nevezetes, hogy hésniket
allitott a torténet kézéppontjaba, E jelenség rovid életi-
nek bizonyult, a habora uténi filmek n&i szerepidi ismét
a hagyoményos viselkedésmintékat kizvetitették.

A francia filmmiivészet a felszabadul4s idején is meg-
maradt jelentSs tényezének. Felallftottak e gy bizottsdgot
a francia filmmf{ivészet felszabaditasaért, s megalakult a
Lécran Frangais nevi lap is. Visszatértek a zsidé szarma-
zast szakemberek, mikdzben az dltaldnos épuration
{=tisztoguids) részeként Guitryt, Arlettyt és Chevaliert a
németekkel valo egyiittmiikodeés vadjaval kitiltottak a
filmiparbél (Clouzot két évig nem dolgozhatott A hollg
miatt), holott egyikiik sem volt oly mértékig érintve az

Gérard Philipe (jobbra) Christian-Jaque Kirdlyldny a Jeleségem
(1951) efmii filmjében

361



A HANGOSFILM 1930-1560

tigyben, mint a valédi fasisztik, fgy Robert Le Vigan
szinmiivész (aki az igazsagszolgiltatds elSl elmenekiilt
Franciaorszagbdl) vagy Robert Brasillach irg, akit 1945-
ben agyonléttek. A Carné-Prévert-féle lirai realizmus be-
tetézéseként mutattik be 1945. marcius 9-én a Szerelmek
wirosdt. Mind a kritikusok, mind a kézénség kirében ha-
talmas sikert aratott két kézpont figurdjaval, Baptiste-tal
(Jean-Louis Barrault) €s Garance-szal (Arletty), akik az el-
pusztithatatlan ,francia szellemet” testesitették meg.

A felszabadulds utdni francia filmek mindenekelétt
a haboril okozta traumaval foglalkoztak. Késziltek do-
kumentum- és jatékfilmek, elsésorban olyanok, melyek
az ellendllast vontik dicsfénybe; ilyen volt Jean-Paul
Le Chanois beszamel6ja a Vercors-féle partizanokroi
{maquis}). A leghiresebb filmek e kategéridban René Clé-
ment 1946-0s Harc a strekért (La bataille du rail, az Ellen-
alldshan részt vett vasutasokat megszoélaltaté féldoku-
mentumfilm) és a Csendes apa (Le pére tranquille, 1946,
Noél-Noél fdszereplésével), mig mas alkotasok, példaul
Christian-Jaque Gdmbdce (vagy A francia ldny, Boule de
suif, 1945), Autant-Laratol A test drdiige (Le diable au
corps, 1946), majd Clément Tilfolt jitékokja (Jeux inter-
dits, 1951) foglalkozott € témdval sokkal attételesebben.
E targy azonban hamarosan tobbé-kevésbé kimeriilt,
s csak a de Gaulle utdni korszakban jelent meg ismét (az
Alain Resnais rendezte Sététsée és kid, 1956 és Szerelmem,
Hiroshima — Hiroshima mon amour, 1959, kivételével),
bér, jellemzé mddon, az elkdvetkezendd hirom évtized-

;;;;;;

A NEGYEDIK KOZTARSASAG

A politikai rendszerhez hasonléan a negyedik koztarsa-
sag filmmiivészete is a véltozas programjival lépett fel.
Az 1946-ban alapitott Centre National de la Cinémato-
graphie (CNC), kib&vitve a COIC munkéjat, megterem-
tette a modern francia filmmuvészet alapjait: tobbek k-
zdtt meghatdrozta az allami ellendrzés fokat, a bevételek
utan fizetendo ad6t, és segitséget adott a ,nem tzleti cé-
Ii” filmek elkészitéséhez, ami hosszi taivon biztositotta
azok életben maradasat. Szintén nagy erdkkel indult
meg a francia mozik ajjaépitése és korszeriisitése. A fel-
szabadulés lehetévé tette a modern filmkultira létrejot-
tét is: André Bazin, az alighanem legnagyobb hatdsti
filmkritikus vezényletével fellendiilt a filmklub mozga-
lom. A katolikus Bazin az IDHEC-en tanitott, részt vett
a kommunista Travail et Culture csoport munkéjaban is,
mely lehetévé tette, hogy munkasok filmes képzésben
részesiilhessenek, valamint tobb djsdg, példdul a Lécran
Francais és az Esprit szdmdéra irt csipds filmkritikdkat.
1951-ben egyik alapitdja volt a Les Cahiers du Cinéma ci-
mii filmes szaklapnak, amely hamarosan Frangois Truf-
faut, Jacques Rivette, Eric Rohmer és Jean-Luc Godard,
a késébbi Gjhulldimos rendezdk férumava valt (noha
Bazin nem mindenben osztotta nézeteiket). Az i3j kezde-
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ményezések ellenére a régi struktirdk makacsul tartot-
tak magukat, s a francia filmmdvészetnek szamos prob-
Iéméval keliett szembenéznie, killondsen az amerikai
film Gjboli megjelenésével a francia piacon. A helyzetet
csak stlyosbitotta, hogy a Blum-Byrne kereskedelmi
egyezmény (1946) az Egyesiilt Allamoknak fizetends
francia hdboriis tartozas keretében lehetdvé tette nagy-
szamil amerikai film franciaorszagi forgalmazasat, ami-
ért cserében az Egyesilt Allamok francia luxuscikkeket
importalt. Végil a francia ¢és amerikai filmek ardnya
nem sokban kitldnb6zdtt a haborit elétti iddkétsdl, és az
aranyt nagyjabal a gyartasi kapacitashoz igazitottak.

Az 1950-es évek elején a francia filmtermelés visszadllt
az évi 100-120-as atlagra, de ebbe beletartoztak a kopro-
dukcidk is, elsdsorban Olaszorszaggal. A negyvenes
évek vége &és az otvenes évek vége korzti id8szakban a
francia film stabilabb poziciéba kerdalt, mint valaha, és
sosem Orvendett még ilyen népszertiségnek. A nézett-
ség 1957-ben tetdzotl: 400 millié nézdje voli ekkor a
francia moziknak, mig mas orszigokban mar kozvetle-
niil a hdbord utan apadni kezdett a moziba jarék szdma;
a televizi¢ egészen a hatvanas évekig nem szamitott ko-
moly rivilisnak. A filmipart jobban irdnyitottdk, a sti-
diokat szinvonalasabb felszereléssel lattak el, mint ré-
gebben, s jelentds szima magasan képzett profival tud-
tak dolgoztatni, akik koziil nem egy mar a hiszas vagy
harmincas évek 6ta a palyan volt. Trauner Sandor/
Alexandre Trauner, Jean d'Eaubonne, Léon Barsacg,
Max Douy és Georges Wakhewitsch csodilatos diszlete-
ket emelt, olyasféle barokk konstrukcidkat, mint amilye-
neket Ophuls Kérbe-kirbéjében (1950) lathatunk, vagy
éppen stilizaltakat, mint amilyenek a Clair rendezte
Nagy hadgyakorlatban (Les grandes manceuvres, 1955)
el6fordulnak. Igen keresettek voltak az olyan operats-
rok, mint Henri Alekan, Armand Thirard vagy Christian
Matras, tikdértiszta képeik fémjelezték részben azt, amit
késdbb (gyakran elutasitoan) ,a mindség hagyomanya”-
nak neveztek. A forgatékonyvirék tovébbra is szivesen
éltek a habora el6tti izlésnek megfelelé szellemes ri-
posztokkal; Prévert frt néhdny forgatékonyvet, de ez
mar inkabb Jeanson, Jean Aurenche, Pierre Bost és
Michel Audiard korszaka. Az irodalmi feldolgozasokra
szakosodott Aurenche és Bost kiilongsen szorosan kap-
csolodtak a mindség hagyomanydhoz. Néhany hibora
elotti rendezd, igy Clai, Duvivier, Renoir, Carné és
Ophuls ismét dolgozott, s a hdborit alatti években kiva-
16 szakemberek néttek fel mellettitk: mindenekeldtt
Jacques Becker (Dernier atout, 1942; Goupi mains rouges
—'Voras kezii Goupl', 1943; Pdrizsi divat — Falbalas, 1945),
Autant-Lara, Christian-Jaque, Clouzot és Clément. E
filmmiivészet Otletessége, technikal virtuozitdsa és
tugyes irodalmi forrdsmii-vilogatdsa az, amit a Les
Cahters du Cinéma-beli 1954-es cikkében (A francia film-
mitvészet egy bizonyos irdnydrdl) olyan élesen tamadott a




Jacques Tatl
(190&1982)

A merey labu egyenes hatu, vigan plpazgato Tatl—ﬁgurd :

az Hulot tr nyamllal vonult be a mozi {6riénetébe. Mi-

utdn. elhatarozta, hogy jol fog]a magét éreznt a tenger~ : g
parti. udulﬂheiyen, szorga]masan végigprobdlja a teni- :
-~ vére csalaci;anak wssza,taszttcan mﬁdem az ﬂtthcma Az

szezést, a lovagldst, a tdborozast és a vidéki autézgatast,
Szertartdsosan udvarias a tObbi nyaraldval, s kozben

észre sem veszi, mennyire zavarja Gket mindennapi -
nyugodt tevekenységeikben Az Hulot arat alakitd-Tati
mindenestiil a tisztin pantomimikus vigjaték ﬁ}raeles,z— '

thje; akia hangosfﬂmre alkalmazza Chaphn €8 I(eaton
vwmanyalt
Valamikor atlétinak készilt, és sportos pantomimjei-

: nek kaszonhetfen lett zenés szinhdzi sztar Eljatszott egy
“grokatlanul vidam kisértetet is A hdrom fantom (Sylvie.
".etle fantdme, Claude Autant-Lara, 1945). Rovidfilmje, 2

- Lécole des facteurs (‘Postasok iskoldja’, 1947, elsé rendezé- -
.3eis volt egyben) utdn a Kisudrosi finnep (1949) kovetke-
- zett, elsé nagy;atekflhn]e melyben mér-benne re}lettek a
- késtbbi filmek csirai. Tati itt Francois-t, a vidéki postdst -
alakitja, aki Wt egy filmhirad6t az amerikai levélkézbe-
 sitési mddszerekrdl, és elhatérozza, hogy 6 is moderni-
: zalni fogja a munkat. (,,Rapldlte, rapldlte”’
’ gyorsasag') Az elhatarozdsbol rengeteg otlet (gag) sziile- -
- tik: Francois df modszerei oridsi ziirzavart idéznek el§ a
falu lakéinak életében. Van a filmben egy masik virtudz.
jelenet is, amikor a Tati megformalta részeg postas éjsza-
‘ka megprobal hazabiciklizni, és elszantan peddlozik lo-
. vagloitlésben egy kerités tetején.

Gyorsasag,

A Kisprosi finneptd] mér csak egy kis lépés hlanyzott
az Hulot dir nyaralig, s az Hulot-karakter megteremté-

" séig. Itt megint csak a komédias koré szervezsdik a film,
- de Tati viccel még inkdbb ,demokratikusak”: hol a nya-

ralékkal, hol pedig az Gditléhelyi személyzetiel kapcso-

latosak. Megkisérel egy kockdn beliil tébb poént elstitni -
. gy, hogy mig az egyik épp csattan az elStér kozepén,
a masik mar készitldben van a hattérben. Legfoképpen

) folyamatos rongsoldsa a komikus hitas)
- a kizéppontba helyezett és. nyilvanv

s munkaiban Tati olyan mg]a‘rekot hozoftﬁ etre'_melyben a

kisérletezdkedvvel keverte,. Antomon
nél nem kevesbe klhlVOﬂI\ -

_Lecole des facteurs (’Poqtasﬂk lskola]a 194

C1953); A nagybau.sam (Mot oncle, 1958): P
- 1967); Hulot dr kdﬂekedlk (Traﬁc 9Ly F

"_-IR@DALGM : ' e
|- Agel, Genevidve: Hulatpmmr — 195 :

e Eqscher Lucy szcqmas Tati; A &mdc l"a' Refe

Ty hangeffektusokban re;lo humo;rt a.knazza ki tjszerfien.
) Egy lovagiéostor csattandsa, egy pmgponglabda patio-
- gésa, egy Iengaa;tn déngése vagy egy akvériumba esett

toltatol] esobband hangja dijfajta: jelentdségre tesz szert.
Uzleti szempontbél meég mkeresebb’ voltid-

'(1958), mely Cannes-ban e]nyerte a zsih kulondljét va-

elektronikusan nyﬂo gardzsajto, a’ sz:emgolyokra em-

1ékeztet0 ab]akok €52 testreszekgt kl_ | kf__fro kenyelmeﬂen

time-ra (1967) legmereszebb ﬁlmk_t
kbzelében fekvé kihalt teritleten fel
varost. A filmnek igaz4bdl nincs is tortenete, anztyit mu-

taf csak, hogy egy csapat amerikai- tunsta_ ellatogat Pa-

rizsba. Hulot szerepe itt kevéshé kdzponti Tati felkérte a
nézdt, figyelje, amint az idegenek dtvignak : afémmel és
e ggel bontott szurke ta]on A poenok nem sxkerulnek,

szt mmtegy negyvenat perce‘;'_u' :

messzeséghe vagy a ﬁ]mkocka sarkdba ufalt fus
gokra helyezédik at, Tati e sajndlta a pénzt, 70 mm-es
sziries filmet és sztered hangot atkalmazott, hogy kapra-

© zatosan nyitott teret, ,,play ttme -ot biztosifson a ha-

mornak, mikdzben arra kéri @ nézft, ho
natban fesziilten ﬁgyeljen iy, ]
A kozomség ezt nem szivesen. tette e nek1 A Play-

mlnden pitla-

" time bukds lett, s alkotdja ezntan nidr sos ]ott"egyenesbe

anyag]ag Némileg kapkodva: elkeszﬁett'_' ‘az Hulot dr

kozlekediket (1971); az - autbskultirdrdl sz6l6 szatirat,
. melyben Hulok ismét jelentds ‘szerepet - kapott majd a

Parade kovetkezett (1973); cirkuszi mutatvanyokrol 52016
al-dokumenturnfilm a svéd televizi szamara. Ezekben a
filinekben, akaresak egyéb, nagy ambicioval elkészitett

burleszk klasszikusainak népszerti tr

FONT DﬁAEB FILME.K

de M. Hulot,
{Play Tume,
Parddé’, 1973).

(Jour de-féte, 1949) Hulot @ nyarat- (Les Vacan

Chion, Michel: Jecgues Tat, 1987,




A HANGOSFILM 1930-1560

fHatal Frangois Truffaut. E hirhedt cikk hosszi idére
meghatdrozta a korszak torténetével foglalkozé irdsok
hangjat, de végkovetkeztetései ma mar korrekciéra szo-
rulnak. Utolag mondhatjuk, az a tény, hogy a francia
filmmiivészet elérte a maximélis stabilitdst és szakmai
szinvonalat (akéresak az a Hollywood, melyért Truffaut
rajongott), réviden: klasszikussa lett, iidvézlendd és fel-
tarandd, nem pedig elutasitands.

E {ilmek koziil sokban kifogdsolta Truffaut a sotét erkol-
csi légkort is. S tény, hogy a francia noir hagyomany igen-
csak az eldtérbe kertilt az 1940-1950-e5 években, noha a
tulajdonképpeni lirai realizmus hanyatléban volt. Ha e sti-
lusirdnyzat utolso diadala a Szerelmek virosa, akkor Az éf-
szaka kapui (Les portes de la nuit) a gydszjelentés rola.
Carné és Prévert megbukott Parizs egyik kozkedvelt ne-
gyedének filmre vitelével, ahol a német megszillas és a
~eégzet” fonGdik egybe. Mas filmek pedig a komor karak-
tert kdlesénoziék a lirai realizmustsl, de tovabb is fejlesz-
tettek azt, s olyan figurakat szerepeltettek, akik nemcsak
hogy kudarcra ftéltettek, de kilatastalan, gyakran gonosz
jellemek is voltak, s maguk a filmek is igen komorak: kii-
16ndsen Yves Allégret (Vendégls a teliholdhoz — Dédée
d’Anvers, Egy csinos kis fiirddhely — Une si jolie petite plage,
1548; Manéges — Fondorlatok’, 1950) és Henri-Georges
Clouzot (Biinds vagy dldozat? — Quai des Orfevres, 1947;
A félelem bére - Le salaire de la peus, 1953; Ordongésok — Les
diaboliques, 1955; [ guzsig — La vérité, 1960) cimi alkotasai,
valamint maga Carné a Thérése Raguin (1953) esetében,
amelyben Simone Signoret jatszotta a fészerepet. Mas fil-
mek inkdbb szociologiai jellegfi kritikat gvakoroltak a
francia mesurs {mordl és tarsadalmi gyakorlat) felett, pél-
daul A Nagy csalddok (Les grandes familles, 1958), valamint
a Georges Stmenon regényeibdl késziilt adaptaciék: a La
vérité sur Bébé Donge (A igazsag Bébé Donge-r6l, 1951) és
az En cas de malheur (‘Baj esetén’, 1958). De ez a tradicis
szinteén beleolvadt a kialakulé francia thrillerbe (vagy
policier-be). A miifaj reneszdnszit el6segitette a krimiiro-
dalom elsdprd sikere, amire serkent hatéssal volt Marcel
Duhamel Série Noire (Fekete Konyvek) konyvsorozaténak
megjelenése, valamint Eddie Constantine szélhdmos-
thrillerei, példaul a La mome vert-de-gris (1953). Mar né-
hany harmincas évekbeli film tartalmazta a miifaj csirdit:
Renoirtél a Ejszaka a keresztiiton (1932), Chenaltdl a Le
dernier tournant (1939), valamint Clouzot-tél A gyilkosa 21.-
ben lakik és a Biinds vagy dldozat?. Am maganak a mitfajnak
a ,sziiletése” mégiscsak Jacques Becker 1953-as Az utolsd
akcid cim filmjéhez kithetd, mely szabad feldolgozasa a
Série Noire-szerzo Albert Simonin egyik miivének, vala-
mint Jean-Pierre Melville 1955-6s Bob e flarberir-jéhez
(‘Bob nagyban jatszik'}. Mindkét film kodifikilta a miifajt,
melyben tobbnyire id6s6dé gengszterek és férfiakbol all6
»csaladjaik” hajkurasszak a lanyokat (,les girls”} a Mont-
martre kabaréiban, s csillogé fekete Citrodneken szagul-
doznak Parizs macskakéves utcdin.
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Mig, a harmincas évekhez hasonldan, kiillfsldén a n—
hagyomény és a thriller volt a legismertebb francia films-
pus, az otthoni népszerfiségi versenyben a kosztiimés
dramak és a vigjatékok vezettek. Pazarul korhii, gyakran
irodalmi miivekre tAmaszkodo alkotdsok jelentek meg a
piacon (neémelyik tijszertien szinesben) igényes stididki-
vitelben, gondos megmunkalassal, s a fszerepekben
nagy sztarokkal: Gérard Philipe-pel, Martine Carollal,
Michele Morgannal és Micheline Presle-lel, akik e miifaj
rendszeres fGszerepldi lettek, akarcsak Jean Gabin és Lino
Ventura a thrillereké. A kosztiimés dramék olyan nagy
hatastiak voltak, hogy nemcsak 4tlagos rendezdk probal-
koztak meg velilk, hanem nagy auteurok is. Renoir dia-
dalra vitte a Mulaté a Montmartre-ont (1954), Clair a Nagy
hadgyakoriatot és Ophuls a Kérbe-korbét, valamint A Syd-
nydrt (1951). Az altaldnos konvencié elég rugalmas volt
ahhoz, hogy alkalmazni lehessen rdjuk az individualis
szerzdi tematikus és stilusbeli elképzeléseket, mint
Jacqueline Audrynak a leszbikus kapcsolatokrél sz616 ta-
nulményaban, az Olivig cimii filmben (1950, f8szereplé
Edwige Feuillére). Jacques Becker Aranysisakja a szazad-
fordulé tdjén jatszédott stricik és prostitudltak kézott: a
film nem volt sikeres, taldn elbagatellizlt stilusa miatt, de
azota Simone Signoret jatékénak és a szivszakasztd ro-
mantikus mesének készénhetSen klasszikus valt belle.
Mis kosztiimds dramék is akadtak az Gtvenes évekbeli
nagy filmsikerek kozott: Kirdlyliny a feleségem (Fanfan la
tulipe, 1951), Az éjszaka szépei (Les belles de nuit, 1952), V-
ris és fekete (Le rouge et le noir, 1954), Tiszles tirildz (Pot
bouille, 1957) — mind a négyben Gérard Philipe jatszotta
a romantikus host, térékeny bajahoz jél alltak a korhii ru-
hak —, valamint A patkdnyfogs (Gervaise, 1955), A nyomo-
rultak (Les misérables, 1958) és a Nang (1954). Ez ut6bbi-
ban a kor legnagyobb divaja, Martine Carol alakitotta a
cimszerepet, aki mas, frivol kosztiimés filmekben is érez-
tette izz6 erotikdjat: ilyen film volt a Caroline chérie ('Dra-
ga Caroline’, 1950), a kedélyes, frivol périzsi kérnyezet-
ben és alakok kozt jatsz0d6 vigjatékok koziil pedig az
Adorables créatures (Tmédni valod teremtmények’, 1952) és
a Nathalie (1957). Az 6tvenes évek kozepén Carol, az elsé
szam francia szexbélvany atadta helyét Brigitte Bardot-
nak, akinek csibészségében és hetykeségében rejlett szex-
epilie, s még nagyobb haldst gyakorolt a kézdnségre.
+BB” Roger Vadim Es Jsten egteremté a ndt (Et Dieu créa
la fernme, 1956) cimii filmjében indult el hédité atjara, de
a fiatal szinészné megkapta néhdny vigjaték fiszerepét
is: En effeuillant ln marquerite (Az elviragzott margaréta’,
1956) és Egy pdrizsi nd (Une parisienne, 1957). De mind &,
mind Carol kivételnek tekinthetd, minthogy a miifaj fér-
ficentrikus volt. A komikus sztirok kozé tartozott Noél-
Noél, Darry Cowl és Francis Blariche; s az 6tvenes évek-
ben tiint fel az egyik legnagyobb francia komikus szinész,
Bourvil, aki olyan filmekben jatszotta el a ,vidéki fajan-
két”, mint az Atkelés Parizson (La traversée de Paris, 1956)
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€5 A zild kanca (La jument verte, 1959). Ekkoriban ért kar-
rietje csticsara Fernandel is. Humora, sok mas francia ko-
mikuséhoz hasonléan nagyrészt exportilhatatlan volt,
mivel mélyen a francia tdrsadalom szerkezetében és a
nyelvben gydkerezett, hazajaban azonban telt hazakat
vonzott Henri Verneuil La vache et le prisonnier (A tehén és
a rab’, 1959) cimit filmjében: a vigjaték egy Németorszag-
ba keriilt francia hadifogolyrol sz6l, aki hidba igyekszik
—egszOkni egy tehén segitségével; masik nagy sikere a
=zncia-clasz Don Camillo-sorozat (6t, Julien Duvivier al-
=l rendezett film, az elsé 1951-ben), amelyben egy olasz
«isvaros papjat alakitja, aki istennel tarsalkodik, és a kom-
Tunista polgarmester ellen hadakozik.

A kilfoldi vigjatékpiacon Fernandel nem volt kelen-
=3. de Jacques Tati igen; ugyanis 6 szinész és szerz6 egy
személyben, akarcsak a korai némafilmsztirok, Max
—nder és Charlie Chaplin. Tati humora kézel 4llt a bohd-
cztehoz: koordinalatlan testmozdulatait hasznélta fel a
somikus hatds elérésére, a nyelvet pedig horkantasokra
= halandzsdra redukalta a Kisvdrosi iinnepben (Jour de
=te. 1949), az Hulot #ir nyaralban (Les vacances de
Monsieur Hulot, 1951) és A nagybicsimban (1958). Tati
zredetisége részben abban rejlik, hogy a filmipar hatar-
v=dékén munkalkodott, Iényegesen t5bb kiilsd felvételt
zkalmazva az akkoriban szokésosndl, kis stdbokkal dol-
fozva, s egyértelmiien a rd szabott személyes utat ko-
vetve. A habord utdni id6szakban tiint fel a filmiparban
Agnes Varda (La pointe courte, 1954), Alain Resnais (Sze-
~z_mem, Hiroshima), Robert Bresson (aki mar a habora
zatt megkezdte palysjat az 1943-as A biin angyalaival -
—es anges du péché és az 1945-6s A Bois de Boulogne hol-
sérvel - Les dames du Bois de Boulogne, majd az 1951-
=5 gy vidéki plébdnos napldjival ~ Le journal d'un curé de
campagne folytatta miikddését), Jean-Pierre Melville
2ok le flambeur) és Louis Malle (Felvond a vérpadra —
szcenseur pour l'échafaud, 1957; A szeretdk — Les
zmants, 1958). E rendezfk mind esztétikai, mind ideols-
Zai ertelemben rendkiviil killénboztek egymastdl, de
3szekototte ket a filmezés meghatérozé iranyzatétdl
+2l0 kiilonbozés, illetve a szembehelyezkedés. Fiigget-
<nségiik, valamint az, hogy a személyes képzelGerdre
zették a hangsilyt s filmes gyakorlatukban viszonylagos
zzvszerliséget valdsitottak meg, az igazi auteur” cimkét

jelentette szamukra (Truffaut kifejezésével), s ellenpél-
daval szolgaltak a Cahiers du Cinéma rendezésre aspirdld
fiatal kritikusai szaméra. Ilyen értelemben lehet r6luk
mint az 1j hullam eléfutarairél (Varda, Resnais, Malle),
illetve mint példaképeirsl (Bresson, Melville) beszélni.

Az Gtvenes évek végén sziint meg a retrograd negye-
dik koztarsasag, s kezdetét vette de Gaulle tabornok 6to-
dik koztdrsasiga, mely egyben az igazi modern Francia-
orszag eljovetelét is jelentette. Ezekre a jelentds politikai
¢s gazdasagi valtozasokra reagalt az 1j hullam filmes z(ir-
zavara, Vitazo hajlami képviseldi tabuln rasit kiveteltek a
francia filmmtivészetben, elutasitva maguktdl az elgzé
husz év filmtermésének nagy részét mint mesterkélt és
formalis alkotasokat, a francia filmmiivészetet pedig egy-
két kivételtSl ~ példaul Jean Renoirtél - eltekintve alsébb-
renddnek itélték a hollywoodinal. Ha ebben az elutasits-
ban az ambici6zus fiataloknak az a vigya fogalmazddott
1s meg, hogy a cindma de papit, vagyis a papa mozijat meg-
fosszdk jelentBségétsl, a torténelem mégsem igazolta
Oket, 1930 és 1960 kozétt tobb mint 3000 filmet készitettek
Franciaorszédgban, s e filmek kozt megtaldljuk a legkiva-
I6bb alkotdi eredményeket éppiigy, mint a maradandé
népszer mdfajokat; valé igaz: a korszak egyik jellegze-
tessége az, hogy a nagy alkoték az atlagkdzonség szamd-
ra készitettek filmeket. Az 4 hulldm felfrissitette a film-
miivészetet, s emlékezetes, 4jitd alkotdsokat hozott 16tre.
Mindez a szerz6 megnévekedett jelentGségét érzékeltette
a cs0kkend néz6szami moziban. Maguk az Gj hulldmos
eredmények is részben annak a stabil filmiparnak,
mozikulttrdnak és filmstilusnak koszdnhetdk, melyet az
1j hullam rendezéi elutasitottak. A populdris, klasszikus
francia film ideje lejart, de technikai megoldasai, nagy al-
kotémiivészei és népszerii eldaddi kozil sok tovabb él.
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Olaszorszag: a fasizmustdl a neorealizmusig

MORANDO MORANDINI

Az elsé Olaszorszdgban késziilt hangosfilm a Pirandello
2gvik elbeszélésébdl Gennaro Righelli dltal rendezett
a2 canzone dell” amore (A szerelem dala’} volt, amelynek

irGja eredetileg meglehetdsen ironikusan az In silenzio
(‘Cséndben’) cimet adta. 1930-ban az olasz mozi rettene-

tes helyzetbe keriilt. Nehéz lett volna elére megjésolni,
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Az 6kori Réma mint Mussolini Italidjanak elSképe Carmine Gallone A wiralyind dhma (1937) cimd filmjében

hogy az 1919 és 1930 kozott elkésziilt 1750 film kozid
melyiknek lesz akar a legesekélyebb nemzetkozi sikere.
A filmtorténészek altalaban az 1929. év némafilimjei k-
ziil jeléInek meg néhanyat ebbdl a szemponthol, azokat,
amelyeketf a kovetkez korszak két legsikeresebb rende-
z8je, Alessandro Blasetti ¢s Mario Camerini késztett,
Blasetti elsé munkéja a Sole volt, Camerini esetében pe-
dig a Rofaie cimd filmet emiitik, melynek hangos vilto-
zata 1931-ben késziilt el.

Mussolini fasiszta mozgalma 1922-ben keriilt hatalom-
ra, €5 1925-re megalakitotta a totalitirius dllamot. A filmes
életbe 1926-ban avatkozolt be elszir a két évvel kordb-
ban létrehozott Istituto Nazionale LUCE intézményén
keresztiil. A rezsim ilyen mdadon teremtette meg sajat mo-
nopoliumat a filmezés informacids lehetdségeinek ki-
hasznalasa terén. A TUCE dokumentumfilmeket és hir-
adokat is készitett, ez utdbbiak vetitéset kitelezdve tették.

Az els6 hangosfilmeket az Ttala és a Cines stadisiban
gyartotték, melyeket Stefano Pittaluga szerzett meg a to-
rinGi Fert cég 1926-0s megvasdrlasit kovetden. Az 1930-
ban forgatott nyole film mindegyike a Cines-Tittaluga
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tdrsasdgnal késziilt. Az energikus és intelligens Pittalaga
kiemelkedett a t6bbi amatdr és hozzaértds hijan lev, ja-
ratlan vallalkozé kézil. 1931-ben azonban varatlanul
meghalt, alig 44 éves kordban, maga utan hagyva ar
egesz olaszorszigi érdekszférara kiterjeds jelentds pro-
dukcids vallalatot, a miikédé stadiokat és a forgalmaza-
st hidlozatot.

Birodalmadt két részre osztottak. Az ENIC bazisat meg-
teremtve, dllami tulajdonba ment at a filmvetités és a
forgalmazés. A fennmaradé részt alkoté gyartds és a
stadick Ludovica Toeplic bankar kezébe keriiltek, aki
Emilio Cecchi irét alkalmazta produkcics vezetének.
1932-ben a romai via Vejon levs Cines stadidban tiz
pusztitott, ezért lebontottdk. Igy ment tonkre masod-
szor 15 a Cines, ncha késébb, 1942-ben, majd 1949-ben
még kétszer Gjjaalakult. A cenzardrél 1923-ban hozott
hivatalos jogi intézkedések kivételével, melyeket 1929-
ben egy sor modositassal ,tokéletesitettek”, az Istitute
LUCE és bizonyos fokig maga a fasiszta rezsim is csak
késtn kezdett befolyast gyakorolni a mozira, noha bizo-
nydra timogatta Réma filmiparra iranyulé kdzpontosito
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torekvéseit. A némafilm elsd hiisz évében a filmgyértas,
helyesebben a filmkészités megoszlott Torino, Mildng,
Réma és Napoly kozott. Mig az észak-amerikai filmipar
a korai években jellemzden New Yorktdl Los Angeles fe-
1€, tehat keletrdl nyugati irdnyba terjeszkedett, addig
Olaszorszagban a politikai és a bhrokratikus hatalmi
kozpontok felé mozgott.

A filmipar szamara az elsé hivatalos tamogatast az
1931. janius 18-4n hozott 918-as szAm tdrvény jelentet-
te, mely elrendelte, hogy a jegyeladasbdl szarmazé be-
vétel 10 szdzalékat a filmipar valamennyi szektoranak
tdmogatdsara, kalonésképpen a kozonség igényeit ki-
elégits tevékenység Hszténzésére forditsik. Mint min-
den egyéb teriileten, a fasiszta rezsim itt is elsdsorban a
minél nagyobb profit megszerzésére torekedett, teljes
egyetértésben a gyarosokkal.

Kulturalis teriileten a 18. velencei bienndlé 1932.
augusztus 6-4n megnyild, a viligon elséként megrende-
zésre keriild nemzetkdzi filmfesztivalja jelentett tjat. A
hivatalosan ,els6 nemzetkdzi filmmdiivészeti kiallitas-
nak” elnevezett fesztival folyamatos megrendezésének
otlete Velencében sziiletett meg, és hamarosan a rémai
hatésagokkal is sikeriilt elfogadtatni (1934).

1933-ban Olaszorszdagban kotelezévé tették minden
hérom kilfldi film mellett egy hazai produkcié bemu-
tatasat is. 1934-ben megalakult a Direzione Generale per
la Cinematografia (film-fdigazgatosag) Luigi Freddi el-
nokletével a produkcios tevékenység és a tervezés koor-
dindlasara. 1935-ben a nemzeti kulturdlis minisztérium
égisze alatt, Luigi Chiarini ellenérzése mellett 1étrehoz-
tak az elsé filmes iskoldt, a Centro Sperimentale di Cine-
matograficat (kisérleti filmmdvészeti kézpont). Az isko-
la 1940 januarjatél énalléan mdkodott. 1937 aprilisaban
megnyitottdk a Cinecitta stadiéit, eihelyezve benniik az
1935-ben leégett Cines stidio berendezéseit.

Noha Mussolini jelszava — mintegy Lenin mond4sa-
nak parafrazisaként — a kovetkezd volt: ,a mozi sza-
munkra a legnagyobb fegyver”, mégis felmeriil a kérdés,
vajon miért avatkozott be csak olyan sokdra a fasiszta re-
zsim a film vilagaba. Két lehetséges vélasz adhaté: egy-
részt az aktiv beavatkozds kovette a naci Németorszag
példajat, ahol Hitler és kultuszminisztere, Goebbels el-
lendrzésuk ald vontdk a mozit. Mésrészt a fasiszta film-
politika szolgai modon kdvette a rezsim ideoldgiai kovet-
kezetlenségét, meggondolatlan kompromisszumait és
azt a kaméleon médjéra valtozd pragmatizmust, aho-
gvan az igyekezett valamennyi korillményhez alkalmaz-
kodni. A fasiszta befolyas a film esetében is elsddlegesen
negativ, elnyom¢é és gyanakvd volt, mint valamennyi
kulturdlis teriileten. A rezsim kevésbé eréltette az értel-
miséget partfunkeidk vallalasara, inkabb igyekezett ket
egyszerfien tdvol tartani a hétkdznapi valosagtdl, amit a
hivatdsos politikusok uraltak. 1930 utdn minddssze négy
olyan filmet készitettek a ,fasiszta forradalomrol”, vagyis

a fasiszta osztagok 1922 oktéberében lezajlott rémai me-
netelésérdl: Canticia nera {'Fekete ing’, 1933) Gioacchino
Forzano rendezésében, Aurora sul mare (Hajnal a tenge-
ren’, 1935) Giorgio C. Simonellitél, A régi gdrda (Vecchia
guardia, 1935) Alessandro Blasetti rendezésében és Re-
denzione (‘Feltimadas’, 1942), melyet Marcello Albani ké-
szitett Roberto Farinacei egyik darabjabdl. Az ultrafasisz-
tanak tartott, ,cremonai fajtaju” Farinacci Mussolini bi-
zalmi embereinek kéréhez tartozott.

A négy rendezd kozill egyediil Blasetti munkaja fi-
gyelemre méltd, aki hdsiesen Sszinte vélermnényt mond a
rezsim ideoldgidjarol. Ezt tanisitjAk rendezései, a Sole
(1929), a Anyaféld (lerra madre, 1930) és az Aldebaran
(1936), melyek ritka példak ebben a tarsadalmi realitd-
soktdl elszakadt, militarista retorikaval terhelt filmm{i-
vészeti korszakban. Az Ettore Fieramosca (1938) pedig a
nacionalizmus &s a franciaimdadat ellen tiltakozik,

A fasiszta propaganda teljesen nyiltan van jelen az
1930 &s 1943 kozott késziilt 722 film kozott legalabb har-
mincnél. Ezeket négy kategoridba sorolhatjuk:

1. Hazafias és/vagy haborts filmek: idetartoznak az
olyan elsé vilighdbortis dokumentumfelvételek, mint
a Goffredo Alessandrini altal készitett Scarpe al sole ('Ci-
pok a napfényben’, 1935), Cavalleria {Lovassag’, 1936),
Luciano Serra, a pildta (Luciano Serra pilota, 1938), tovab-
bé a reptil6sokrol és a tengerészekrél szol6 filmek, két
haboras {ilmmel egyiitt. Az egyik Francesco De Robertis
parancsnok dokumentumjellegli munkéja, az Emberek a
mélyben (Uomini sul fondo, 1941), a masik Roberto Ros-
sellinitdl a A fehiér hajo (La nave bianca, 1941).

2. Az olaszok ,afrikai misszidjat” bemutatd filmek:
kezdve a Roberto San Marzano éltal Etidpiaban forgatott
A O dal Giuba allo Scioa cimfl dokumentumfilmtsl a hodi-
tast bemutatd olyan filmekig, mint az Augusto Genina
rendezte Sivatagi drjdrat (Squadrone bianco, 1936), Ca-
merinitdl A nagy behivd (1l grande appello, 1936}, Romolo
Marcellinitél a Sentfinelle di bronzo {A bronz Srszemek’,
1937) és Alessandrinitol az Abuna Messias (1939).

3. Kosztiumds térténelmi filmek, melyek a Duce torté-
nelmi eléfutarainak tartott alakokat vonultatjak fel: leg-
tébb példdi ezeknek a Carmine Gallone rendezte A ki-
rdlynd dlma (Scipione 1'Africano, 1937) és a Condottieri
(Zsoldosok!, 1937) az osztrak hatér kozelében szililetett
és elGszor szinészként miikddd Luis Trenker rendezésé-
ben. Mindkét kivalé filmeposz az ENIC-nél késziilt,
hiiszmillié liras koltségvetéssel, ugyanabban az évben.

4. Bolsevikellenes és Szovjetunid-ellenes propaganda-
filmek: kéziilitk kettd a spanyolorszdgi polgarhdbortrdl
szOlt, €s 193%-ben késziilt: a Genina rendezte, erdteljes
kérust is szerepeltetd Alcazar (L assedio dell” Alcazar) és
a kevésbé sikeriilt Carmen ira { rossi {Carmen a vordsck
kozott') Edgar Neville rendezésében (6 1942-ben lefor-
gatta a Sanctz Maridt is). Idetartozik még a Rossellini ren-
dezte L uomo della croce (A kereszt embere’, 1943), a
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Gallone rendezte Odessa in fiamme (A langolé Odessza’,
1942) és Ringhelli filmje, az Odissea di sangue (‘Véres
Odusszeia’, 1942). Alessandrini dagalyos és romantikus
ket filmje 1942-b61, a Nei vivi (‘Mi éI6K’) és az Addio Kira
{'Isten veled, Kira") Ayn Rand novelldinak adaptaciéi (1.
reész: Addio Kyra! 2. rész: Noi vivi), érdekes médon ezek
inkdbb a sztdlinizmust timadjak és nem magat a kom-
munizmust.

A fasiszta uralom hdsz éve alatt a hivatalos mozi arra
torekedett, hogy heroikus, férfias, forradalmi és iinne-
pélyes legyen, ugyanakkor a nemzeti filmgyartdsnak
csak Ot szazalékat tette ki. Nem az alaphoz tartozott,
csak a felépitményhez. Az alap viszont igencsak polgari
volt, képmutatéan egyszerre fordult a csalad és a biro-
dalom fel¢, dagalyos volt, és szentimentalis. F6 témait a
hadsereg életébdl és a rezsim dltal létesitett dgynevezett
dopo lavore — a munka utani szorakozast szolgald — klu-
bok vilagdbdl meritette. A harmincas évek két legfonto-
sabb rendez&je, Mario Camerini és Alessandro Blasetti
kiilonos elészeretettel vilasztottak ezeket a témadkat.

Camerini filmjei visszafogottabbak, komolyabbak, iro-
nikusabbal, a részletek irdnti fogékonysdgrol és az abra-
zoladsi technikdk eurdpai szint(i ismeretérdl tantskod-
nak, Cesare Zavattini forgatokonyviroval egyiittmiikod-
ve pontos és €les képet rajzol a kozép- és a felsokdzép-
osztaly szokasairdl, viselkedésérol. De Sica habora utdni
munkéin halvényan érezhet§ Camerini hatdsa.

Ket vigjatéka Az emberek milyen gazemberek! (Gl uomi-
ni, che mascalzoni..., 1932) és a Max dr (Il Signor Max,
1937), mindkettd De Sica remek alakitasaval, Lubitsch
filmjeivel és A jitékszabdlyt (1939) rendezd Renoir miive-
ivel hasonlithatoak &ssze, ahogyan azt napjainkban
Manuel Puig kritikus megallapitja. Tovabbi két filmje a
Cesare Zavattini forgatékonyvéb6l késziilt Egy millict
adok (Daro un milione, 1935) és az Una romantica avven-
turg (Romantikus kaland’, 1940) szintén nemzetkozi
ranga. Az emberek milyen gazemberek! forgatasanal Came-
rini kivitte a stiidiobél az utcdra a kamerat, a milanéi
arusok bodéi kozott forgatott, megelSlegezve ezzel a ha-
bori utdni neorealizmust. Az utcai élet helyszini felvéte-
lei jelennek meg Raffaello Matarazzo elsé filmjében is, a
kevéssé ismert Treno popolare-ban (‘Népvonat’, 1933),
melyet csak az 1970-es években fedezett fel Gjra a kriti-
kusok fiatal nemzedéke.

Blasetti karrierje kevésbé volt sikeres, mint Camerinié.
Legjobb filmjei az 1860 (1934), a Garibaldi-mozgalom el-
s6 napjainak friss és mozgalmas felidézése, valamint az
Salvator Rosa kalandja (Un’ avventura di Salvator Rosa,
1940}, a 17. szdzadi kolté és festd hiteles és szellemes
poriréja. Blasetti is készitett heroikus és dagdlyos filme-
ket, mint a A vaskorona (La corona di ferro, 1941) vagy a
habora utani Fabiola (1949). A La tavola dei poveri (A sze-
geények asztala’, 1932) visszafogottabb és realistibb
hangvételti miive. A Zavattini altal irt mésik film, a Négy

Iépés a fellegekben (Quattro passi tra le nuvole, 1942) még
sikeresebben tiikrozi ezt a tendenciat.

Blasetti és Camerini eredetisége és tehetsége ellenére
az olasz filmezés nem talalt utat a valésaghoz. Tuchino
Visconti egy 1943-as vitdban egyenesen a ,hullik mozija-
nak” nevezte. Az olasz filmek stllusa sokkal merevebb
volt, mint az akkoriban éltalanosan elismert hollywoodi
produkcioké. ElsGsorban a sztdrkultuszon alapult, a ren-
dezdk szakmai hozzaértése és alkot6i képességei csak el-
vétve érvényesiiltek. Emilio Cecchi cége, a Cines tarthaté
a leginkabb meghatérozonak az egész teriileten, az egyet-
len, ahol hollywoodi stilusti stadidmunkét folytattak.
Emiitéste méltd az a térekvés is, hogy megprébaltak a ki-
sérletezést €s az egyéni kreativitdst osszeegyeztetni az (iz-
leti célii tomegprodukciokkal. A vigiaték, a melodrama és
a kosztiimos torténelmi jatékfilmek a {6 miifajok. A vigja-
tékok nagy része eleinte szentimentalis, majd 1937 utdn
kifejezéstelenné és frivolla valtak, semmi kdzitk nem volt
a valosaghoz. Vérszegény, kicsapongé figurdkat abrazol-
tak, akik elképesztd luxusban éltek, és csillogo fehér tele-
fonokon keresztill kommunikaltak egymassal. A ,fehér
telefonok” végiil az egész miifaj névaddiva valtak. Az
ilyen tipust filmeknél a rendezés szerepe minimélis,
szinte teljesen hattérbe szorult a diszletek és a berendezés
mellett. A ,fehér telefonok” korszaka egybeesett a pro-
dukcidk szamanak dllando novekedésével.

Ugyan 1937-ben Mussolini évi szaz film gyartdsat ter-
vezte, minddssze harminckettd késziilt. A kvetkezé év-
ben, amikor a kormany varatlanul torvényekkel korlé-
tozta az amerikai filmek behozatalat, a négy nagy cég,
az MGM, a Warner Brothers, a Fox és a Paramount rova-
sara a hazai produkciék szdma ugrasszertien megndtt.
1938-ban hatvan, 1940-ben nyolcvanhét és 1942-ben mar
szazhisz filmet forgattak.

A novekedés kedvezett a sztdrolt szinészeknek. A ko-
rai harmincas évek csillagainak csoportja: Vittorio de
Sica, Assia Noris, Elsa Merlini, Maria Denis, Isa Miranda
mellett feltint Amedeo Nazzari és Alida Valli, Osvaldo
Valenti és Luisa Ferida, Fosco Giachetti, Clara Calamai,
Doris Duranti és masok.

A filmgyartasban 1940 koriil két 4j trend jelentkezett.
Az els6t olyan filmesek képviselték, mint Mario SoldaH,
Alberto Lattuada, Renato Castellani és Luigi Chiarini, 8k
visszanytltak a 19. szdzadi irodalomhoz vagy a kortars
irok ,miivészi” prozajat dolgoztak fel. A masik irdnyzat
a valosag és a film osszekapcsolasara tdrekedett, doku-
mentarista megoldasokat kdvetett vagy a szovjet filmek
modszereit vette 4t. De Robertis Emberek a mélyben cimi
munkija volt ilyen, vagy a Gianni Franciolini készitette,
francia iskolat kovets két film, a La peccatrice (A biinds
nd’, 1940} és a Fari nella nebbin (‘Vildgitotornyok a kod-
ben’, 1942).

Camerini és Blasetti mellett a legtjabb értékelések ki-
emelik Ferdinando Maria Poggiolit is. Poggioli féleg az
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els8 irdnyzatot kovette, de a masodik irant is nyitott
volt. Nem volt olyan miivelt, mint Lattuada és Soldati,
kevésbé rafindlt, mint Castellani, viszont a cselekmeény
szalait a tobbiekhez képest jobban kézben tudta tartani.
A Gelosin (‘Féltékenység’, 1942), a Le sorelle Materassi (A
Materassi névérek’, 1943) és az Il cappelio del prete (A pap
kalapja’, 1943) irodalmi mivek kivalé adaptcisi. A
Sissignora (‘Igenis, asszonyom’, 1941) kisebb lélegzetii,
szokatlan film, amelyben a szentimentalis torténet be-
mutatdsdt realista elemekkel 6tvozi, érdekes formai
megoldasokat alkalmazva.

A haboris években a valdsag szerepe kétségtelentil
megnétt, azok a forgatékényvirdk, rendezok, techniku-
sok és szinészek pedig, akik fészereplsi lettek az 1945
utini neorealista filmezésnek, még dolgoztak. Harom
film is Olaszorszég eltitkolt, sdlyos valsagarol szolt: a
Négy iépés a fellegekben, Blasetti 1942-es munkéja, A gyere-
kek figyelnek benniinket (1 bambini ci guardano, 1942) De
Sica rendezésében, valamint a legfontosabb, a Megszl-
lottsig (Ossessione, 1943) Visconti miive. Mindhdrom az
ellenzéki magatartds megnyilvanuldsa volt.

FELSZABADULAS £S NEOREALIZMUS

A Réma nyilt viros (Roma cittd aperta, 1945) cimf{i Rossel-
lini-alkotassal Olaszorszag visszakeriilt a vildg filmmd-
veszetének élvonaldba. Rossellini 1944-45-ben forgatta a
filmet rendkiviil nehéz anyagi feltételek és gyakorlati ko-
rulmények kozott, szinte kiszamithatatlan helyzetben. A
neorealizmus révidesen divatos, felkapott kifejezés lett.
Mér a harmincas években is hasznalatos volt képzdmii-
veszetl és irodalmi alkotasokkal kapcsolatban, de a film-
miiveszetben el@szor 1943-ban Mario Serandrei kiadé al-
kalmazta Visconti Megszillottsdg cima filmjével kapcso-
latban. A neorealizmus nem egyszertien egy iranyzat
vagy filmes iskola volt. A francidk a felszabaduls olasz
iskolajénak: I'école italienne de Ia Libérationnak tartottak.
A neorealizmus a kor filmmiivészetének ltalanos fordu-
latdt, Gj latasmdédot, a habora stjtotta Olaszorszagot és
az ellenalldsi mozgalmat is reprezentilta. Nemcsak a ko-
z0s problémak kérdéseit tette fel, de pozitiv vélaszt is
adott ezekre, az egyén és az dltala Ohajtott idedlis tarsa-
dalom kézétt akart egyensilyt teremteni. A neorealiz-
mus ideclégidjanak mélyén az a nemes, bér kissé elna-
gyolt szandék allt, hogy mélyen &talakitsa az embereket
€s a tarsadalmat, ezért bizonyos fokig azt sugallta, hogy
humanista értékeken nyugszik. Elhibazottnak tarthats
az az ertékelés, amelyik az irdnyzat hatterében marxista
vagy forradalmi hegeménidra valo torekvést vél felfe-
dezni. Mindenesetre a neorealista tendencia megijitasi
szandéka nem azonos a szocialista dtalakulissal, a testvé-
riseg eszméje pedig nem a tarsadalmi osztalyok kozitt
szolidaritast jelenti. Az irdnyzathoz tartozo filmek kéziil
csak néhiny titkrdzi a realizmus marxista tipusa felfoga-
sat: az Aldo Vergano rendezte Mégis felkel a nap (1l sole
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sorge ancora, 1948) és Visconti filmje, a Vihar eldtt (La
terra trema, 1948). Az el6bbit az olasz partizdnszovetség,
az ANFI készittette, bevetve mind a melodrdama, mind a
propaganda eszkizeit, hogy egy lombardiai falu életén
keresztill bemutassa az olasz tarsadalom tagozédésat a
német megszallas alatt. A masik, a Vikar elétt cimd Vis-
conti-film pedig Giovanni Verga 1881-ben frott hires re-
gényének (A Malavoglia csalid — 1 Malavoglia) szabad
adaptdcidja: egy sziciliai haldszfamilia torténetét, a ki-
zsdkmanyolés és a szegénység ellen folytatott kiizdelmét
mutatja be. A legtébb rendezd, forgat6konyvirg és ope-
ratOr tobbéves tapasztalattal rendelkezett, mielStt a neo-
realizmus felé fordult. De Sica nyilvanvaloan sokat ki-
szonhetett Camerininek, Rossellini pedig De Robertis
technikai hozzéértésének. Dontd szerepe volt a kultura-
lis horizont kiszélesedésének is. Ez fdleg Umberto
Barbaro és Luigi Chiarini tevékenysége nyomén kévet-
kezett be, amelyet a Centro Sperimentale mellett, vala-
mint a Biarnco e Nero (alapitva 1937) és a Cinema (alapitva
1936) cimi Gjsdgoknal folytattak. A munkatarsak kizé
tartoztak még olyan forgatokonyvirsk és rendezdk, mint
Carlo Lizzani, Giuseppe De Santis, Gianni Puccini és
Antonio Pietrangeli. Egy madsik csoport — Alberto
Lattuada, Luigi Comencini és Dino Risi — Milané moz-
galmas kultardlis 1égkorében tevékenykedett. A fasiz-
mus utolsé éveiben a hivatalos kdrakon kiviil érvénye-
sul6 kiilfldi befolyas: a francia realizmus (elsGsorban
Jean Renoir), a szovjet filmek, valamint az amerikai iro-
dalom hatasa sem hagyhaté figyelmen kiviil. Elio Vitto-
rini 1941-ben megjelent Americana antolégisja nagyban
hozzdjarult az amerikai mitosz kialakulasahoz,

A neorealista mozgalom legjelentSsebb és legerede-
tibb rendezdje Roberto Rossellini. O volt az elss, aki
igyekezett tavol tartani magat a nyilvinossagtol, hogv
személyesebb utat jarhasson be, inkabb az etika, mint a
tarsadalom irdnti érdekl6désének megfelelGen. Legna-
gyobb filmjei a Paisa (1946) és a Németorszdg, nulia év
(Germania anno zero, 1947). Haborts filmtrilégidja mel-
lett szamos mas emlitésre mélt6 neorealista mt készilt:
De Sica Fiik a rdcs mogott (Sciuscia, 1946), Biciklitolvajok
(1948), A sorompdk lezirulnak (Umberto D, 1952) cima
filmjei és Visconti két mdive, a Viluar eldtt és a Szépek szé-
pe (Bellissima, 1951). Anélkill, hogy értékrendet allita-
nank fel, a kivvetkez§ filmeket lehet megemliteni, ame-
lyek a neorealizmus killénféle formait alkalmazték:
Giuseppe De Sanctis szocidlis kérdéseket felvetd Keseni
rizs (Riso amaro, 1949) cim filmje, Luigi Zampa morali-
zalo filmje, a Vivere in pace (‘Békében élni’, 1946), Renato
Castellani proletarokrol sz6l6 két komikus miive, a Seita
il sole di Roma (Réma ege alatt’, 1948) és a Két krajcdr re-
ménység (Due soldi di speranza, 1951), Pietro Germi na-
turalista, az amerikai elbeszél$ stilust utanozé ket filmje,
az In nome della legge (A torvény nevében’, 1949) és A re-
mény itja (1l cammino della speranza, 1950), De Sica és
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Zavattini népies meséje a Csoda Milindban (Miracolo a
Milano, 1950), valamint az Alberto Lattuada irodalmias
eklekticizmusat mutato Il bandito (A bandita’, 1946) és a
Nincs irgalom (Senza pieta, 1948).

A neorealista filmmifivészet fejlédésének végére érve
konvenciondlissa valt éppagy, mint maga az elnevezés
is. Franco Fortini ir¢ és kritikus 1953-ban tobbé mar nem
taldlta meggyGzének. Helyette az ,0j népiesség” kifeje-
zést javasolta arra a tendencidra, ami a realizmuson £6-
leg a népiességet értette, melynek dsszetevdit Fortini
szerint a regionalizmus, a dialektusok, a keresztényi és a
forradalmi szeocializmus, a naturalizmus és a humanita-
rius szandék alkottik.

Ahogyan a Rdma nyilt viros 1945-ben elinditotta a neo-
realizmust, igy zarta le a folyamatot A sorompok lezirud-
nak 1952-ben. Az irdnyzat igen hamar valsagba kerdilt. A
krizis kiilsé okai kdzott szerepelt a tobbé mér nem meg-
feleld kulturalis hattér. A hdbord utdni idében Olaszor-
szag intellektualis életét négy aramlat hatotta at: a marx-
izmus, az egzisztencializmus, a szociolégia és a pszicho-
analizis. A neorealizmus ugyan a marxizmus irant muta-
tott némi érdeklédést, de a tébbi teriilet érdektelen volt
szamdra. Maga Cesare Zavattini, az irdnyzat legerede-
tibb teoretikusa is azt javasolta a rendezéknek, hogy a
hétkéznapi életbdl meritett ,igazi személyek” bemutata-
sa sordn ne torGdjenek se az egyéniséggel, se a fantazia-

val, s felejtsék el a torténelem és a valdsag alkotéelemei-
nek dialektikus viszonyét, amikor filmet készitenek. A
hétkdznapi élet dbrdzolasanak szandéka csak vizlatosan
tiint fol a rovid jeleneteknél. A realizmus f8leg a festoi
Réma kornyéki és délvidéki helyszinek bemutatasara
korlatozodott, a tarsadalmi elkotelezettséget pedig a
folklér és az erdteljes, bar egyre ritkabba valdé hagyoma-
nyos dialekiusban jatszo olasz szinhdzi tradicio szoritot-
ta hattérbe. Még a legjobb filmek is nélkalézik a jol meg-
formalt torténeteket. A Zavattini-féle ideologianak meg-
felel mindkét 1953-as film, a Nék eagyuik (Stamo donne)
s az Amore in cittd ('Szerelem a varosban’) is csupa dssze-
fliggéstelen epizddbal dll. 1935-ben Zavattini és De Sica
koézos filmjével, A tetdvel (11 tettd) a mozgalom végképp
Larkadiai” korszakaba ért.

Mialatt Rossellini a Ferenc, Isten lantosa (Francesco
giullare di Dio, 1950) és az Europa ‘5T cimi(i mGveivel el-
indult azon az titon, amelyik az [tdliai utazis (Viaggio in
Italia, 1954) elkészitése felé vezetett, Visconti Erzelem
(Senso, 1954) cimii filmje mar a rendezd melodrdma irdn-
ti vonzddéasat mutatja. Visszatekintve valéjaban akér in-
dokolatlannak is tiinhet azonos kategoriaba sorolni any-
niyira killonbézd bedllitottsdgi rendezdket, mint Rossel-
lini, Visconti, De Sica és mdsok. Ugyanakkor a neorealiz-
mus évei alatt a nyilvanvalé kiillénbségek ellenére is
megéllapithatd, hogy valami mégis erSsen Osszekotdtte

Anna Magnani a kis Tina
Apicelldval Luchine Visconti
Szépek szépe cimfi filmjében
(1951)
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ket. A legutdbbi elemzések szerint ez az tsszetartd erd
magabol a korszakbol ered. Elészor mindharman a habo-
ris események okozta egzisstencialis koridmények,
majd a diktatarabol a demokrécidig vezetd iddszak re-
ményei, tervei és illizidi kozott éliek. A neorealizmus
hanyatlisanak killsé koriilményei is voltak. A keresz-
ténydemokratik 1948-as valasztasi gydzelme végleg
megtdrte az amagy is gyenge antifasiszta frontot, ami
egyike volt a neorealizmus eszmei forrasainak. A nagy-
hatalmak kozatt kezd6dd hideghabortt megerCsitette az
orszag két ellenséges taborra valo szeétvalasat. Az olvenes
svek alatt az addig mezdgazdasagi jellegli Olaszorszdg
ipari orszagga alakult, az északd és a déli terliletek kizot-
ti gazdasagi ¢s tarsadalmi egyenlitlenség még nagyobb
lett. A centralista kereszténydemokrata politiku sok a de-
mokratikus torvényeket inkdbb alibiként hasznaltak,
nem pedig a civil felelssségvallalast dsztonz6 tényerd-
Kként. Az dtvenes évek kulturdlis életét merevség, klerika-
lizmus és a két frontot megosztd konfliktusok jellemez-
i6k_Ennek kovetkeziében a neorealista mozi az uralkodo
osztalyok céltablajava valt, mivel teljes mértékben az el-
lenzéki mivészethez és kulttirdhoz tartozonak itélték.
A neorealizmussal valo egyetértésnek, avagy szembendl-
lasnak inkdbb politikai és ideol6giai indittatasa, nem pe-
dig kulturdlis és miivészeti okai voltak. Az irdnyzathoz
tartozé alkoték szamdra ez még nehezebbe tette a konst-
ruktiv énvizsgalatot és a stilustejladést. A baloldal eluta-
sitisanak igy valt dldozatava Rossellini késai alkotoi kor-
szaka, mig a hatalom 4ltal progresszivnek tartott rende-
z0k talzott tAmogatast kaptak.

KONNYU FVEK

Sok szempontbél az 1950-es évek jelentették az olasz mo-
Ji szaméra a konny( éveket”, Gl anni facili ahogyan azt
Zampa 1953-ban készillt filmjének ironikus cime megalla-
pitja. Eppen 1955-ben, amjkor a televizié elfszor jelent
meg Olaszorszagban, a mozipénztérakban addig soha
nem latott csiicsot értek el, 819 millio jegy kelt el. Amig
Olaszorszagban 1945-ben 25 filmet gyartottak, 1946-ban
mér 62-6t, 1950-ben 104-ct, 1954-ben volt a cstcs 201 film-
mel, 1955-ben 133, 1959-ben 167 késziilt. A habord végen
a sokszor négy-ot évnél is régebbi amerikai filmek arasz-
fottak el a piacot, a mozipénztérakban csak keves hazai
filmre vettek jegyct. Kozvetlentl a hébora utan az arany
javult, a jegyeladas 13% -4t olasz filmek teiték ki, ez az t-
venes évek végere 34%-ra emelkedett, 1954-ben elérte a
16%-ot, az évtized végén az arany 50% volt.

A szexdivak kora kovetkezett, feltiint Gina Lollobri-
gida, Silvana Magnano, Sophia Loten, Silvana Pampa-
nini. A népszer(i melodramak miifaja jelentds fejlodes-
-=% indult, legfontosabb rendesdjik, Raffaello Mata-
-2 --0 tevékenysége nyoman. Matarazzo filmjei a Catene
_zmcok’, 1949), a Tormento (Gybtrelem’, 1951), az I fieli

iz (‘Egy senkd gyermekel', 1951) és a Giuseppe

Verdi (1953). A fejiédésben nagy szerepe volt a filmek
rendkiviil kozkedvelt szinészparosanak, Amedeo Naz-
sarinak és Yvonne Samsonnak is. A vigjatékokban latha-
t6 volt a rendkividli jelenség, Toto, a szazad mdsodik fe-
lének legszellemesebb bohdca. A Toto a colori 1955-ben
bemutatott filmosszeallitds az elsé Ferraniacolor-techni-
Kkaval késziilt szines film, Ekkor indult Alberto Sordi kar-
rierje is, aki zsenialis megtestesitdje volt az egyszerre
vétkez6 és erényes modern olasz ember figurdjanak. Va-
laszul a hollywoodi kihivasra, elkésziilt Camerini nagy-
szabasii kosztiimds jatékfilmje, az Odilsszeusz (Ulysses,
1954) Kirk Douglasszel a fdszerepben, King Vidor Hé-
borii és békéje (Guerra e pace, 1956), Lattuada munkaja,
a Szélvihar (La tempesta, 1958) és a Henry Koster ren-
dezte La Maya desnuida (A meztelen Maya’, 1958). Exek
egyengették az (j tipusi torténelmi-mitologiai témajt
filmek utjat, melyek koziil az elsot Pietro Francischi ren-
dezte Le fatiche di Ercole {Herkules munkéi’, 1958) cim-
mel. Az dgynevezett ,rozsaszin valtozata”, a neorealismo
rosa szintén jelentds sikereket ért el, tobbek kozott Luigi
Comencini Kenyér, szerclem, fantdzia (Pane, amore e tan-
{asia, 1953) és Dino Risi Povert ma belli (’Szegények, de
szépek’, 1956) cimii filmjével.

Az dtvenes évek alatt a Cinecitta JTevere-parti Holly-
woodként” valt ismertté, am a lelkesedés nem bizonyult
tartésnak. A filmiparnak sokba kertlt a kaotikus és tal-
méretezett gyartasi rendszer, a meggondolatian és szer-
vezetlen adminisztracié. Tonkrement gyarto- és forgal-
mazé cégek sora jeleste a problémakal.

A miivészi filmkészités csticsira érkezett Rossellini-De
Sica_Visconti friét a Visconti-Fellini-Antonioni harmas
valtotta fel. Visconti a Vikar eiGtt (1948) utdn, amelyik in-
kibb elbivold marxista misztériumjatéknak tekinthetd,
mintsem a neorealista stilus apoteézisénak (visszatekint-
ve a Szépek szépe tinik a leginkdbb neorealistdnak az 0sz-
szes filmje kozil), 1948-ban elkészitette Lrzelem cimd
filmjét, amely a profan romantika és a bukas irdnti élénk
érdeklgdéserdl taniiskodik. A parduc (Il gattopardo, 1962),
a Ludwig (1972) és a7z Erzelem mivészi kvalitdsainak leg-
jobb példai. Mestere a dramaturgidnak, képes dsszhangot
toremteni a kulturdlis dekadencia iranti vonzalma és hu-
manizmusa kozott. A Rocco és fivérei (Rocco el suoi fratel-
1i, 1960) visszatérest jelent a neorealizmushoz és a Vikar
cloit altal felvetett eszmékhez. A film egy csalad sorsdrol
526), amelyik a nagy gazdasagi fellendiilés idején délré
felkoltozik Milandba. Antonio Gramsci szavaival élve, e7
2 film volt Visconti ,nemzeti-népies” miive, amcllyel egy-
ben korai munkassdgdra is visszatekintett.

Az dtvenes évek két legfontosabb alkotoja Antonioni
és Fellini, Michelangelo Antonioni mar a legelsS filmje-
vel, a Cronica di una amoré-val (Egy szerelem torténete’,
195(0) elhatsrolta magat a nearealizmustel, hogy a pol-
garsag elmélylt ¢s pontos pszicholdgiai analizisével
foglalkozzon. Makacsul, néha a monoténia hataraig,
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