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A FUGGETLENEK ES A MAGANYOS ALKOTOK

wen rajzfilmekre specializalodott. 1953-ban aztan megte-

remtette sajat terjesztési vallalatat, a Buena Vistat. En-
ck sikerességéért Disney csaladi filmeket készittetett —
como kapitdny (20 000 Leagues under the Sea, 1954),
Lary Poppins (1964) —, tovabba rendszeresen (néha tobb-
zor is) feldjitott olyan klasszikusokat, mint a Hofehérke
= a hét tirpe (1938) vagy a Pinocchio (1940).

TERMFK

* demografiai robbanas kovetkeztében fiatalok alkottak
= mozik torzskdzonségének dontd hanyadat, s az 6 elva-
rasaik és vagyaik hataroztdk meg a bemutatott filmek
clleget. Hogy még tobb fiatalt vonzzon magahoz,
ollywood fellazitotta és Gjraszervezte a megszokott
-enzuraszabdlyokat, s 1968 novemberében az Egyesiilt
“llamok lett az utolsé nyugati nagyhatalom, mely szisz-
‘ematikus filmosztilyozasi modszert vezetett be a G,
PG, az R és az X kategoridkkal.
Az 0j gazdasdgi rend Hollywoodban nem jelentette
2t hogy bucstt mondtak volna a klasszikus hollywoodi
narrativ stilusnak. Viéltoztak a mifajok, 4j filmkészitok
ptek be a rendszerbe, s Hollywood eljutott a stadio-
cvartastol a fiiggetlen gyvartasig, de a filmek elbesz¢ld sti-
usa nagyon is a régi maradt.
A televizid viszont valdban dtalakitotta a hollywoodi
“imkészités rendjét, egyrészt esztétikai, masrészt szer-
czesi értelemben. A hatvanas években, amikor vilagos-
= valt, hogy a televizio hatalmas felvevd piacként szol-
z:slhat, a jatékfilmkészitésnek vizudlisan egyszertibbé
«ellett valnia. A legkevésbé fontosak kivételével minden
arrative cselekmény a képkocka kozepére kertlt (a
=zabvany méreti és a szélesebb vdsznon egyarant),
nogv a televizioban tjra ismételhets legyen az adds. A
«lasszikus hollywoodi mozinak, melyet félbeszakitas

nélkiili folyamatossagra talaltak ki, meg kellett tanulnia
alkalmazkodni a kozonség tévézési szokasaihoz, vala-
mint a reklamcégek altal igényelt félbeszakitasokhoz.

Szdmos rendezd alapitott sajat vallalatot a vezetd cégek
altal forgalmazandd filmek gyartasdra. Az Eurdpabol ér-
kezett uj gyartasi mddszerek 4j dimenziét nyujtottak a
hollywoodi filmgyartas szdmara: Hollywood tanult az
eurdpai filmtdl, magdba szivta, és alkalmazkodott hozzd,
s ezzel atformalta az amerikai elbesz¢élé mozi arculatat,
Atvette a lazdbban felépitett torténetfiizést, amelyhez
nem feltétlentil kellett kerek lezaras. Az eredeti helyszine-
ken felvett torténetek zaklatott, bizonytalan, elidegene-
dett szerepldk pillanatnyi (gyakran pszichologiai) problé-
maival foglalkoztak.

A hollywoodi intézményes rendszer azonban nem
engedte meg, hogy a filmkésziték a klasszikus holly-
woodi felfogastdl teljes mértékben eltérd stilust alakitsa-
nak ki. Az id6 és a tér folyamatossdga tovabbra is meg-
maradt, €s radikalis eltérések nem léphettek tul a miifaj
keretein, kiiléndsen a vigjatékén nem. Az eurdpai mozi
kindlt ugyan alternativét, amely megvaltoztatta Holly-
wood képét, azonban sosem rizta meg komolyan a
klasszikus hollywoodi forma alapjait.

A televizios kor atmeneti idészaknak bizonyult, a régi
studiorendszert a fliggetlen filmgydrtasnak egy rugal-
masabb formaja valtotta fel, és a némafilm veterdnjai ko-
zul az utolsokat is lecserélték.
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A fuggetlenek és a maganyos alkotok

GEOFFREY NOWELL-SMITH

Viragkora idején a hollywoodi stadidrendszert nagyra
cecsulte a kilfold hatékonysdganak, szinvonalassaga-
nak, valamint annak a képességének koszonhetden,
nogy Ossze tudta hangolni a kinalatot az igényekkel.
“as nemzetek ennek lemdasolasara torekedtek, azt re-
welvén, hogy a szigor ipari szervezés és piaci iranyitas
majd erdssé és versenyképessé teszi hazajuk filmipardt.
% szazad negyedik évtizedében azonban a hiszas-har-
mincas években dsszerakott bonyolult szerkezet kezdett
darabjaira hullani. Ez a jelenség az egész vildgra kiter-
cdt, bar okai nem mindenhol voltak azonosak. Német-
rszagban és Olaszorszagban példaul a fasiszta idészak

allamilag irdnyitott szerkezetei széthullottak, ennek volt
koszonhet6 a felbomlds. Indidban a fiiggetlenné valas
egvik kovetkezményeként, valamint az 4j vallalkozéi
osztaly létrejottének eredményeként tortént. Amerika-
ban clég dsszetettek voltak az okok. A szerkezet egyik
tartooszlopdt, a gyartassal, forgalmazassal és filmbemu-
tatassal foglalkozo vertikalis felépitésii részét, mely nél-
kiilozhetetlen kapcsolatot biztositott a kinalat és a keres-
let kozott, kiszoritottdk az 1958-as Paramount-iigyben
hozott legfelsd birdsagi dontés altal szentesitett trosztel-
lenes intézkedések. Mikozben a kereslet oldalan csok-
kent a nézdszam, a kindlat oldalan a kézonségesalogatd
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Burt Lancaster
(1913-1994)

A Kelet-Harlem akkori ir negyvedében sziiletett Lancaster
mér koran tehetséges atlétanak bizonyult. Beiratkozott a
New York Universityre, de félbeszakitotta tanulmanyait,
hogy gyerekkori baratjaval, Nick Cravattal megalakitsa a
Lang és Cravat akrobataduét. Szamos cirkuszi tarsulattal
léptek fel, mignem Lancaster sérilése miatt abba kellett
hagyniuk a turnézast. Lancaster a habort alatt a hadse-
reg szOrakoztatasi részlegénél dolgozott, majd agy don-
tott, hogy szinészetet tanul. Elsé fészerepét kovetden —
egy kamaszt alakitott a Broadwayn - szimos hollywoodi
ajanlatot kapott (végil Hal Wallisszal irt ald szerzGdést),
és tarsult Harold Hecht producerrel.
Tapasztalatlansagat, valamint nem tul széles szinészi
skalajat, mely nyilvanvalé a Siodmak dltal rendezett
A gyilkosokban (The Killers, 1946) a vesztes hds, illetve
Dassin Brute Force (‘Nyers erd’, 1947) cimd filmjében a
becsapott csald szerepében, béven ellensilyozta megje-
lenése, a beléle arado sotét, nyers erd, mely még gyenge
alakitasaiban is — mint a szamito férj Stanwick Sorry,
Wrong Number (‘Sajndlom, téves szam’, 1948) cimd film-
jében — az alig elfojtott brutalitas érzését keltette. Ez
Hollywood vezetd férfiszinészeinél eddig ismeretlen tu-
lajdonsag volt, amint azt maga Lancaster is megfigyelte:
LUjféle butordarab voltam — kemény, matt és durva”.
Jol allt neki a kor film noirjaiban divatos veszedelmes
szerep. A The Flame and the Arrow (A lang és a nyil’, 1950)
cimii filmben, valamint A virds kaldzban (The Crimson
Pirate, 1952) Lancaster jra tarsult Nick Cravattal, és ba-
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lett-tancosi konnyedséggel, magabiztos onfeledtséggel
ropkodott a levegdben. Hozzd képest még Flynn és
Fairbanks is nehézkesnek tdnt.

Voltak kritikusai, akik mivel nem lattak benne tobbet
a kivdlo fizikumnal és a fehér fogti mosolynal, bajganar-
nak tituldltak, és nem vették észre a minden szerepébe
belevitt szenvedélyes intelligenciat. A Térf vissza, kicsi
Sheba (Come Back, Little Sheba) faradt, exalkoholista or-
vosaként is ezt bizonyitotta, nem jdtszva til a feleségét
alakito Shirley Booth tour de force-at.

Lancaster elég okos volt ahhoz, hogy ne hajtsa a fejét
a szerzodéses rabszolgasag igdjdba, mint ahogyan azt
legtobb sztar tette a habort elétt. Sikere és Hecht anya-
gi érzéke lehetdvé tette az els szinész-ligynok kapcso-
latot, mely késébb megdontotte a hollywoodi stiadiok
hatalmat. Miutdn csatlakozott hozzajuk James Hill for-
gatokonyviro, a Hecht-Hill-Lancaster az 6tvenes évek
legsikeresebb fuggetlen cége lett, mely mindig készen
allt kockazatos véllalkozdsokba fogni. Néhdny ezek ko-
ziil kifizetodott — példaul az Apache (Apacs’, 1954), az
indidnok mellett kidllé western, melynek ideologiaja
egybevigott Lancaster kitartoan liberalis elveivel.
Mackendrick kései ,fekete” mestermiive, A siker édes il-
lata (1957) bukds volt a jegyeladds szempontjabol, annak
ellenére, hogy Lancaster ebben nytjtotta egyik leghat-
borzongatobb alakitdsat a befolydsos szérakoztatdipari
Qjsdgird, az dlnok éjszakai vilag kiralydnak szerepében.

A western megfelelt ersteljes fizikumanak és atletikus
mozgasanak. A Vera Cruz (1954) cimii filmben Gary Coo-
per elvekhez ragaszkodd magdnyos hésével kegyetlentil
leszamolo gazemberként tiinik fol a vasznon, majd sze-
repetl vélt, hogy az Ujra szdl a hatlévetii (1957) cimd film-

Burt Lancaster (a hattérben
Kirk Douglas) a John
Frankenheimer rendezte
Seven Days in May (1964) cimi
politikai thrillerben
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ben eljatssza a nyugodt, megfontolt Wyatt Earpot a Kirk
Douglas alakitotta maganyos Doc Holliday mellett. Ke-
veés olyan szinész volt, akinek a nydjas kiilsé mogott hi-
degvérii és kegyetlen csalé szerepének eljdtszasahoz
jobb adottsagai lettek volna. Lancaster nagyszeri volt
Az esdesindloban (The Rainmaker, 1956), és leny(igoz6 a
sajat szonoklatatol megrészegiilt Elmer Gantrykent (El-
mer Gantry, 1960) is.

A Hecht-Hill-Lancaster-cég a hatvanas évek tajan fel-
oszlott, és Lancaster csendesebb, intellektualisabb szere-
pekhez fordult, melyekbdl azonban sosem hidnyzott a
lehetséges veszély: a The Birdman of Alcatrazban (Az alca-
frazi madarember’, 1962) az elitélt gyilkos végtelen
zvengédséggel banik az aprd teremtményekkel, a Seven
Oays in May (‘Hét mdjusi nap’, 1964) megalomanias f6-
hadnagya pedig hidegvérd nyugalma ellenére egyre
jesztobb. A sziciliai herceg szerepében (A pirduc, 1963)
mindenki szamdra meglepetés volt. Kevesen hitték,
Visconti sem, hogy képes megjeleniteni a higgadt, arisz-
tokratikus melankoliat. A film feltdrta tehetségének is-
meretlen mélységeit, Visconti a ,legeslegrejtélyesebb
ferfinak” nevezte, akivel valaha talalkozott. Ezt a rejtett
kepességeét hasznaltak ki a Meghitt csalddi kirben (1974),

Az Ulzana’s Raidben ('Ulzana portyaja’, 1972) vele szii-
letett tekintélyt draszto, megszallott felderitSt alakit, aki
czykedvien hal meg masok ostobasiga miatt. Jéiztien
gunyol6dik 6nmagdn Bill Forsyth Local Hero (A helyi
10s', 1983) cim( csipGs vigjatékaban, és egy sGvargé em-
ber megindité szerepében hozzajérult a Field of Dreams
" Almok foldje’, 1989) sikeréhez. Pélydjénak csticsdt az
Atlantic City USA (1980) cimti Malle-filmben érte el: vir-
tuskodassal elegy patoszszal alakitja az idds6dé, kozép-
szerli gengsztert, akinek megadatott a lehetdség, hogy
kielje abszurd dlmait. ,Lehet, hogy tiszteletre, de semmi-
keppen sem szeretetre mélto iddszakom kovetkezik ez-
atan” — jegyezte meg egyszer, az id6 azonban bebizonyi-
totta, hogy nincs igaza. Nemcsak szinészi eszkoztara
zazdagodott, hanem kiérlelodott tehetsége, és még sze-
retetre mélta is lett.

PHILIP KEMP
FONTOSABB FILMEK

4 gvilkosok (The Killers, 1946); Brute Force (‘Nyvers erd’, 1947);
The Flame and the Arrow (A lang és a nyil’, 1950); A voros kaléz
‘The Crimson Pirate, 1952); Most és mindariokké (From Here
0 Eternity, 1953); Apache (1954); Vera Cruz (1954); Ujra sz6l

2 hatlovet (Gunfight at the OK Corral, 1957); A siker édes
Zlata (The Sweet Smell of Success, 1957); Elmer Gantry (1960);
%z alcatrazi madarember (The Birdman of Alcatraz, 1962);

# parduc (1l gattopardo, 1963); Seven Days in May (Hét majusi
nap, 1964); A vonat (The Train, 1964); Ulzana’s Raid (‘'Ulzana
sortydja’, 1972); Meghitt csaladi kér (Gruppo di famiglia in

“n interno, 1974); Huszadik szdzad (Novecento — 1900, 1976);
“tantic City USA (1980); Local Hero (A helyi hés’, 1983);

Feld of Dreams (‘Almok féldje’, 1989).
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tehetségek alkalmazasanak addig szabdlyos mechaniz-
musa komolyan akadozott, a film minden teriiletén dol-
g0z0 mivészek tiltakoztak, mondvan, hogy csupan fo-
gaskerékként hasznaljik ket a studié gépezetében.

Még ha az okok kiilinboztek is, az eredmény ugyan-
az volt: a gyértdsi modszerben torténd valtozds, vala-
mint a filmgyartok nagyobb mértéki fliggetlensége a
rendszertol, vagy a rendszeren beliil, mely egyrészrdl
taplalta, masrészrol korlatozta Gket, Ez nem csupan a so-
kat emlegetett Olaszorszigra igaz, ahol virdgzott a neo-
realizmus és kilonféle irdnyzatok indultak ki beléle, ha-
nem Anglidra, ahol Arthur J. Rank merészen fliggetleni-
tette egymadstol a filmgyartas részteriileteit, valamint
magara Hollywoodra is.

Bér sokat tamadtak és gunyoltdk, a preciz munkameg-
osztast klasszikus hollywoodi filmgyartis modszere a
harmincas évek sordn nagy hatdst gyakorolt mind az al-
kotas, mind pedig a gydrtas terén. Az egyéni kreativitést
olykor igyekeztek elnyomni, de érvényesiteni is lehetett,
amint azt szamos nagy miivész karrierje mutatta. A vig-
jaték kilonosen a stadicrendszer ideje alatt viragzott —
nem csupan Hollywoodban, hanem mas orszagokban is.

A studiok mindig is elismerték, hogy vigjatékot nem
lehet szigoru szabalyok szerint gyartani. A vigjaték lé-
nyege eltaldlni a megfeleld receptet és eléadni, ebben
pedig a studiok a legjobbak voltak. A hangosfilm korai
eveiben, kiillénésen a Paramountnal, a szinhazakbdl és a
varietészinpadokrol hoztik be a komikus sztarokat, akik
kozt ott voltak a Marx fivérek, Mae West és W C. Fields
is, ¢s igyekeztek kinevelni az 4j tehetségeket is. A Para-
mountnal késziltek a Marx fivérek legsikeresebbnek és
legrendbontobbnak tartott filmjei, melyeknek csticsa a
Kacsaleves (Ducksoup, 1933, Leo McCarey rendezésé-
ben). A Marx fivérek, akiket Irving Thalberg hivott az
MGM-hez, nagy sikert arattak a Botriny az Operiban (A
Night at the Opera, 1935) cimii filmjiikkel, de késébb
szelidebb lett komédiazos kedviik. Az is a Paramountnal
tortent, hogy Preston Sturges forgatokonyvironak lehe-
tdsége nyilt megrendezni sajat munkait, eldszor A nagy
McGintyt (The Great McGinty, 1940), melyet tobbek k-
26tt az olyan egyéni Klasszikusok, mint a Lady Foa (The
Lady Eve, 1941), A Palm Beach tirténet (1942), valamint az
Udviizlet a gydzteseknek (Hail the Conquering Hero, 1944)
kivettek, Sturges csillaga akkor kezdett lefelé aldozni,
amikor hagyta maggt elcsébitani a stidiotol, hogy a mil-
lidzrdos Howard Hughes légitarsasagdnak tamogatasa-
val sajat gyartasba kezdjen.

A stadiorendszer mas, megszokott fordulatokhoz ra-
gaszkodo miifajok, példaul a western és a horror fejls-
déséhez is termékeny kornyezetnek bizonyult. Gyants-
nak szamitottak azonban azok a filmek, melyek lemond-
tak mindennemd katelezd elemrdl, és ezért a piac koc-
kdzatosnak tartotta Gket. A szigori munkamegosztas is
az olyan filmek ellen szalt, melyek készitésénél vagy a
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Orson Welles
(1915-1985)

A Wisconsin allambeli Kenoshdban sziiletett. Anyja, aki
zongorista volt, 1923-ban, apja pedig négy évvel késobb
meghalt. Orson fiatalon eldrulta tehetségét, mikozben az
illinoisi Todd Schoolban szinészkedett, és darabokat alli-
tott szinpadra, kiilondsen Shakespeare-t. A csodagyerek-
nek tartott Wellest kezdetben a csaladi héattér alakitotta,
majd azok a kiilénféle kulturalis intézmények, melyekkel
kapesolatba keriilt mind az Egyesiilt Allamokban, mind
pedig Eurépaban. Miutén 16 éves kordban abbahagyta is-
kolait, szinészként a dublini Gate Theatre-hez szeg6dott,
s az Egyesilt Allamokba valg visszatérése utin New
Yorkban résztvevdje lett annak a radikdlis szinhdzi moz-
galomnak, melynek az volt a célja, hogy az elitkulturat, az
irodalmat és a szinhdzat (f6leg a radion keresztiil) elérhe-
tové tegye a széles kizonségréteg szamdra. Természete-
sen ez nagy hatassal volt a fiatal Wellesre.

New Yorkban 6sszefogott John Housemannal, hogy
szamos produkciot készitsen, kezdetben a rovid élett
New York Federal Theater, majd a Mercury Theatre sza-
madra, melyet Housemannal egytitt 1937-ben alapitottak.
Ezenkiviil rendezett és szerepelt is néhany, hetente sugd-
rozott klasszikus irodalmi mii radiovaltozataban, féként
Shakespeare- és Dickens-adaptdciokban. Ezekben mar
felismerhetk azok a vondsok, melyek késobb Welles
filmjeit jellegzetessé tették — a hangaldimondasos narra-
cid, valamint a burkolt narraciot magukba foglalé dssze-
tett elbeszél6 struktira. Welles radios ténykedésének leg-
hiresebb mozzanata H. G. Wells Viligok hdboriija cimii
regényének adaptacioja volt, mely 1938 mindenszentek
estéjén hangzott el a rendes esti radiomfisort megszakito
rendkiviili hiraddsnak alcazva. Bar vildgosan fikcio jelle-
gli volt, az adas mégis tobb ezer hallgatét tévesztett meg,
péanikhangulatot keltve az Allamok keleti partjin. Welles
bérsonyos baritonja akkorra mar annyira jdl ismert volt,
hogy a szinész a panik utdn értetleniil kérdezte: ,Hogy-
hogy nem jottek rd, hogy az én hangomat halljak?”

Welles elsé jatékfilmje, az Aranypolgir (1941) ugyan-
agy starolta a valésdg hatdrdt, mint a Vildgok hdboriija.
William Randolph Hearst, a sajtémagnas Charles Foster
Kane alakjaban sajit megalomdnids személyiségének
nemzetkozi portréjat latta. Jogi lépésekkel fenyegetett,
sajdt lapjaiban nem adott a filmnek nyilvanossagot, s ez-
zel sikeresen elhalasztotta a film bemutatasat, s leintette
a lelkes kritikat.

Az Aranypolgir 6tven éve vitatott mi. André Bazin, aki
1946-ban, az olasz neorealizmussal egy iddben litta, Ggy
vélte, hogy mélységélesség siiri alkalmazdsa elGtérbe
hozta a film fenomenolégiai viliganak valésigat, késiob-
bi kritikusok azonban agy lattak, hogy mindezek mellett
erdsen ontudatos, kimédolt és barokkos. A mélységéles-
ség tekintetében nem ment Gjdonsdgszémba, hiszen
Gregg Toland, a vezet6 operatér mdr kordbban is kisérle-
tezett ezzel més produkcidk soran. Welles ,szerzo6i” sze-
repét szintén hevesen vitattak, mindenekel6tt Pauline
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Kael (1974) — valészintileg helyteleniil - kardoskodott
amellett, hogy a forgatékonyv kizérélag Herman J.
Mankiewicz munkéja. De még akkor is, ha az Aranypol-
gar a szerkezetét vagy a technikéjat tekintve nem is volt
teljesen Gjszerd, tény, hogy a film komplex szerkezete
mesteri modon egyesitette ezeket.

Welles elsé stadicfilmje, az Aranypolgdr a rendezd sti-
didrendszerrel valé problémainak kezdetét is jelentette,
melyek rossz hatassal voltak késébbi, stiidion beliil ké-
sziilt filmjeire. Végil arra kényszerilt, hogy elhagyja
Hollywoodot, és fiiggetlenként Eurdpaban kezdjen fil-
met gydrtani. Kévetkez6 munkaja, A csoddlatos Amberso-
nok (1942) tovébbfejlesztette az Gsszetett kameramozgd-
sokat €s a hosszi beallitasokat, valamint a mélységéles-
ség alkalmazasat, ezattal Stanley Cortez vezetd operatér-
rel. Azonban amikor Welles 1942 elején elhagyta Holly-
woodot, hogy Brazilidban forgassa a sikertelen It's All
True (‘Ez mind igaz’) cim filmet, az Ambersonokat drasz-
tikusan megvagta a stadio, hogy beleférjen a kétslageres
mozimisorba. Welles ekkor megkisérelt idére késziteni
harom alacsony koltségvetésii filmet kiilonbozé stizdick
szamara, hogy bebizonyitsa, tovabbra is tud a rendsze-
ren beliil dolgozni. A sanghaji asszonyt (1948) azonban,
melyben maga Welles és akkori felesége, Rita Hayworth
is jatszott, dith és értetlenség fogadta Harry Cohn, a Co-
lumbia stadidjanak igazgatoja részérdl. Sem Az 6ra kirbe-
Jar (1946), melyet egy vago elére kigondolt forgatési ter-
ve szerint vett fel, sem pedig a Macbeth (1948), melyet a
kis koltségvetésii Republic studiénak készitett, nem hoz-
ta meg az ahitott kasszasikert.

A negyvenes évek soran Welles filmszinészként folytat-
ta palyafutasit, s Rochesterként braviros alakitast nytij-
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tott A lowoodi drodban (Jane Eyre, 1943). 1947-ben Eur6pa-
5a koltozott, azt remélvén, hogy szinészként képes lesz
cleg pénzt keresni ahhoz, hogy producere lehessen sajat
“imjeinek. Pdlyafutasa hatralévé részében ( Hollywood-
5a vald rovid visszatérésének kivételével, amikor A gonosz
crintesét, 1958 készitette), Welles eredeti helyszineken fel-
vett filmekre utélag rogzitett hangot, kolesénzott jelme-
zekkel vagy akdr azok nélkiil dolgozott, és egy-egy film
befejezése tobb évbe telt szamdra, mivel pénzgydijtés
cehabal dllandéan félbe kellett szakitania a forgatast. Az
Cehello (1952), a Mr. Arkadin (1955), melyet Confidential
Seport (‘Bizalmas jelentés’, 1955) cimen is ismernek, A per
1962), valamint a Falstaff (1966) rendkiviil nehéz koriil-
menyek kozott késziiltek: A per nagy részét példaul a
are d'Orsay-ben vették fel, majd miutdn elfogyott a
oenz, az tres pdlyaudvaron forgattak tovdbb. Tovabbra is
2z irodalombdl meritett témakat, stilusa azonban jéval
egyszerlibb lett. A Falstaffot, mely a IV Henrik és a Vizke-
reszi, vagy amit akartok Falstaff-jeleneteire épiil, rendsze-
=nt Welles Shakespeare-szinészi és feldolgozoi munkas-
s2za csticspontjaként tartjdk szamon.

Szamos befejezetlen miivet hagyott maga utdn, me-
ek kozott egyarant voltak jelenetekhez irt forgato-
sonyvrészletek és csaknem készre vagott munkak is.
Don Quixote cimi filmjét, melyet mdr nem fejezhetett
oe, nemrég mas kezek egészitették ki. Filmjei altaldban
czv tekintélyes egyéniség koré épiilnek, aki elveszett
=altjat kutatja, belevonva egy kivilallot is - az elbeszé-
s pedig az igazsag és a fikcio kozott teljesedik ki
“elles szeretett olyan alakokat teremteni (és eljatszani),
=ik hivalkodtak, hazudoztak, vagy akik a rejtély és a
salas szovevényes hadldjaba keveredtek, melyet sosem
whet teljesen folfejteni. Amikor 1985-ben, hetvenéves
soraban meghalt, mdr legaldbb negyven éve egyszerre
zizkitotta az erds és a kivilallé ember szerepét, az agya-
“urt csalGét és a kalandozo csavargoét. Két évvel halala
~t2n, amikor hamvait Spanyolorszagban eltemették, sir-
=n még mindig nem volt felirat.

EDWARD R. O’'NEILL
STOSABB FILMEK
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szinész, vagy pedig a rendezd valamely oknél fogva tul-
sagosan hajlott az egyénieskedésre, és ezzel tallépett
volna a miifaji hatarokon. A szinészek és a rendezdk
azonban gyakran mégis taldltak madot arra, hogy meg-
kertili¢ck a szabalyokat, néha azzal, hogy sajat filmjeik
producereivé véltak. Howard Hawks példaul rendezett
nchany filmet fiiggetlen producerek, példaul Samuel
Goldwyn vagy David O. Selznik szamadra, de legtobb
filmjének maga volt a producere a Tigriscipitdl (Tiger
Shark, 1932) kezdve, és ennek kévetkeztében az & kezé-
ben volt az alkotoi iranyitds, melyet a szerzidéses ren-
dezok nagy részétdl megtagadtak.

A RENDSZER KOTELEKEINEK LAZULASA

A negyvenes években mindenhol meglazultak azok a
kotelékek, melyek a rendszert eddig sszetartottak. A
producerek, rendezdk, irdk és szinészek a stidio kor-
nyvezetében mind terhesebbnek tartottik a munkat. A
studiok pedig a maguk részérdl nehezebbnek talaltik
annak a gordilékeny irdnyitasnak a folytatasat, mely vi-
ragkoruk idején volt rajuk jellemzd. Egyre nagyobb re-
pedések keletkeztek a rendszer szerkezetében. Mikoz-
ben a stadiok arra torekedtek, hogy olyan Gj miifaji re-
ceptet talaljanak, mellyel meg tudjak éllitani a kézonség
evrél évre valo csokkenését, az amerikai mozi nehézke-
sen vdltozasnak indult. A szinvonalas technikaval gyér-
tott filmek, melyek szam szerint tobbségben voltak,
kezdtek kevésbé fontosak lenni, amint az j rendezdk
nyersebb, karakteresebb anyaggal léptek fel.

Az 6tvenes éveket gyakran a szerzdi film évtizedének
tartjak szdmon. Orson Welles, Otto Preminger, Nicholas
Ray, Sam Fuller, Douglas Sirk és mas, ebben az évtized-
ben felbukkant vagy visszatért rendezok munkaiban £6-
leg a francia kritikusok lattdk a szerzdi jelenlétet, mely né-
hany alkoto kivételével kevésbé jellemezte az el6z6 nem-
zedék munkdit. Nem csupan a John Fordhoz és Howard
Hawkshoz hasonlok voltak teljes értelemben szerzdi az
altaluk rendezett filmeknek, hanem a hollywoodi skala
alsébb fokain allé rendezok is, akiknek korabban kisebb
esélytik lett volna az énkifejezésre. Valdjaban az 4j rende-
z0k nem élvezhettek teljes alkotoi szabadsagot, és amikor
tébbet engedtek meg maguknak, gyakran vallottak ku-
darcot a rendszer keretei kozittt. Az a tény azonban, hogy
vallaltak a kockazatot, az eredménytdl fiiggetleniil, tisz-
tan jelezte: valtoztak az iddk.

A szerzOként emlegetett rendezék kozil azonban
nem mindegyik viszonyult ugyvanolyan médon a rend-
szerhez. Néhanyan, igy Welles, hajthatatlanok voltak, és
arendszerrel valé néhany Osszetiizés utan tole fiiggetle-
niil dolgoztak. Masok, mint Preminger a hagvomanyos
utat kovették, hogy egyben producerek és rendezdk is
lehessenek. Joseph Losey, aki leginkabb Harold Pinter
dramairoval vald késdbbi egytttmiikodésérdl lett hires,
egyszerl szerzGdéses rendezdkeént készitette elsd holly-
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stan]ey Kubrick szerepet. Utébb Douglas volt az, aki felfogadta Kub- 3
(1928-1999) rickot, hogy Anthony Mann helyébe lépjen a Spartacus =

(1960) rendezdjeként. Kubrick, aki jémaga éppen akkor =

ruhdzta at Marlon Brandéra A félszemit filkik (1961) ren- a
Egy orvos fiaként latta meg a napvilagot a New York-i  dezését, hirtelen az Egyesiilt Allamok addigi filméleté- P=
Bronxban. Fiatalon kimaradt az iskoldbdl, hogy hédol-  nek legkoltségesebb produkcidjaért felelt, mely az =
hasson sakk-, fényképezés- és moziszenvedélyének.  egyetlen olyan filmje volt, amelynek munkalatai soran m
Négy évig fotoriporterkedett a Look magazin szamdra, nem egészen 0 tartotta kezében az iranyitast. Mégis si- m

szabadidejét pedig filmnézésssel toltotte a Museum of
Modern Artban, miel6tt elkészitette elsé rovid dokumen-
tumfilmjét egy bokszolorél. A Day of the Fight (A meccs
napja’, 1951) film noir megvilagitdsa és Kubrick érdekls-
dése az elszigetelédés, a megszallottsag és az erdszak
irant mar el6képe volt késGbbi munkajanak. A Day of the
Fightot eladtdk az RKO-Pathénak, amely tjabb rovidfil-
met rendelt Kubricktél. A Flying Padre (A repilld atya’,
1951) utdn kovetkezett egy harmadik rovidfilm, a The
Seafarers (“Tengerészek’, 1953), immar szinesben, majd
egy jatékfilm kisérlete — Fear and Desire (‘Félelem és vagy’,
1953). Ehhez az anyagot maga Kubrick vette fel és vigta
Ossze abbol a rendelkezésére allo csekély dsszegbil, me-
lyet egy rokonatdl kapott kdlcson. Annak ellenére, hogy
elégedetlen volt a Fear and Desire-ral, folytatta a munkat,
hogy elkészithesse a Killer's Kiss (A gyilkos csokja’, 1955)
cimii filmet, egy kiilonds film noirt az 6kolvivas vilagarol.

A Killer's Kisst megvasarolta a United Artists, mely
Kubrick kovetkezdé két filmjét is forgalmazta. A The
Killing (A gyilkossag’, 1956) tobb szempontbdl elmesélt
torténetével és Osszetett idGszerkezetével kitolja a film
noir hagyomanyanak hatdrat. A dicsdség osvényei (1957)
cimi habortellenes filmjében, amely a kameramozgas
szigor(i geometridja és a beallitasok tekintetében élesen
kiilonbozott tobbi filmjétsl, Kirk Douglas jatszotta a f6-

P

kertilt tovabbfejlesztenie A dicsdség dsvényeiben hasznélt
stilisztikai és tematikus elemeket, és mindenekfelett to-
kéletesiteni tudta a nagyszabasu filmgyartas technikait,
valamint bebizonyitotta, hogy képes az ipar sziikségle-
teihez szabni sajat intellektualis képességeit.

Kévetkez6 munkdja Vladimir Nabokov Lolitdjanak
adaptacidja, egy kozépkora professzornak egy fiatal
lany irdnt érzett érzéki szenvedélye tragikus torténete.
A hazai cenzura eldl a rendezé megszokott, és szék-
helyét athelyezte az angliai Borehamwood stididba.
A Lolitival élénken foglalkozott a kritika, mert ,eldrulta”
Nabokov regényét (ha masért nem, azért, mert Lolita
szerepét az eredeti bakfis ,nimfacskabol” fiatal névé ala-
kitotta). Kozos azonban a Lolitdban és kovetkezs, a Dr.
Strangelove (1963) cimt filmjében, hogy képes keverni
a dramait a groteszkkel, valamint éles szatirat rajzolni
a szexudlis frusztraci6 patologidjardl.

Az egyre félrevonultabban €16, terveivel kapesolato-
san egyre titkolodzobb Kubrick ezutdn négy évet toltott
a 2001 — Urodiisszeia elkészitésével, mely technikailag
magas szinvonald, a film addigi térténetében egyediill-
16, latomadsos sci-fi. A tér, azid6, a lehetséges vilagok és az
értelem lidérenyomasanak latvanyaval az Urodiisszein
klasszikus kultuszfilmmé valt. Ezek mellett el6térbe hoz-
ta azt, ami késobb Kubrick médszerének ismertetéjelévé
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walt - az informdcionak az irdnyitas, stratégia és tervezés
reveén folytatott sakkszer(ien pontos bevetése. Ez a mod-
szer tovabbi csavart kapott a Mechanikus narancs (The
Clockwork Orange, 1971) cimii filmben, melyben az erd-
szak koreografidja olyan, mint valami groteszk maszk,
zmely a tarsadalmi fesziiltséggel és konfliktusokkal raci-
onalisan bandé utopisztikus hit irdnti mély pesszimiz-
must takarja.

A Barry Lyndonban (1975) Kubrick még egy lépéssel to-
wabb fejlesztette pesszimizmusat, és Thackeray regényct
2z emberi 1ét ontologiai hatdrai és a felviligosodas altal
seremtett illizidkkal kapcesolatos dermeszté elméletté
zlakitotta. A Ragyogdsban (The Shining, 1980) latszolag
horrorfilm, azonban tullép a miifaj hagyomanyain - egy
onmaga bortonében elszigetel6dott ir6 torténete, akit ha-
tzlmukba keritettek sajat létezésének el6z6 és a mostani-
val parhuzamos formai, melyekkel a 2001- Urodiisszeia
=a-fi narrativajanak metafizikai témaihoz hasonld, a bel-
=0 trben orvénylé odiisszeiat kivan teremteni. Amint
zzonban az értelem bukdsanak témaja kibontakozik,
2 Barry Lyndon mellé allithatjuk mint a szerz6 gondolat-
rendszerének egyik legfébb kifejezését.

Az Acéllivedékkel (Full Metal Jacket, 1987) Kubrick visz-
szatért a haboras mifajhoz. Bar ez a film névlegesen
Vietnamban jatszodik, szerepl6it idétlen, a torténelmen
wival dll6 energidk irdnyitjdk, mig magat a szerzot az em-
beri tettek értelmetlensége jobban nyugtalanitja, mint va-
izha. A miivészet, a természettudomanyi ismeretek, a po-
Guikai és tarsadalmi érdekek, valamint — a bar néhany
szkeptikus kritikus altal képmutatéan formalistanak l&-
it — erkdlesi és metafizikai gondolatok lenytligoz6 szin-
tézise ahhoz hasonld, melyre Goethe az el6z6 szazadban
torekedett. Ebben az értelemben Kubrick a 20. szazad
mivészetének paradigmatikus alakja, jelképe az értelem
&5 a szenvedély csillapithatatlan konfliktusdnak, vala-
mint a globdlis tudasvagynak, melynek kisérdje az iranyi-
tasra és az események befolydsolasara torg bitszke akarat.

PAOLO CHERCHI USAI
FONTOSABB FILMEK
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A Universalnal azonban akadt szamara lehetdség, és kii-
16nboz6 alacsony koltségvetést filmeket készitett. Az ot-
venes években Ross Hunter producer iranyitasa ala ke-
riilt, aki a szentimentalis melodramak ontasara szakoso-
dott. Douglas Sirk e kedvezitlen korulmények kozott ta-
nulta meg olvan iréniaval feltarni a mfaj alapvets valo-
szinfitlenségeit, ami filmjeit egymassal szembetitkézé ér-
telmezéseknek tette ki. Legjobb mivei ebben az idGszak-
ban azonban azok voltak, melyekben nem kellett kibuvo-
ként iréniat hasznalnia ahhoz, hogy a miifaj minden-
hatosdgat megkérddjelezze: a The Tarnished Angels ('Fako
angyalok’, 1958), és Written on the Wind (A szélbe irva’,
1959). Mindkeét filmnek Albert Zugsmith volt a produce-
re, aki régebben Welles egyetlen otvenes évekbeli studio-
filmjének, A gonosz érintésenek (Touch of Evil) elkészitését
irdnyitotta.

Budd Boetticher westernjei elsd pillantdsra a stadio-
korszak legklasszikusabb termékeire hasonlitanak,
olyan olcson készitett, sémak szerinti filmekre, melyek a
magany ¢és bosszu elcsépelt témait hasznaljak fel Gjra.
Lényegiik azonban tavol all a képletek mechanikus al-
kalmazasatdl, és nagymeértékben rendezéjik képzels-
erejébdl, valamint az egytittes munka feltételeibdl fa-
kad, melyek kozott Boetticher dolgozni tudott. Az elsd
Boetticher késo otvenes évekbeli westernciklusabaol, me-
lyeknek Randolph Scott volt a fészereploje, a Seven Men
from Now (‘'Hét ember mostantol’ 1956) volt, és John
Wayne cége, a Batjac keészitette a Warner Brothers sza-
mara. Az Osszes tobbit a Columbia szdmdra gyartotta a
Scott és Harry Joe Brown producer altal alapitott — eld-
szOr Scott-Brown, késdbb Ranown néven ismert — valla-
lat. Boetticher Ranown-ciklusabol szarmazé elegans
rendezési filmjei, John Ford munkai mellett, legerétel-
jescbben kritizaltak azokat az értckeket, melyeket a wes-
tern és a regényes ,amerikai Nyugat” képviselt.

A HATVANAS EVEK

A hatvanas évek utan (amint azt konyvink III. része
részletesen targyalja) a filmgyartasi rendszer még nyi-
tottabb lett, és a rendezok 1j nemzedéke a korabbinal
nagyobb szabadsagot élvezett (ennek megfelelen ke-
vésbé volt biztos az allasuk, mint a régi rend szerint
szerzddtetett rendezdknek). Mivel a producerck és a
studiok mar nem lehettek teljesen biztosak abban, hogy
a régi modszer a mas szorakozdsi formdkkal szemben
még mindig a mozit valaszto kisebb ¢és differencialtabb
kozonségek ellenére tovdbbra is Kifizetodo lesz, kényte-
len-kelletlen nyitottak a kisérletezés felé.

A hatvanas években dsszemosddtak a miifaji hatarok,
divat lett a szemlélédés, énelemzés és a mifajon beliili
jaték. Mig az dtvenes években Boetticher vagy Anthony
Mann westernjei a tipikusak (A folyd mentén, 1951, Férfi
Laramie-bil = The Man from Laramic, 1955), addig a hat-
vanas ¢vekre Sam Peckinpah feltiinése (The Deadly Cont-
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Jelenet a Night Moves (1975)
cimii, Arthur Penn altal ren-
dezett és Dede Allen altal va-
gott filmbaol

panions — ‘Tarsak életre-haldlra’, 1961), valamint Sergio
Leone elsé ,spagettiwesternjei” (Egy maréknyi dollarért —
A Fistful of Dollars, 1964) jellemzok. Peckinpah és Leone
szamdra egyarant fontos a forma, és filmjeik ereje
ugyanannyira szarmazik a miifaj hagyomanyainak at-
alakitasabol, mint amennyire tartalmukbdl. Az Gj irany-
zat még a régi kor mestereire is hatdssal volt: John Ford
Aki meglte Liberty Valance-t (1962) cimii filmje elégikus
médon idézi fel a régi vadnyugatot és a westernt magat.

Don Siegel rendezd ugyancsak képes volt a maga
egyéniségére szabni a miifaj hagyomanyait. Az dtvenes-
hatvanas években sokféle miifajban dolgozott anélkiil,
hogy valamelyik munkdja visszhangot keltett volna, €s
ez egészen addig igy volt, amig néhany filmmel meg
nem talalta sajat helyét, és Clint Eastwood Leone éltal
teremtett maganyos harcos képét at nem alakitotta a
Piszkos Harry (Dirty Harry, 1971) gonosz zsarujava. A
hatvanas évek (ij mozijat legjobban képviseld rendezd
azonban valészintileg Arthur Penn. Mint nemzedékeébdl
sokan, a szinhdzban tanulta mesterségét, és a televizio-
ban tett szert szakmai tapasztalatra. A film teriiletén egy
sajatos westernnel, A balkezes fegyverrel (The Left
Handed Gun) szerzett magdnak nevet 1957-ben. Na-
gyobb tiszteletnek orvendett Eurépaban (kilonosen
Franciaorszagban), mint sziilshazajaban, és Hollywood-
ban nehezen tudta megalapozni karrierjél egészen a
Bonnie és Clyde-ig (Bonnie and Clyde).
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Mas értelemben a hatvanas évek Amerikdja atmens<:
volt a klasszikus Hollywood és a Francis Ford Coppolz
A Keresztapijanak (1972) sikere dltal jelzett Gj korszax
kozott. E két vilag tavolsaga Frank Tashlin és Jerry Lews
otvenes évekbeli, valamint Woody Allen hetvenes &
nyolcvanas évekbeli komédiai kozti killonbséghez foghs-
to. A kordbban az animdcié teriiletén makodo Tashis
rendezte Lewist (tovabba Dean Martint, Jayne Mans
fieldet és mas népszeri komédidsokat) egy sor Pare
mount vagy 20th Century-Fox dltal gyartott, az Gtvenes &
a korai hatvanas évek soran gyakran Lewis produces
kozremiikodésével készilt, szemteleniil humoros flm-
ben. (A hatvanas évek elejétdl Lewis egyre inkdbb sai
maga rendezdje lett.) Stilusa a széles korokben népszert
komédia, melyet az animator jO szimata és kival par-
diaérzéke killonboztet meg a tobbitdl. Bar stilusa nagy o
kimadolt ( mint a legjobb hollywoodi animécio), konnye-
dén viseli a kimddoltsagot. Tashlin filmjeit tekinthetjus &
Hollywood virdgkoraban kialakult tomegkultira utois:
morzsainak.
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Bevezetés

GEOFFREY NOWELL-SMITH

iz nlmkeszitése 1945 6ta csak fokozatosan valto-
© =mtortent olyan rendkivili esemény, mint a han-
wimee walo dttérés 1930 kordl, amely mindeniitt vi-
ws svorsasaggal zajlott le. Az 1960 korili iddszak

S vizvalasztonak tekinthetd, mivel vilagszerte
7 t=0des ment végbe, amely szamos tekintetben el-
“ms 2 modern filmet a kordbbi idészakok mozijatol.

- wo=entosebb viltozast - egyben a leglassabbat is —
Wiwoodi stadiorendszer, illetve Hollywood ver-
snak es kovetdinek osszeomlasa idézte eld.
“ranas evek elejére erdsen szétzilalodott a stadio-

Sessen A neézdszam csokkenése és a pénzfald filmek
wienos bukasa vagy a csid szélére, vagy a konkuren-
~ oerejuttatta a vezetd stadiokat. Mikozben a régiek
U5 Stex tobb olyan Gj tarsasdg lépett be a gyartasba,
e 2z American International Pictures, amely az Gj
Semiscokek €s az autds mozik szamdra forgatott ala-
s silsegvetésd filmeket. Ezek a mozgoképek szin-
© - enntreceptre késziiltek, de a receptek elég vil-

“aiisak voltak ahhoz, hogy G miifajok és almiifajok
ssssinassanak ki, példaul a road movie, amely nagy ha-
o ot a film 6 vonulatara, nemesak Amerikaban,

= 2z egesz vilagon. Maga a mainstream (f6vonulat)
¢ wissowra kényszeriilt, melynek sordn egyarant for-
St metert az olesd piaci termékekhez és az Eurépaban
mmaaodo uf filmmivészethez.

© ediok valsaga nem jelentette hatalmuk végét, mi-
¢ ersasagok képesek voltak atalakitani magukat, s6t
“es = s, hogy erdsen kézben tartsak a nemzetkozi
“esmazast. De a hatvanas évekre a teljes integracic
“omanvos rendszere, amelyben ugyanaz a tarsasag
egy film tdtjanak minden szakaszat, az otlet-
ison €s forgalmazason dt a bemutatdsig, egy-
wemcen tulhaladotta valt. Ez a helyzet nemcsak az
~ ot Allamokra volt jellemzd, hanem az amerikai
Sset sovetd mas orszagokra is altalaban mindentitt,

“ 2 ssokkend kozonség s a bizonytalan piacok ha-
“ croblemdival kellett szembenézni.

~=o peban a legjelentdsebb fordulat a francia aj hul-
0~ = nowvelle vague — varatlan berobbanasa volt,

“2e Chabrol, Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard és
e Besnais 1958-ban és 1959-ben gyors egymasutan-
o7 semutatott jatékfilmjeivel. A francia aj hullamot
emsokara kovette a brit free cinema, majd a ,fiatal német

© 77ova s lvana Karbanova mint a felforgatd Marie |
< +<ra Chytilova cseh 1j hullimos komédiajdban,
“rszepek (Sedmikrasky, 1966) cimd filmben

film” mozgalma, amely az 1962-es mannheimi mani-
fesztumban adott hirt magardl, és az évtized soran el-
szirkiilt nyugatnémet film megtjitasin munkalkodott.
Olaszorszagban nem volt ilyen dramai a véltozas, de ha-
sonloan jelentdsnek bizonyult az a folyamat, amelyet
Federico Fellini Ldes élete és Michelangelo Antonioni Ka-
landja inditott be 1960-ban, ami egyszerre jelezte a neo-
realizmussal vald hatarozott szakitast és egy uj mivész-
film szinre lépését.

A kelet-eurdpai film szintén reneszénszat élte a hatva-
nas ¢években. A folyamat lassan indult, ahogy Sztalin
1953-as halala utan kezd6ds ,enyhiilés” hatasa szétter-
jedt a kommunista vilagban. Ennek a mindig is dvato-
san puhatolédzo folyamatnak Csehszlovékia szovjet
megszdlldsa vetett véget 1968-ban — ugyanabban az év-
ben, amelyben a didkmegmozdulasok hullima a nyuga-
ti mozi rovid atpolitizalodasat hozta magaval, kiilono-
sen Franciaorszagban és Németorszagban.

A hatvanas évek véltozasai nem korlitozédtak Euré-
para. Az 1959-es kubai forradalom Latin-Amerika-szer-
te, de kiilondsen Brazilidban adott lokést az Gj film-
muvészet fejlédésének. A japdn stadiérendszer, amely
olyan nagymesterek munkajat tamogatta, mint Mizo-
guchi vagy Ozu, szintén valsagba jutott, és a megvalto-
zott helyzetben olyan rendezdk is kiléphettek a vilag
elé, mint Oshima Nagisa, aki hasonlé szerepet jatszik
a japan filmben, mint Godard a francidban.

Az uj irdnyzatok messze kitoltak a filmmiivészet hata-
rait. Uj kozonségrétegeket vonzottak a moziba, amelyek
szamdra a film példatlan kulturalis jelentdséggel birt.
A hatvanas évek folyamdn és a hetvenes évek fordulojan
amozgokép kozvetlenebbiil szélitotta meg a fokeént fiata-
lokbol allo uj kozimséget, mint a hagyomanyos miivé-
szeti agak barmelyike. De Italia és Franciaorszag kivételé-
vel az tj mozgoképek nem jutottak el a nagybani piacra.
A nézbszam korldtai miatt az G film vagy alacsony kolt-
ségvetesi filmek formajaban jelenhetett csak meg, vagy
tdmogatasra szorult (néha mindkettd). A hetvenes évek
vegere lassan eliilt az iij hullim verése: a mozgalom mar-
ginalizalodott, vagy belesimult a mozi 6 aramlataba,
A folyamat sordn azonban 4j erdre kapott a fdsodor,
nemesak Eurdpaban, hanem az Egyesiilt Allamokban is,
ahol szinre 1épett a filmet anyanyelvi szinten haszndlo
rendezGk nemzedéke, amely taldn az olesé, kommersz
mozidarabok ,taposémalmdban” szerezte elsi gydrtdsi
tapasztalatait, am kulturalis latohatdrat a tévében latott
régi amerikai mozik és a mivészeti kézpontokban vagy
az egyetemi klubokban vettett eurdpai filmek elegye
formalta. Coppolatdl Spielbergen, Scorsesén és Woody
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