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A HOLLYWOODI RENDSZER ATALAKULASA

menyezett. Minden eurdpai orszag hatélyba léptetett va-
=milven védévamot, ami rontotta az ellenfelek esélyeit.
“ veddvamokat elsGsorban gazdasigi megfontolasok
motivaltak. Védelem alatt allt az ipar, valamint a haszon,
= foglalkoztatas és természetesen (kiilonosen a kritikus
<2301 negyvenes években) a koltségvetési egyensily
megteremtésének lehetdsége. A gazdasdgi mogott azon-
can kulturdlis motivacio is rejtézott. Negativ értelemben
=z rosszul dlcazott Amerika-ellenesség formajat oltotte
=1, melyet stlyosbitott az a tény, hogy az Egyesiilt Alla-
mok (onkeéntes) megszallo hatalomként volt jelen Euré-
~zban. A hollywoodi film a kultira 4ltalanos amerikani-
zz2lodasanak cstcsa volt (mely , kolonizélta a tudatalattin-
«=t", ahogyan azt Wim Wenders késGbb megfogalmazta).
“ozitiv megkozelitésben azonban az érzadott, hogy a mo-
= 2 nemzeti és mds identitdsformak fontos kifejezése. A
memzeti filmek nemzeti hagyomanyokat testesitettek
=g, nemzeti igyekben szolaltak fel, és lehetdség szerint
=z ujraélesztett nemzeti filmgyartas olyan tarsadalmi cso-
~ortok és érdekek nevében tudott szolni, melyeket sem
“ollywood, de valdjdban még Eurdpa sem képviselt.
Ezért haromféle érvet hasznaltak fel a nemzeti mozik
=delmében a hollywoodi uralom ellen: a nyiltan gazda-
«at, a nemzeti-kulturdlist, valamint az ,aj film”-ét,
—elynek nemzeti retorikaja egy siirgGsebb valtozasra va-
vagyat rejtett. A gazdasdgi érvek rendszerint nagyon
= meggyozdek voltak — bar koztudomasu volt, hogy egy
~ar arszabasokkal és kvotarendszerrel valo teljes védel-
—enek egyrészt az a kockdzata, hogy az amerikaiak ha-
«:nlo védelemmel viszonozzak azt, masrészt a szinvonal
~zempontjabol nem serkentik a hazai ipart. A kulturalis
~~vek az Otvenes évek végén kezdtek eléretorni, amikor
= ottek, hogy a milvészet és a mindség koriilhataroltabb
~mogatdsi rendszere negativ gazdasagi hatdsok nélkiil
~dna segiteni a kulturdlis torekvéseket. Amikor De
~zulle 1958-ban visszatért a hatalomra - André Malraux

kultuszminiszter -, a francia kormany a mozi timogata-
sanak egy Uij rendszerét vezette be, melynek célja olyan
mindségi filmek tamogatasa volt, melyek legalabb a lehe-
téséget megcesillantottak annak, hogy az eladott jegyek-
kel visszatériil a beléjiik fektetett tsszeg. Noha a tamoga-
tasi rendszer eredetileg a szinvonalas kozénségfilmek
hagyomanyat volt hivatott szolgalni, valamint garantél-
ni a francia nemzeti értékek jelenlétét a filmekben, kiils-
nosen azon producerek szamara bizonyult jovedelmezd-
nek, akik hajlandéak voltak a kialakuld Gj hullam fiatal
és hagyomanyrombolo filmkészitdi magé allni.

A szelektiv kézponti timogatas késibb szerepet jat-
szott az olasz €s a német mozi fejlédésében, és valgjaban
a vilag osszes olyan orszagdban is, ahol a filmet nemzeti
kulturdlis targynak tekintették. A {6 filmgyarté nemze-
tek kozill egyediil Anglia maradt meg egy teljesen sze-
lekciomentes timogatasi politika mellett, mely az 6sszes
film bemutatdsabol szarmazo bevétel bizonyos hanyadat
mechanikusan csupdn a sikeres jegyeladas feltételével
téritette vissza az ,angol” producereknek. Amikor a
negyvenes €vek végen el6szor bevezették, az agyneve-
zett Eady-ad6 meglehetsen otletes és fajdalommentes
maodja volt a korabeli angol mozi tdmogatasanak, Az ot-
venes évek végére azonban ez a fajta mozizas kezdett
széthullani. Az adohoz valo ragaszkodassal, és azzal,
hogy visszautasitotta az 1j befektetéseket szelektiven ta-
mogato kulturalis alapot, a kormany megakadalyozta az
uj angol filmgyartas és -forgalmazas kialakuldsat, és hoz-
zajarult ahhoz, hogy Anglia Hollywood piacava valjon.
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A hollywoodi rendszer atalakulasa

DOUGLAS GOMERY

masodik vilaghaborti utdni években a hollywoodi

- ipar oOriasi atalakulason ment at. A kaltoldi filmek be-
zataldval kiélesedd verseny, a mozildtogato kozonség
~=zamanak csokkenése és a kormanynak a stadioszer-
w=zet ellen intézett tdmadésai kovetkeztében a bevétel
“=szaesett, ami megbénitotta és gyors, lényegi atalaku-
2sra késztette az amerikai filmipart. Taldn a legfontosabb
2tozas a negyvenes évek végén kezdddott, amikor az
—erikai filmeket jatszo mozik nézészama megcsappant.

* natvanas évek végén feleannyian latogattak a filmszin-

hazakat, mint a mozi legsikeresebb napjaiban, és valaha
jol mend filmszinhazak ezreit zartak be véglegesen.
Mindezt azonban nem lehetett egyszerfien a televizio
népszertségének emelkedésére fogni, mivel a hanyatlds
madr ot évvel a televizid — a mozi életképes alternativaja-
nak - létezése el6tt érezhetd volt. A masodik vilaghdbora
utan demografiai és kulturdlis valtozas zajlott le Amerika
varosaiban, mely dtalakitotta az egyesiilt allamokbeli tar-
sadalom szorakozasi szokasait. A habora alatt felhalmo-
zott megtakaritasaikbol az emberek hazat vdsaroltak ma-
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Marlon Brando

(1924-)

A Nebraska allambeli Omahaban sziiletett, apja mezd-
gazdasagi szerszamok eladdsaval foglalkozo sikeres ke-
resked6 volt. Anyija, a helyi szinkor csillaga biztatta a szi-
nészetre, apja azonban ellenezte, és katonai akadémidra
kiildte. Brando elérte, hogy kicsapjak, s New Yorkba in-
dult, hogy Stella Adlernél és Erwin Piscatornal tanuljon.
Tagja lett az Actors’ Studio nevi miihelynek. 1947-ben
Stanley Kowalskiként robbant be a Broadwayre A vigy
villamosdban, melyet Elia Kazan rendezett, [zzado, {ivol-
t6, vad jatékaval lehengerld alakitist nydjtott, és igazi
szinpadi tehetségnek konyvelték el. A filmszinészet
iranti megvetésének ellenére azonban ordkre elhagyta a
szinpadot a mozi kedvéért.

A Sztanyiszlavszkij-modszerre épilt iskola legneve-
sebb tanitvanyaként tgy készilt Zinnemann Férfisorsd-
ban (The Men, 1950) jatszott elsé filmszerepére, hogy
heteket toltott toloszékben sebesiilt haboras veteranok
tarsasagaban, mert mindkét labara béna férfit kellett ala-
kitania. Mindezt kamatoztatta alakitdsa sebzett érzeé-
kenységet rejté durvasagaban. Ezutdn, ismét Kazan ren-
dezésében, A wigy villamosdban (1951) tGjra eljtszotta a
szerepet, mely Orokre az 6vé lett. A szintén Kazan ren-
dezte Viva Zapatal-ban (1952) a fogcsikorgatéan indula-
tos vezér szerepében ellensilyozta Steinbeck forgato-
konyvének hibdit. Hogy bebizonyitsa tehetségének szé-
les skaldjat, és hogy megcdfolja az 6t ,toporgassal és mo-
tyogassal” illet6 kritikdkat, visszatért Shakespeare-hez,
és mint Marcus Antonius a Mankiewitz altal rendezett
Julius Caesarban (1953) elnyerte Gielgud elismerését.

A vad (1954) cimii filmje motoros bandédkrol sz616 ala-
csony koltségvetéssel készilt road movie. Brando a tiné-
dé bérruhds motoros szerepével rangot adott a filmnek,
és egy generacié mondanivaldjat fogalmazta meg: ,Mi
ellen lazadsz, Johnny?” ,Mi ellen lehet?”. Harmadik és
egyben utolsé Kazan dltal rendezett filmje, A rakparton
(1954), mely elsé allomasa a Brando-féle nagy mazo-
chista alakitdsoknak: mint véresre dsszevert dokkmun-
kds, akibdl ,valaki lehetett volna”, leszegett fejjel vissza-
tamolyog dolgozni, ellenszegiilve a gengsztereknek.

Hat jol vélasztott filmjéb6l négyért jelolést kapott, A
rakparfonban alakitott szerepével pedig elnyerte az Os-
car-dijat. Hollywoodban Brando lett a legizgalmasabb je-
lenség hirhedt nonkonformizmusa, rovid ujja pélos, ha-
nyag, farmernadragos oltozéke, az tjsdgirok irdnti utala-
ta és a stadiok latszatvilagat nyiltan megvetd magatarta-
sa ellenére, vagy talan éppen ezeknek koszonhetéen. A
hihetetleniil joképi (csupan torott orra bontotta meg la-
tinos profiljdnak szépségét), magnesesen vonzo, veszeé-
lyes és szellemes Brandét a legnagyobb filmszinészként
iidvozolték a habort utdn, aki mérceként szolgdlt min-
den 1j szinész szamdra. Robert Ryan szerint ,egy egész
szinésznemzedéket tett tonkre”, és az elkovetkezd évek-
ben tehetségek egész sora — Dean, Newman, Pacino és
De Niro — az 6 arnyékabdl tort utat maganak.

i

Stanley Kowalskiként A wigy villamosdban (1951). Ez a szerep
tette hiressé

A Désirée-ben (1954), melyet a Fox kényszeritett ra, és
melyben Napdleont jatszott, ragyogé karrierjére elGszor
vetiilt drnyék. Ezt kovette néhany kiilonos vélasztds: a
Guys and Dolls (‘Pasasok és babak’, 1955), ahol a finomabb
stilusti Frank Sinatra melletti ének és tanc nem illett hoz-
za, valaminf a Teahdz az Augusztusi Holdhoz (Teahouse of
the August Moon, 1956), melyben nem sikeriilt elérnie a
kivant komikus hatast. Az Oroszlinkilykok (1958) elérele-
pés volt, bar Brando ragaszkodott ahhoz, hogy a szoke
Ubermensch szerepét erkolesos ndciellenessé tegye. Az
Orfeusz aldszill (1960) készitése kozben Osszetiizésbe ke-
veredett Magnanival, és elsé westernje, a Félszemul Jack
(1961) forgatdsa alatt tivozasra késztetett két rendezét
(Kubrickot és Peckinpah-t), majd elismerésre mélto ered-
ményekkel maga vette kézbe az irdnyitast.

Ugyanezt ismételte meg a Ldzadds a Bountyn (1962) ci-
mti filmmel. Carol Reed felmondott, Lewis Milestone pe-
dig, bar hivatalosan 6 volt a rendezd, a hattérbe vonult,
és hagyta, hogy Brando tegye, amit akar. Es amit tett, azt
mesteri fokon tette — az unottan pokhendi, dsdi brit kiej-
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téssel beszélo Fletcher Christian szerepében. Az évtized
hatramarad6 részében a legjobb filmje Huston Visszatiik-
rozések egy aranyld szempdrban (1967) cimii munkaja volt,
egy melodramatikus talfiitottségében visszafogott mii,
ahol Brando egy érzelmeit tiskéletesen elfojto férfi szere-
pet alakitja, olyan hitelesen, hogy szinte faj nézni.

A Keresztapival (1972) tért vissza a filmhez, és reked-
ten elsuttogott ajanlatait senki sem tudta visszautasitani.
A tekintélyes, hatalmédban kissé ripacskodva tetszelg6
maffiéz szerepéért tjabb Oscar-dijat érdemelf ki, me-
Ivet politikai okok miatt nem vett at, Az utolsé tango Pi-
rizsban (1973), melyben egy lires bérelt szobaban szere-
lemmentes szexet folylat Maria Schneiderrel, nagy koc-
kazat volt részérdl, egyszerre bizonyult brutilisnak és
gvamoltalannak, s ezzel éreztette sebezhetGségét. Penn
szokatlan westernjében, A missouri fejoadiszban (1976)
felhdboritéan modoros volt, ami azonban belefért a film-
be. Az Apokalipszis mostban (1979) Kurtz braviiros fordu-
latossdggal eljatszott szerepével majdnem megbillentet-
te Coppola nagyszabas eposzinak egyenstilyat,

Sosem hallgatta el veleményét a filmkészitésrél, ,bu-
2, unalmas, gyerekes munkanak” tartotta, és noha tobb-
s20r is bejelentette, hogy visszavonul, mégis visszatért
=2y-egy alkalmi villimszereplés erejéig, melyek legtobb-
=t legjobb elfelejteni. Annak a kirobbang erdnek, mely
‘enyligdz6 korai alakitdsaiban érzodik, puszta fizikai je-
‘enlétének alig akad pérja a filmvasznon, és ezzel a leg-
nagyobb filmszinészek egyike még ma is.

PHILIP KEMP

FONTOSABB FILMEK

* vagy villamosa (A Streetcar Named Desire, 1951); Viva Zapata!
1952); Julius Caesar (1953); A vad (The Wild One, 1954);
* rakparton (On the Waterfront, 1954); Guys and Dolls
Fasasok és babak’, 1955); Oroszlankolykok (The Young Lions,
958); Orfeusz aldszall (The Fugitive Kind, 1960); Félszemd Jack
One-Eyed Jacks, 1961 - rendezés is); Lazadds a Bountyn (Mutiny
o= the Bounty, (1962); A cstinya amerikai (The Ugly American,
953); Reflections in a Golden Eye ("Visszatiikrozések egy aranylo
szempiirban’, 1967); Queimada! (Queimadal - Burn!, 1970);
* Keresztapa (The Godfather, 1972); Az utolsé tango Parizsban
“ultimo tango a Parigi — Last Tango in Paris, 1973);
& missouri fejvaddsz (The Missouri Breaks, 1976); Superman
1978); Apokalipszis most (Apocalypse Now, 1979),
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guknak a kiilvarosi vezetben. Fnnek a — mar a szazad-
fordulén elkezd6dott - tendencidnak a felgyorsulasa elta-
volitotta a mozikozonséget demografiai kozpontjatal. A
kiilvarosba koltozes megdrégitotta a moziba jarast, keve-
sebben villaltak a kénvelmetlenséget és a kdltséget, hogy
csupan egy film kedvéért beutazzanak a varosba.

A hollywoodi stadick figyelmét nem keriilte el ez a
teny. Szitkségesnek lattik, hogy aj, kiilvarosi mozikat 1¢-
tesitsenek, és amint lehetett epitéanyagokat kapni, egy-
szerre 4000 autés mozit épitettek Amerika-szerte. Az
autos mozi kellemes szabadtéri idétoltést kindlt, az oria-
si vetitdvasznon a mozirajongok két egymds utan jat-
szott filmet lathattak leparkolt aut6ikbol. 1956 — a kiilv4-
rosba koltozési hullim csticsa, valamint a demografiai
robbands évének - juniusiban az Egyesiilt Allamokban
az autds mozik mér tobb nézat regisztraltak, mint a ha-
gyomanyos fedett filmszinhazak.

Tartosabb megolddst hoztak a bevisarlokozpontok-
ban miikodtetett mozik. A hatvanas evekben egyre tobb
ilyen létesitmény nyilt, s a nagy latogatottsagti mozikez-
pontok helyszine megvaltozott. A tébbhektarnyi parko-
I6hellyel elldtott és autdval kénnyen megkozelithets be-
vasarlokézpontokban dltalaban akar 6t vagy tobb vetitd-
terem makodott.

A filmszinhazak kitelepiilése a varosok centrumabag] a
kiilvarosokba, vagyis a kozonség lakohelyére, nem
azonnal dllitotta meg a latogatottsag csokkenését. Mind-
ekozben maga a valtozis tovabbi problémit okozott a
hollywoodi stidicknak. Az, hogy eltiint a kiillonbség a
varoskdzpontokban 1évé bemutato filmszinhazak, vala-
mint az utinjatszé kiilvarosi mozik kozott, megvaltoz-
tatta az igényeket, ami nagyobb atalakitast tett szitksé-
gessé a filmgyartas szerkezetében.

Ugyanekkor a korményzat ismételten megingatta a
stidiorendszer stabilitisat. Kozvetlenil a habora utani
¢vekben a szivetségi rendszer ismet kampanyt inditott a
hollywoodi stadick ellen, s ugyanolyan bizalmatlansa-
2ot tantsitott irdntuk, mint a harmincas ¢vekben. A sta-
diok keményen harcoltak a vertikalisan egvesitett gyar-
tasi, forgalmazasi és bemutatasi rendszer Osszeroppanta-
sara torekvo erdk ellen, s az ugynevezett Paramount-
ugyben a végskig fellebbeztek, de a legfelsé birgsag
1948-ban, a filmgyartas és -forgalmazas elvalasztsa mel-
lett, valamint a jatszasi jogok korrupt megszerzési lehe-
tosége ellen dontitt. Hollywood ,aranykordban” a nagy
studiok maguk rendelkeztek sorsuk felett azaltal, hogy
sajat tulajdonukban voltak a legfontosabb filmszinha-
zak. Most arra kényszeriiltek, hogy ezeket eladjak, villa-
lataikat pedig kettéosszik: egy gyartassal ¢s forgalma-
zassal foglalkoz6 részlegre, illetve egy olyanra, melynek
meg kell birkoznia a moziipar hanyatlasaval és dtalaku-
lasaval. Az ,aranykor” véget ért, uj korszak kovetkezett,

A nemzetkozi forgalmazas révén azonban tovabbra is
kozvetleniil irdnyithattak a hollywoodi stadick. A
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A HANGOSFILM 1930-1960

Paramount-iigyben hozott dontés megsebezte az dlom-
gyarat, de nem roppantotta ossze. Bar a nagy vallalatok
sokkal kénnyebben tudtak volna alkalmazkodni az 4j
koriilményekhez, ha megtartjdk sajat mozilancaikat, de
tovabbra is a cstcson érezhették magukat, amig filmjeik
megfeleltek a forgalmazok igényeinek.

VALTOZASOK A FILMGYARTASBAN

Hollywood tjitasra torekedett, és Gij technologiat kere-
sett, hogy visszacsalogassa a tdmogato hiveit. A latva-
nyosabbra tervezett mozifilmek egvértelmiien von-
z6bbnak bizonyultak az emberek otthonaba sugdrzott
fekete-fehér képeknél. Az elsé 4" technolégia, a szines
film régota a filmipar birtokdban volt, és a Technicolor
mér 1939-ben szinessé varazsolta a vetitovasznat az El-
fitjta a szélben, de kezdetben csupan kevés film, minde-
nekeldtt torténelmi eposzok és pazar kidllitasa musica-
lek gyértasaban hasznaltdk ezt a technologiat. 1950-ben
a Technicolor elvesztette piaci monopéliumat a trosztel-
lenes szabalyok kévetkeztében, és az drias Eastman Ko-
dak hamarosan betdrt a piacra az Eastman Color bemu-
tataséval, melyhez csak egy, nem pedig harom kitlonbo-
20 negativra volt szitkség. A studiok sokféleképpen al-
kalmaztik az Eastman Colort, és a hatvanas évek elejé-
re Hollywood szinte minden filmje szinesben késziilt.

1952-ben a hollywoodi stadidk tjabb lépést tettek elo-
re, amikor megnovelték a kivetitett képet. A Cinerama
azzal ért el latvanyos hatast a széles vetitévasznon, hogy
harom dsszehangolt vetitdgép képeit egy hatalmas, gor-
be vészonra vetitette egybe. A leny(igdz6 hatast fokozta
a tobbsavos sztered hang. Azoknak a mozisoknak, akik
szerzddést kotottek az uj technika alkalmazdsardl, ha-
rom teljes munkaidds vetitdgépészt kellett alkalmazni-
uk, tovibbé dollarezreket kellett koltenitik az aj beren-
dezésre, s ezt csak kevesen tudtik vallalni.

A haromdimenzios hatést (3D) lehetové tevo modszert
mar a htiszas évek ota ismerték. 1952-ben Milton
Gunzburg és Arch Oboler elkészitette a Bwana Devil ci-
md afrikai kalandfilmet, amelyben Robert Stack alakitot-
ta a foszerepet. Az elbesz€lés és a szerepldk taldn nem
voltak kiemelkeddek, de a 3D-hatas, melyet azzal rekla-
moztak, hogy az Loroszlan ott (il a nézé dlében”, nagy er-
deklddést keltett, 1953-ban és 1954 elején a haromdimen-
2i6s hatést a hollywoodi filmipar megmentdjeként dvo-
26lték, és a stadiok egymas utn legyértottak sajat valto-
zataikat, nehogy lemaradjanak a versenyben. A késobb
legsikeresebbnek bizonyuld kalandtarténetet, a House of
Wax (1953) cimmel a Warner Brothers mutatta be, majd
kivetkeztek a klasszikus miifajok: az MGM musicale, a
Csckolj meg, Katdm (Kiss Me Kate, 1953), a Columbia Man
in the Dark (‘Férfi a sotétben’, 1953) cimi biiniigyi torté-
nete, valamint a Universal Creature From the Black Lagoon
(1954) cimii sci-fije. A 3D-hatds eléréséhez szukséges bo-
nyolult gépészeti megoldasok, valamint a szemiivegek a
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kozonség szamara akkora tobbletkoltséggel jartak, mely
sosem tériilt meg az eladott jegyek arabol.

A hollywoodi studidknak olyan szélesvaszna modszer-
re volt szitkségiik, mely mentes a 3D-technikaval jar6 bo-
nyodalmaktdl, illetve a panordmaképhez sziikséges meg-
fizethetetlen befektetésektol. A valasztas a Fox szélesvasz-
na eljardsara, a CinemaScope-ra esett, ez torzitolencsét
hasznalt a kép nagyitasdra. Az elsd szélesvasznu film, A
paldst, egy bombasztikus hatdst bibliai tortenet Richard
Burton és Jean Simmons faszereplésével, lenytigozte a
kozonséget, és agy tiint, hogy rozsas jovo kovetkezik.

Az dtvenes évek végére minden nagyobb stidio — ki-
véve a Paramountot és rivalisat, a VistaVisiont —, Cine-
maScope-eljirassal dolgozott. Egy éven beliil az egye-
siilt allamokbeli mozik fele CinemaScope-technikaval
mutatta be a filmeket, de az 1j berendezések felszerele-
se a vartnal ismét koltségesebbnek bizonyult, igy a mo-
zik nehezebben valtak nyereségessé.

Tovabbi modszereket probiltak ki és utasitottak el,
tobbek kizott a Todd-AO technikat az 1955-6s Oklahoma!
és a 80 nap alatt a Fold koriil (Around the World in 80
Days, 1956) készitésénél. A szélesvaszni film szamara
végiil a Panavision szolgdltatta a hosszu tavra sz0lo
megoldast. Robert Gottschalk oly mértékben tokéletesi-
tette a torzitott vetitéshez szitkséges alkatrészeket, hogy
ez szabadabb filmezést, a mozitulajdonos szamara pe-
dig kevesebb rafizetést jelentett. Egy fogantyt egyszeru
elforditasaval sokféle torzitas vélt lehetdvé. A hatvanas
évek végére a Panavision adta a legszélesebb korben
hasznalt technikat.

MEGALLAPODAS A TELEVIZIOVAL

Az dtmeneti szakaszban a nagyobb hollywoodi stadiok
vatos politikt folytattak, és jatékfilmjeiket nem voltak
hajlandék sem el-, sem bérbe adni a tévének. Kisebb ce-
gek azonban, melyek kénnyi modon akartak nyereséget
szerezni, felkinaltik a portékajukat. 1951-ben példaul 2
Columbia Pictures sajat lednyvdllalataként megalapitotta
a Screen Gemst, hogy ily modon filmanyagot kinaljon 2
tévének. A kisebb hollywoodi stididk kiadtdk hatso ter-
meiket kezdé tévéproducereknek, a munka nélkili szi-
nészek és filmesek pedig a televiziohoz szegodtek.

Az amerikai tévében bemutatott elsd jatékfilmek nagy
tételben, kiilfoldrsl érkeztek olyan nehézségekkel kuisz-
kodd angol filmstadioktol, mint az Ealing, a Rank vagy
a Korda. Mivel az angolok az Egyesiilt Allamokban kep-
telenck voltak betorni a mozipiacra, de arra sem voltak
hajlanddk, hogy hazai tévébemutatasra adjdk el terme-
keiket, kihasznaltik az amerikai televizio filméhséget.

A tévé el6tt Amerikaban emelt gatat Howard Hughes
a kiiléne millidrdos, az RKO tulajdonosa torte dt azzal
hogy 1954-ben eladta az RKO filmarchivumat a televizic-
nak. Az ebbél a szerzédésbdl befolyt tobb millié dollar
még a legmakacsabb filmcézarokat is meghatotta, s a ko-
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vetkezG két évben az dsszes tobbi nagyobb hollywoodi
-eg a televizié rendelkezésére bocsdtotta az 1948 elGtti
almjeit, (Ezekért nem kellett visszameno”leg fizetni az el6-
dok és filmesek szakmai szervezetének.) Ezentidl az or-
szag egesz lakossaga kedvére nézhette a hollywoodi
nangosfilmek széles skaldjanak legrosszabbjat és legjavit.
Ettol kezdve fekete-fehér filmek toltotték ki a kora
reggeli, a késo esti és az éjszakai miisoridd nagy részét.
v evtizeddel késébb mér tébb mint 100 kitlonbozd fil-
met adtak New York tévécsatorndin minden héten.
1955-ben a jelentds cégek nagy hévvel kezdtek kizérd-
g a televizio szamara filmeket gvdrtani. A listat a
“arner Brothers vezette a Cheyenne, a 77 Sunset Strip és
Vaverick cimti produkciokkal, ezek mindegyike olyan

“orgatokdnyy és film alapjan késziilt, melyeknek jogai

rley Granger és Cathy O’Donnel menekiilés kizben Nicholas Ray
v Live by Night (‘Ejjel éInek’, 1948)

mar a stidio birtokdban voltak. A televizios produkcick
kézpontja szinte egyik naprol a masikra New Yorkbol
Hollywoodba tevadott at, és 1960-ra a féadasban bemu-
tatott misor nagy részét - a sorozatoktol kezdve a jaték-
filmekig — a filmcégek szallitottak.

HARC A TULELESERT

Az Otvenes évek gazdasigi feltételei mellett nem lehe-
tett csak tgy egyszertien atallni a televizias gyartdsra, el-
kertilhetetlenné valt a f6bb stadick szerkezetének dtala-
kitasa is.

A stadidk is atalltak, mégpedig agy, hogy édtszervez-
ték a gyartast. A tehetség, melyre a klasszikus korban
igényt tartottak, most tal draganak bizonyult, és fligget-
len producereket szerzadtettek a jatékfilmek gyartassra.

elsé jatéktilmjében, amelyet az RKO szémara forgatott:
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John Huston
(1906-1987)

Walter Huston szinész és Rhea Gore jsgir6 fiaként
sziiletett a Missouri allambeli Nevadaban. Miutan szii-
lei elvaltak, gyerekkora kettejiik kozott ingazva telt, és
kalandos ifjikorat bokszolassal, Gjsagirdssal és rovid
mexikéi katonaskodassal toltotte. 1937-ben végiil tobbe-
kevésbé allando allast talalt forgatokonyviréként a War-
ner Brothersndl, ahol szévegei olyan rangos filmekben
szolaltak meg, mint a Jezabel (1937), a Juarez (1939), a York
Grmester (1941) és a High Sierra (‘Magas Sierra’, 1941).
Végya azonban a rendezés volt, és a munkadjdval elége-
dett stiidié ugy dontott, megbizza egy ,kisebb film” ren-
dezésével.

A Dashiell Hammett thrillerébol készitett A mdlfai so-
lyom (1941) cimdi filmjét, melynek stilusa tiszta, szerep-
osztasa pedig telitalalat volt, azonnal klasszikusként fid-
vozolték, amit annak koszonhetett, hogy hii maradt
Hammett kinyvéhez, és hiteles fesziiltséggel dbrazolta
a szereplk rettegését. (Mindemellett a High Sierrival
egyetemben e film hatdrozta meg a jellegzetes Bogart-
figurat a vetitévdsznon.) 1942-ben Huston belcpett a hir-
adés alakulatba, és harom éles hangt, kozvetlen és ha-
zafias fellengzGsségtsl mentes dokumentumfilmet ké-
szitett, Report from the Aleutians (‘Riport az Aleut-szige-
tekrdl', 1943), The Battle of San Pietro (‘San Pietr6-i titko-
zet, 1944) és Let There Be Light (‘Legyen vildgossdg
1945) cimmel, az utébbi lelki sériiléseikbe belerokkant
katondkrol szolt, és annyira felzaklatta a hadiigyminisz-
tériumot, hogy 35 évre betiltotta a filmet.

Habort utani elsé filmje A Sierra Madre kincse. felva-
zolta kedvenc témajat, a kiildetését megszallottan telje-
sit6 hos katasztréfaba torkollé sorsat. James Agee, legki-
tartébb hive a valaha latott ,vizudlisan legélénkebb és
leggyonyoriibb filmek egyikének” nevezte, melynek
minden kockéjéban csodalatosan dramlik a friss leveg6,
a fény, az életers, és a szabadsag”. A Key Largo (1948)
azonban ezzel ellentétes, klausztrofobikus és kodos han-
gulatot draszt. A nyomaszto kapesolatoknak ez az tijabb
tanulmanya magan viselte az eredeti md (egy Maxwell-
dréma) szinpadiassigat, bar ezt némiképp feledtette
Bogart, Bacall, valamint Edward G. Robinson alakitasa.

Azzal, hogy az Aszfaltdzsungelben (1950) Huston ,az
emberi torekvés balkezes formajaként” tgy mutattabe a
bindzést, mint akdrmilyen més foglalkozdst és elfogu-
latlan megértéssel szemlélte a kisebb, elatkozott sorsa
vérosrészek tomegeinek életét, megvetette majdan ko-
vetkez$ Osszes gengszterfilmjének alapjat. Szokasos
pesszimizmusénal derfisebbnek mutatkozik az Afrika ki-
rdlyndje (The African Queen, 1951) cimdi filmjében, mely
nem végz6dik rosszul. Mindkét film bebizonyitotta,
hogy Huston ért a szereposztishoz: egyrészt az Aszfalt-
dzsungel huliganjait alakitd ,névtelen” szinészek, vala-
mint Bogart ellenfeleként Katherine Hepburn kivalasz-
taséval az Afrika kirfalyndjében.

Ezutén Huston karrierje nagy kitér6t tett. Mindig is

— i

egyenetlen teljesitményt nytijté rendez6 volt, s komoly
filmjei kozott selejtet is lehetett taldlni — nem beszélve az
olyan egyedi, kajdn tréfakrol, mint az Afrika kincse (Beat
the Devil, 1953) vagy a Adrian Messenger listdja (The List
of Adrian Messenger, 1963). Ebben az idgszakban a tal-
zott komolysdg tinkretette még a legelmélyiiltebb mun-
kait is, amint azt a megfilmesithetetlen Moby Dick (1956)
vagy a Freud (1962) is bizonyitja. A vizualis miivészetek
iranti vonzalma arra késztette Hustont, hogy esztétikai
parhuzamokat keressen filmjeinek képeiben - Toulouse-
Lautrec festményeivel a Moulin Rouge-ban (1952), vala-
mint japén festményekkel The Barbarian and the Geisha-
ban (A barbar és a gésa’, 1958) —, am ezzel csupan meg-
kisérelte ellensulyozni a forgatokonyv hibdit.

A helyzet némiképp javult a hatvanas években. Elso
westernje, az Unforgiven (‘Nincs kegyelem’, 1960), vala-
mint a Kallddd emberek (1961) — egy kés6i western, mely-
ben a modern kor cowboyai vadlovakat fognak, jobb hi-
jén kutyaeledelnek — kicsit tilsagosan is tudatos allego-
ria, &m Huston fanyar elnézése és a térdinamika irdnt er-
zett dsztonének koszonhetden sikert aratott. |6 érzékkel
hatéstalanitani tudta a melodramatikus elemeket, és ez
elényére valt Night of the Iguana (Az igudna éjszakaja’,
1964) cim{i Tennessee Williams-adaptacionak, és talin
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meg inkdbb a Visszatiikriozések egy aranyld szempdrban

1967) cimi filmnek, mely Carson McCullers a forré
amerikai Délr5l sz616 torténetének ligyesen visszafogott
valtozata.

James Agee letlinése utin Hustont tobbé nem tisztel-
t= a kritika. Andrew Sarris a kritikusok nevében 1968-
ban , kozépszerii banalitassal, kitérési technikikkal”, va-
=mint azzal vadolta, hogy ,sajit személyiségének felfe-
Sese nélkiil mutatja be munkait”. A Fat Cityvel (1972) is-
meét tehetsége legjavat adta, ahogy mély egyiittérzéssel
& folényes szakmai hozzaértéssel készitett filmtanul-
manyt egy kildtastalan sorst, piti kis bokszol6rl.

Kései mestermiiveinek sora az Aki kirily akart lenni

1975) cimfi filmmel, Kipling a kaland és a hatalom kép-
razatardl sz616 torténetének megrazé feldolgozasaval
“olytatédott. Az 6namitds természetrajza taplalta a Wise
Slood (‘Boles vér’, 1979) cimii munkaéjét is, egy blinrél és
advoziilésrdl sz6l6 feketén komikus allegoriat, mely
Sible Belt Georgiaban jatszodik, és melynek a szereplék
sbszurditdsahoz képest ironikus felhangja van. Ekkorra
mar Sarris is (1980-ban, Studlar és Desser antologidja-
an) kénytelen volt ellentmondani régebbi 4llitasainak:
-Amit mindig alulbecsiiltem Hustonban, az az volt,
fogy mennyire melyen tudta legbeliil érezni a hidbava-
‘Osdg €s bukas univerzalis élményét.” Ez azonban nem
=zt jelenti, hogy Huston valaha is feladta volna kockéz-
“atasra valo hajlamét a filmkészitésben: a Wise Bloodot
kovette még a Phobia (‘Fobia’, 1981), valamint a Menekii-
s a gydzelembe (Escape to Victory, 1981).

Utolso két filmje lett élete f6miive. A Prizzik becsiilete

1985) kegyetlen humora nevetségessé tette a maffiafil-
meket (és sztdrrd a lanyat, Anjelicat). A The Dead (‘Hol-
k', 1987) pedig, szamos irodalmi adaptdci6ja koziil az
stolsd és talan a legjobb, szeretettel, 5rommel, valamint
szivbe markol6an bucstibeszédszerti, csendes szanalom-
mal dolgozta fel Joyce novellajat, melyen &ttinik az élet
szépsége s mulanddsaga.

PHILIP KEMP

FONTOSABB FILMEK
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Mivel a hazai piac szdkiilt, felértékelGdtek a hatiron ti-
liak, és a stadiok tobbet toradtek filmjeik kiilfoldi forgal-
mazasaval. E valtozasok az RKO kivételével minden na-
gyobb hollywoodi stidi6 életben maraddsat biztositot-
tdk. Az atalakulds csticsain és mélypontjain azonban
megvaltozott az egyes stadiok rangsora, és olyan veze-
to cégek, mint az MGM azért harcoltak, hogy 1épést tud-
janak tartani a hajdan kisebb vallalatokkal, példaul a
Columbiaval vagy a Universallal.

Az MGM Ilétét fenyegette a legnagyobb veszély. A ve-
zetOi posztjdt mar régota tartd Nicholas Schenk meg az-
utdn is ragaszkodott ,sajat” filmszinhazaihoz, hogy az
Osszes tibbi nagyobb cég eladta az 6véit, és a vallalat
csak 1959-re valt ketté: az egyik, az MGM gyartotta, a
masik, a Loew pedig bemutatta a filmeket. Ebben az id6-
ben tdvozott az ,aranykor” vezetdi koziil Louis Mayer,
Dore Schary és Arthur Loew, rdadasul az étvenes évek-
ben a durva hatalmi harcokat is megsinylették a stadick.

1965-re az egykor hatalmas MGM mér csak arnyéka
volt 6nmagdanak, és 1969-ben egy Kirk Kerkorian nevii
befektetd az egész céget megvasarolta csupan azért,
mert meg akarta szerezni Las Vegas-i szdlloddja szama-
raa ,Leo, az oroszlan” jelet. Az ifjabb James T Aubrey, a
vallalat igazgatoja, aki korabban a CBS-nél dolgozott, le-
allitotta az éppen készilé filmek gyartasat, eladta a fo-
lisleges helyiségeket, és elkezdett alacsony koltségveté-
st filmeket ontani. Néhany, a feketék kizsdkmanyolasa-
10l sz616 film, példaul a Shaft nyereséges volt, de leg-
tébbnek ez nem sikeriilt. 1973-ban, kézvetleniil lemon-
dasa el6tt Aubrey megfosztotta az MGM-et forgalmazoi
szerepétdl, és az egykor hatalmas Led, az oroszlin csak-
nem egy ¢vtizedre kiviil rekedt a moziiparbal.

Azonban nem az MGM volt az egyetlen nagy holly-
woodi studio, melynek az otvenes évek folyaman prob-
lémakkal kellett szembenéznie. A Warner Brothersnek is
harcolnia kellett az életben maradasért. 1956 juniusaban
az alapité fivérek, Harry és Abe Warner eladtdk a sajat
resziiket, testvériik, Jack pedig csak azért maradt a cég-
nel, hogy segitsen az Gj tulajdonosoknak gyorsan bejut-
ni a tévéprodukeio tzletébe. Az Gttors fontossagu 77
Sunset Strip és a Maverick sorozatokkal a gvengélkedd
Warner Brothers jbol miikédésbe lendiilt, azonban a
fiiggetlen producerekkel képtelen volt sikerfilmeket
gyartani. Minden olyan sikerfilmjére, mint a Camelot
(1967) vagy a Verseny a javibdl (The Great Race, 1965)
tobb tucat bukas jutott. Miutdn a Warner Brothers elad6-
sodott, a céget dtvette a kanadai Seven Arts Ltd.

1969 juliusdban a parkolokkal és temetékkel kereskedd
Kinney National Services nevii New York-i véllalat vasa-
rolta meg a Warner Brotherst. A vagyongyarapitasra to-
rekvd Steven J. Ross a divatos Warner Communication
nevet adta az osszevont médiacégnek. John Wayne flg-
getlen Batjac nevi villalatanak segitségével és egy sor
olyan sikeres filmmel, mint a Gyilkos tira (Deliverance,
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1972), a Mi van, doki? (What's up, Doc?, 1972) és Az drdig-
izo (The Exorcist, 1973) a Warner Brothers az Griasi
Warner Communications részeként 4j, nyereséges kor-
szakot kezdett.

Hollywood legjévedelmezdbb stiididja a Paramount
volt, mely egyben a filmtérténet legnagyobb mozildncat
birtokolta. 1949-ben a céget mar régota iranyit Barney
Balaban, aki nem latott okot arra, hogy szembeszélljon a
legfelsd birdsag dontésével, kettészakitotta birodalmat.
A Paramount Pictures megtartotta a gyartdssal és forgal-
mazassal foglalkozo részleget, s az dtvenes években a
koltségvetés szempontjdbol konzervativ stratégiat foly-
tatott. Amikor a 20"/Twentieth Century Fox sikeresen
kifejlesztette a CinemaScope-technolégiat, Balaban a
Paramount olesobb Vistavisionjével rukkolt el§, mely
hagyomanyos vetitogépeken is alkalmazhato volt, s igy
a befektet6tdl kisebb anvagi dldozatot kovetelt.

Sikerfilmek azonban nem sziilettek. 1963-ban eldszir a
Paramount veszteséges lett, egy ¢vre ra Balaban visszavo-
nult, és meghirdették a vallalat eladdsat. 1966 Gszén
Charles Bludhorn oriasi vegyes vallalatinak Gulf+Wes-
tern Industries nevii cége vette meg a Paramountot,
Bludhorn sajat magat tette meg elniknek, és felvette az
egykori reklamfonokot, Martin S. Davist, hogy New York-
ban vegye dt az iranyitdst, tovabba Robert Evans egykori
szinészt, hogy élessze ujra a stadiot. 1972-re, részben
Francis Ford Coppola A Keresztapa (The Godfather) cimii
filmjének koszonhetden, az j Paramount ismét nyeresé-
ges lett, de immar a Gulf+Western leanyvillalataként.

A 20"/Twentieth Century Foxnak is anyagi problémak-
kal kellett szembenéznie a CinemaScope birtoklasanak el-
lenére, melyeket az otvenes években Marilyn Monroe
filmjeiben hasznaltak a leghatdsosabban. A cég még min-
dig erds volt, amikor a mar régota az élén allé Darryl E
Zanuck lemondott, hogy fiiggetlen gydrtasba kezdhes-
sen. 1963-ban visszahivtdk Zanuckot, hogy prébélja meg-
menteni a vallalatot a Kleopitra (Cleopatra, 1963) okozta
pénziigyi dsszeomlastol. De azok a vezetési madszerek,
melyeket Zanuck a harmincas és negyvenes években oly
sikeresen alkalmazott, a hatvanas évekre elavultak. A mu-
zsika hangja (The Sound of Music, 1965) csupan ideiglenes
megmentdnek bizonyult, és a Dokfor Dolitte (Doctor
Dolittle, 1967), a Star! (‘Star!’, 1968), a Hello, Dolly! (1969),
€s a Tora! Tora! Tora (1970) jelentette a cégnél a korra jel-
lemz6 tébb millié dollaros bukdst. 1970-ben a 20" Cen-
tury Fox 77 millio dollart veszitett, és Zanuckot menesz-
tették. A hetvenes évek elején a Dennis Stanfill dltal ird-
nyitott tij, iizleti diplomaval rendelkezé vezetdk tjra nye-
reségesse tették a Foxot és visszaszerezték a stadiohierar-
chidban elfoglalt helyét azzal a politikdval, hogy tobb
sztart felvonultatd, akciodis sikerfilmeket gyartottak,
mint példaul a Francia kapesolat (The French Connection,
1971), a Poszeidon katasztrifa (The Poseidon Adventure,
1972) vagy a Pokoli torony (The Towering Inferno, 1974).
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A Columbia — a Universalhoz és a United Artistshoz
hasonl6an — nem rendelkezett mozilinccal, igy a vallala-
tot kevésbeé sujtottak az dtvenes évek viltozasai, s kisebb
cégként rugalmasabban és ardnylag konnyen alkalmaz-
kodott a fiiggetlen produceri rendszerhez. A fiiggetlenek
- Fred Zinnemann, Elia Kazan, Otto Preminger, Sam Spi-
egel, valamint David Lean - segitségével a Columbia
olvan telitalalat-filmeket gydrtott, mint a Most és mind-
drokké (From Here to Eternity, 1953), A rakparton (On the
Waterfront, 1954), Zendiilés a Caine hajén (The Caine
Mutiny, 1954) €s a Hid a Kwai folyon (The Bridge on the
River Kwai, 1957). Ez a sikersorozat folytatodott a hat-
vanas években. Abe Schneider és Leo Jaffe kovette Harry
és Jack Cohnt, és megszerezték az Ardbiai Lawrence
(Lawrence of Arabia, 1962), Eqy ember az drokkévaldsdgnak
(Man for All Seasons, 1966), a Taldld ki, ki jin ma vacsorira!
(Guess Who's Coming to Dinner, 1967), a Tandr tirnak, sze-
retettel (To Sir, with Love, 1967), a Hidegvérrel (In Cold
Blood, 1967), az Oliver (1968), tovabba a Funny Girl (1968)
cimii filmeket. Amellett, hogy bevalt, tehetséges filmesek-
kel dolgozott, a Columbia némi kockdzat ardn is sikeres
tudott lenni. 1969-ben jott ki a Szelid motorosokkal (Easy
Rider), mely alig félmilli¢ dolldrba keriilt, és sztarra tette
Jack Nicholsont, Dennis Hoppert és Peter Fondat.

Ugvanezt az elméletet erdsitette meg a Universal, mely
csupdn szerény sikereket ért el a harmincas és negyvenes
évek aranykoraban. Amikor a céget 1952-ben eladtdk 2
Decca Recordsnak, Edward Muhl olyan egyedi szerzodé-
seket kotott, melyekkel felzirkézhatott a Columbia mellé.
Szerzédtette James Stewartot és Anthony Mannt A 73-a<
Winchester (Winchester '73, 1950) és A folyé mentén (Bend
of the River, 1951) készitésére, valamint Tyrone Powert.
Gregory Pecket és Alan Laddet. A Universal annyira fel-
futott, hogy a Lew Wasserman iranyitotta MCA tehetség-
kutatd iroda megvasarolta és megteremtette a hollywoo-
di tévefilmgyartds fellegvarat. Wasserman olyan tehetsé-
geket is vonzott, mint Alfred Hitchcock, Clint Eastwood.
Robert Wise vagy Steven Spielberg. 1975-ben, amikor be-
mutattdk Spielberg sikerfilmjét, A cipit (Jaws), a studick
kozil a Universal allt a csticson.

Anagy filmeégek kozil a United Artists a legrosszabb
formdban lépte at az dtvenes évek kiiszobét. A csodbe
ment alapitok, Charlie Chaplin és Mary Pickford két, =
szorakoztatiparban érdekelt tigyvéd, Arthur Krim és
Robert Benjamin altal vezetett tigynokségnek adtak el =
vallalatot. Az id6zités nem is lehetett volna jobb a New
York-i csodagyerekek szimadra, akik megkornyékezték
Stanley Kramer, John Huston, Burt Lancaster, Billy Wik
der, John Sturges, valamint Otto Preminger fiiggetlen
producereket, majd Krim kezébe vette a pénzigyek, =
forgalmazas és a terjesztés iranyitasat.

A hollywoodi nagyok kozott az egyetlen tj vallalat =
Walt Disney Corporation volt. Bz a stidié a haszas évek-
ben tint fol a filmipar periféridjin, s mar abban az id
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oen rajzfilmekre specializalodott. 1953-ban aztan megte-
remtette sajdt terjesztési vallalatat, a Buena Vistat. En-
nek sikerességéért Disney csaladi filmeket készittetett —
Nemo kapitdny (20 000 Leagues under the Sea, 1954),
\lary Poppins (1964) —, tovabba rendszeresen (néha tobb-
szor is) feltjitott olyan klasszikusokat, mint a Hifehérke
< a hét tirpe (1938) vagy a Pinocchio (1940).

{ TERMEK

+ demografiai robbanas kovetkeztében fiatalok alkottak
2 mozik térzskbzonségének dimtd hanyadat, s az 6 elva-
rasaik ¢és vagyaik hataroztak meg a bemutatott filmek
ellegét. Hogy még tobb fiatalt vonzzon magihoz,
Hollywood fellazitotta és Gjraszervezte a megszokott
enzuraszabadlyokat, s 1968 novemberében az Egyvestlt
‘lamok lett az utolsé nyugati nagyhatalom, mely szisz-
cematikus filmosztalyozasi modszert vezetett be a G,
: PG, az R és az X kategoridkkal.

Az 1j gazdasdgi rend Hollywoodban nem jelentette
:zt, hogy buesut mondtak volna a klasszikus hollywoodi
narrativ stilusnak. Valtoztak a mufajok, uj filmkészitdk
‘eptek be a rendszerbe, s Hollywood eljutott a stadié-
cvartastol a fiiggetlen gyartasig, de a filmek elbeszéld sti-
usa nagyon is a régi maradt.

A televizid viszont valdban atalakitotta a hollywoodi
almkészités rendjét, egyrészt esztétikai, masrészt szer-

ezesi értelemben. A hatvanas években, amikor vilagos-
2 vilt, hogy a televizio hatalmas felvevé piacként szol-
zalhat, a jatékfilmkészitésnek vizudlisan egyszertibbé
wellett vdlnia. A legkevésbé fontosak kivételével minden
narrativ cselekmeény a képkocka kizepére kerilt (a
szabvany méreti és a szélesebb vasznon egyarant),

gy a televizioban ujra ismételhetd legyen az adas. A

«<lasszikus hollywoodi mozinak, melyet félbeszakitas

nelkiili folyamatossagra talaltak ki, meg kellett tanulnia
alkalmazkodni a kbziinség tévézési szokasaihoz, vala-
mint a rekldmcégek altal igénvelt félbeszakitasokhoz.

Szamos rendezd alapitott sajdt villalatot a vezetd cégek
altal forgalmazando filmek gyartasara. Az Furépabal ér-
kezett G gyartasi modszerek Gj dimenzidt nyaijtottak a
hollywoodi filmgydrtas szamara: Hollywood tanult az
eurdpai filmtél, magaba szivta, és alkalmazkodott hozza,
s ezzel atformalta az amerikai elbeszélé mozi arculatat.
Atvette a lazdbban felépitett torténetflizést, amelyhez
nem feltétleniil kellett kerek lezdras. Az eredeti helyszine-
ken felvett torténetek zaklatott, bizonytalan, elidegene-
dett szerepldk pillanatnyi (gyakran pszichologiai) problé-
maival foglalkoztak.

A hollywoodi intézményes rendszer azonban nem
engedte meg, hogy a filmkészitk a klasszikus holly-
woodi felfogastal teljes mértékben eltérd stilust alakitsa-
nak ki. Az idd és a tér folyamatossaga tovabbra is meg-
maradt, és radikalis eltérések nem léphettek tal a mfifaj
keretein, killondsen a vigjatékén nem. Az eurépai mozi
kinalt ugyan alternativit, amely megviltoztatta Holly-
wood képét, azonban sosem razta meg komolyan a
Klasszikus hollywoodi forma alapjait.

A televizios kor dtmeneti iddszaknak bizonyult, a régi
stadiorendszert a fiiggetlen filmgyartasnak egy rugal-
masabb formdja villotta fel, és a némafilm veteranjai ko-
ziil az utolsokat is lecserélték.

Irodalom

Brodwell, David-Staiger, Janet-Thompson, Kristin: The
Classical Hollywood Cinema, 1985.

Gomery, Douglas: The Hollywwod Studio System, 1986.

id.: Shared Pleasures, 1992.

Schary, Dore: Heyday, 1979.

Schatz, Thomas: The Genius of the System, 1988.

A fuggetlenek és a maganyos alkotok

GEOFFREY NOWELL-SMITH

dragkora idején a hollywoodi stadiorendszert nagyra
cecsiilte a kalfold hatékonysaganak, szinvonalassaga-
nak, valamint annak a képességének koszonhetGen,
nogy Ossze tudta hangolni a kindlatot az igényekkel.
Mas nemzetek ennek lemadsoldsdra torekedtek, azt re-
melvén, hogy a szigori ipari szervezés és piaci irdnyitas
majd erlssé és versenyképessé teszi hazajuk filmiparat.
“ szazad negyedik évtizedében azonban a huszas-har-
muncas években dsszerakott bonyolult szerkezet kezdett
darabjaira hullani. Ez a jelenség az egész vilagra kiter-
=dt, bar okai nem mindenhol voltak azonosak. Német-
rszagban és Olaszorszagban példaul a fasiszta idGszak

allamilag iranyitott szerkezetei széthullottak, ennek volt
koszonheto a felbomlds. Indidban a fiiggetlenné valas
egyik kovetkezményeként, valamint az j vallalkozoéi
osztaly létrejottének eredményeként tortént. Amerikd-
ban elég dsszetettek voltak az okok. A szerkezet egyik
tartboszlopat, a gyartassal, forgalmazassal és filmbemu-
tatassal foglalkozo vertikalis felépitési részét, mely nél-
kiillozhetetlen kapcsolatot biztositott a kinalat és a keres-
let kozott, kiszoritottdk az 1958-as Paramount-iigyben
hozott legfelsé birosagi dontés altal szentesitett trosztel-
lenes intézkedések. Mikozben a kereslet oldalan csok-
kent a nézdszam, a kinalat oldalan a kozinségesalogato
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