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Marshall McLuhan
Televizio: a félénk Orias

A tv-kép legismertebb és legpatetikusabb hatdsa gyermekeink testtartiasa az
als6 osztalyokban. A tv megjelenése 6ta a gyermekek — szemiik allapotétol
fliggetlentil - dtlagosan hat és fél hiivelykre tartjak a nyomtatott szoveget. Pro-
baljak atvinni a nyomtatott szovegre a tv mindent atfogo érzékszervi parancsat.
Tokéletes pszichomimetikus hozzaértéssel teljesitik a tv-kép utasitdsait. A sze-
miuket meresztik, kémlelnek, lassitanak, és a mélybe mertilnek. Hogy ezt te-
gy€k, arra a képregények hiivos ikonografiaja tanitotta Gket. A tv ezt a folyama-
tot sokkal tovabb vitte. S ezutéan hirteleniil jott Gket a forré nyomtatott médium,
annak egyonteti mintdival és csaknem vonalszerdi mozgasdval. A nyomtatott
szoveget tanacstalanul probaljak mélységben olvasni. A szdvegre iranyitjak
minden érzékszerviiket, s a nyomtatds visszautasitja azokat. A nyomtatas az
izolalt és elmélyiilt vizudlis képességet szolitja, nem az egységes érzékelést.

A fejre illeszthet6 Mackworth-kamera, amikor azt tv-t nézg gyerekek viselték,
kimutatta, hogy szemiik nem az akcidkat, hanem a reakcidkat koveti.

Néhany esztenddvel ezel6tt Torontéban, amikor kiilonbozé médiumok szi-
multan musordra kerilt sor, a tv meglepd el6reugrast tett. Egyetemi hall-
gatok négy, talalomra Osszegyfijtott csoportjanak egyidejtileg ugyanazt az
informdciot tovébbitottak {rasbeliséggel nem rendelkezé nyelvek
szerkezetérdl. Az egyik csoport radion kapta, a mésik a tv-bél, ismét masik
el6adas forméajéban, egy csoport pedig olvasta. Az olvasé csoport kivételével
az informaciot egyszerd, folyamatos beszéd formajdban kozolte ugyanaz az
el6ad6. Mindegyik csoportnak fél érdja volt az anyag kifejtésére. Ezutan min-
degyiknek ki kellett toltenie ugyanazokat a kérdGiveket. Ugyancsak
meglepetés volt a kisérlet vezeti szamara, amikor kideriilt, hogy a tv-n és
a radion keresztiil tovabbitott informacié segitségével a diakok jobb ered-
ményt értek el, mint azok, akik el6adast hallottak vagy olvastak az anyagot
— s a tv-s csoport jocskan megel6zte a radids csoportot. Mivel az elsé kisérlet
soran semmi nem tortént, ami hangstlyozta volna a médiumok specialis
vondsait, a kisérletet megismételték mads, szintén véletlen jellegd csopor-
tokkal. Ez esetben minden médiumnak megengedték, hogy teljes mérték-
ben hasznélja fel a maga lehetGségeit. A tv és a radi6 részére az anyagot dra-
matizaltak, sok vizualis és hanghatast alkalmazva. Az elGadas teljes mérték-
ben kihasznalta a tabla és a vita el6nyeit. A nyomtatott szoveget a tipografia
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Otletes hasznalataval meg olyan tordeléssel tették vonzobbd, amely jol kiemelte
az el6adas egyes pontjait. Az eredeti kisérlet megismétlésekor mind a négy
médiumot magas foku intenzitds jellemezte. A tv és a radié ismét jobb ered-
menyeket mutatott, mint az eldadds és a nyomtatott szoveg. A vizsgalatot
végz0 személyek meglepetésére azonban a rddi6 jelentékenyen megeldzte a
televiziot. Hosszt iddbe tellett, amig a nyilvanvalé ok megmutatkozott,
nevezetesen, hogy a tv hlivos, részt vevé médium. Ha dramatizaciéval meg
csipGs megjegyzésekkel forrositjuk fel a dolgot, kevésbé jol valik be, mert
kevesebb lehetéség van a részvételre. A radi6 forré médium. Ha noveljtk az
intenzitast, jobb a teljesitménye. Mert a rddi6 nem kivan hasonlé méretii
részvételt a hallgatotol. A radio szolgalhat tigy, mint hattérzaj vagy zajszint-
ellendrzés, példdul mikor az artatlan tizenéves tigy hasznalja, mint a ma-
ganyossagba valo visszavonulds eszk6zét. A tv nem felel meg hattérnek.
Vele kell lenni. (Ez a megallapités elterjedt a tv megjelenése 6ta.)

Nagyon sok dolog nem miikodik azéta, hogy a tv megérkezett. Nemcsak
a mozikat, de a nagy példanyszdmu magazinokat is nagyon stulyosan érin-
tette ez a meédium. Még a képregények is nagyban visszaszorultak. A tv
megjelenése el6tt sokat foglalkoztak azzal, hogy Johnny miért nem tud
olvasni. A tv megjelenése 6ta Johnny a percepcio teljesen 4j rendszerét sajati-
totta el. Egyéltalan nem az az ember, aki volt. Otto Preminger, az Anatomy
of a Murder (Egy gyilkos anatémidja) és mas nagy sikerd darabok rendezéije
szerint a filmgyartasban és a filmek nézésében az éltalanos tv-program leg-
elsé évétdl kezdve nagy valtozas ment végbe. , 1951-ben — irta — harcot indi-
tottam annak érdekében, hogy engedélyezzék a mozikban a The Moon is
Blue (A Hold kék) bemutatasat, azutdn, hogy a film jovdhagydsat megta-
gadtak. Kis harc volt, de megnyertem.” (Toronto Daily Star, 1963. oktéber 19.)

Majd igy folytatta: ,Maga az a tény, hogy a The Moon is Blue esetében a
»szliz« szot kifogasoltdk, ma nevetséges, szinte hihetetlen.” Otto Preminger
véleménye szerint az amerikai filmek egyre inkabb a tv hatdsa al4 kertil-
nek. A hlvos tv-médium a mtvészetben és a szérakozasban egyarant a
mélységi struktarakat segiti eld, s olyan kdzénséget teremt, amely maga is
a mélybe meriil. Mivel Gutenberg 6ta Ggyszélvan minden technolégiank és
szorakozdsunk nem htvos volt, hanem forré, nem mélységi, hanem
toredékes, nem a termel6hoz, hanem a fogyasztohoz igazodo, aligha van
egyetlen olyan teriilete a kialakult viszonylatoknak az otthontél és a temp-
lomtdl az iskoldig és a piacig, amelyet nem zavart volna meg mélységesen
mintdjaban és szerkezetében a tv.

Azok a pszichikus és szocialis zavarok, amelyeket a tv-kép és nem a tv-prog-
ram vélt ki, naponta észrevételekre adnak alkalmat a sajtéban. Raymond Burr,
aki Perry Masont jétssza, a Helyhatosagi Birak Orszégos Szévetségének gytilé-
sén beszélve emlékeztette a birdkat: ,Ha a laikusok nem értik meg és nem
fogadjak el, a torvények, amelyeket 6nok alkalmaznak, és a birésdgok, ame-
lyeket 6nok vezetnek, nem maradhatnak fenn tovabb.” Amit Mr. Burr nem
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emlitett meg, az az volt, hogy a Perry Mason-program, amelyben & jatssza a
foszerepet, tipikusan azok koziil a nagyfoku részvételt kivané tv-élmények
koézil valo, amelyek megvaltoztattdk a torvényekhez és a birdsdgokhoz
fiz6dé viszonyainkat.

A tv-kép semmi kozoset nem mutat fel a filmmel vagy a fényképpel,
eltekintve attdl, hogy formdk nem verbilis gestaltjat vagy alakzatat nytjtja.
A tv esetében a néz6 a vetitévaszon. Fényimpulzusok bombazzik, ame-
lyeket James Joyce ugy hivott, hogy ,a fénybrigdd toltetei”, amelyek ,lelke
borét tudat alatti sejtésekkel” aztatjdk. Vizudlisan a tv-kép adatokban sze-
geény. A tv-kép nem nyugodt felvétel. Nem fénykép semmiféle értelemben,
hanem dolgok sziintelentil formalédé kontirja, amit a letapogatd alkot. A 1ét-
rejovo plasztikus kontdr a fényen keresztiil és nem a fényen jelenik meg, s
az igy létrejovd kép inkabb a szobor vagy az ikon tulajdonsagaival rendelkezik,
semmint a kép tulajdonsdgaival. Ez a tv-kép masodpercenként mintegy harom-
millié fénypontot nyujt a nézének. Ebbél a nézé minden esetben csak néhany
tucatot fogad el, hogy ezekbdl csindlja meg a képet.

A filmkép médsodpercenként sokkal tobb millié adatot szolgaltat, s a nézének
nem kell hasonldan drasztikus redukciét végrehajtania, hogy kialakitsa a beny-
omasat. Ehelyett hajlik a kép egészének befogadaséara. Ezzel ellentétben a tv-
mozaik nézéje a kép technikai ellendrzésével ontudatlanul absztrakt
muialkotdssa rendezi djra a fénypontokat egy Seurat vagy Rouault médjan. Ha
valakit megkérdeznének, vajon mindez megvéltozna-e, ha a technolégia a tv-
képet a filmek adatszintjére emelné, arra csak ezzel a kérdéssel lehetne vélas-
zolni: ,, Megvaltoztathatnank egy karikattirat oly médon, hogy perspektivaval,
fénnyel és arnyékkal egészitenénk ki?” A felelet az, hogy ,igen”, csakhogv
akkor mar nem lenne karikatdra. Ugyanigy a , megjavitott” televizié mar nem
lenne televizi6. A tv-kép ma fényes és sotét helyek mozaikszert halézata, ami
egy filmfelvétel akkor sem lehet, ha a filmkép minGsége nagyon szegény.

Mint minden mas mozaiktdl, a tv-tdl is idegen a harmadik dimenzié, de ra
lehet vinni. A tv-ben a harmadik dimenzi6 illiiziéjat a stiidiéban felépitett szin-
hely szolgaltatja, de maga a tv-kép lapos, kétdimenziés mozaik. A harom-
dimenzios illuzi6 nagy része a filmek és fényképek nézésekor kialakult szokz-
sok atvitelén alapszik. Mert a tv-kamerdnak nincsen olyan beépitett latészoge
mint a filmkameranak. Az Eastman Kodaknak most van egy kétdimenzics
kamerdja, amely megfelel a tv-kamera lapos hatdsénak. De tanult emberek
szamara, akik hozzdszoktak a hatarozott szempontokhoz és a hdromdimenzics
latvanyhoz, nehéz dolog a kétdimenziés latvany megértése. Ha kénnyti lenne
akkor nem lennének nehézségeik az absztrakt miivészettel, a General Motors
nem rontotta volna el a gépkocsik tervezését, s a magazinoknak nem lennének
nehézségeik a cikkek és a hirdetések viszonyat illetSen. A tv-kép minden ese-
ben azt kivénja, hogy , zarjuk le” a tereket goresos részvétellel, amely mélysége
sen kinetikai és tapintasi jellegdi, mivel a tapintas inkabb az érzékek osszia
semmint a bér és a targy kozotti izolalt érintkezés.
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Sok rendezd, amikor a tv-t szembe akarja allitani a filmmel, Ggy emliti a
tv-képet, mint amely ,hidnyosan definialt” abban az értelemben, hogy
kevés részletet és az informacié alacsony fokat nytjtja, nagyon hasonléan a
karikaturdhoz. Egy kozelr6l készilt tv-felvétel csak annyi informdciét nyuijt,
mint egy nagyméreti felvétel kis szakasza a filmvéasznon. Mivel a tv-kép-
nek ezt a kozpontos vondsat nem vették észre, a misortartalom , kritikusai”
értelmetlenségeket mondtak a ,tv-erdszak”-rol. A cenzori nézetek sz6sz016i
tipikusan félmdvelt, konyvorientdciéju egyének, akiknek sejtelmiik sincs az
Ujsagok, a radid vagy a tv legegyszertibb elemeirdl sem, és ferdén néznek
minden nem konyv jellegli médiumra. Ezeket az embereket panikba és
bizonytalansdgba ejti a legegyszer(ibb kérdés barmely pszichikus aspektus-
ra vonatkozoan, akar a konyvek tekintetében is. Egyetlen elszigetelt attitdid
kivetitésének hevességét Osszetévesztik az erkolcsi éberséggel. Ha ezek a cen-
zorok egyszer rajonnének arra, hogy minden esetben a ,médium” az tizenet
vagy a hatds alapvetd formédja, akkor egyszeriben a médiumok elnyomasa felé
fordulndnak, ahelyett hogy a ,tartalom” ellendrzését keresnék. Azt a mai fel-
tevést, hogy a tartalom vagy a miisor befolydsolja a szemléletmédot és a cse-
lekvést, a konyvmédiumboél vontdk le, amelynek esetében hatarozott sza-
kadék van a forma és a tartalom kozott.

Nem furcsa, hogy a tv-nek nyomban ugyanolyan forradalmi médiumnak
kellett lennie Amerikdban az 1950-es években, mint a radiénak Eurépaban
az 1930-as években? A radio, amely ujjaclesztette az eurdpai szellem tOrzsi
és rokoni szovedékeit, az 1920-as és 1930-as években nem fejtett ki ilyen
hatdst Anglidban vagy Amerikdban. Ott ugyanis a torzsi kotelékeknek iras-
beliség €s ipari terjeszkedés utjan végbement eréziéja olyan messzire ment,
hogy a radi6 nem valtott ki semmiféle megjegyzésre érdemes torzsi reakciot.
De a tv tiz esztendeje europaizalta meg az Egyesult Allamokat is, ezt tanusitjék
ennek az orszagnak megvéltozott érzései a térrel és a személyes viszonyokkal
szemben. Uj érzékenység ]elent meg a tanc, a plasztikus muvészetek, az
épitészet, a kis autdk iranti igény, az olesé flizott konyvek, a szoborszerd
frizurdk és a mintas ruhdk vonatkozasdban — nem is sz6lva a konyha és a
borok fogyasztasa tekintetében bekovetkezett komplex hatdsokrél. Ennek
ellenére félrevezetd dolog lenne azt mondani, hogy a tv torzsi allapotba viszi
vissza Angliat és Amerikat. A radié hatdsa a visszhangzo6 beszéd és az
emlékezet vildgara hisztérikus volt. De a tv egészen biztosan sebezhet6bbé
tette Angliat és Amerikat a radi6 szamara, mig korabban jelentés immunitassal
birtak. Akar jo ez, akdr rossz, a tv egységesitd szinesztézids hatast fejtett ki
ezeknek az intenziven irasbeli népeknek az életére, olyat, amiben szazadok ota
nem volt résziik. Okos dolog, ha tartézkodunk minden értékitélettsl, amikor e
médiumok kérdéseit tanulmanyozzuk, mivel a hatdsaikat nem lehet izolalni.

A szinesztézia vagy egyesitett érzéki és képzeleti élet hosszu idén &t
elérhetetlen alma volt a nyugati kolt6knek, fest6knek és altalaban mtivé-
szeknek. Szomortan és megdobbenten szemlélték a mivelt nyugati ember
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toredékes és elszegényedett képzeletvildgéat a 18. szdzadban és késGbb. Ez
volt Blake” és Pater, Yeats és D. H. Lawrence és sok mads kimagaslé szerzé
Uzenete. Ok nem késziiltek arra, hogy az dlmaikat a hétkdznapi életben a
radio és a televizid esztétikai akcidja valésitja majd meg. De kozponti ideg-
rendszertinknek ezek a tomar kiterjesztései a nyugati embert a szinesztézia
napi élményébe vontdk be. A nyugati életforma, amely szdzadokat élt meg
az érzékek szétvalasztasa és specializalédésa ota, képtelen ellendllni a radio-
¢s tv-hullamoknak, amelyek koriilmossak az absztrakt Individuélis Ember
nagy vizualis strukttrajat. Azok, akik politikai motivumok hatasara szeretnék
hozzdadni a maguk erejét elektromos technolégiank antiindividualista
tevékenységéhez, aprocska, nem tudatos automatak, akik az uralkodd elekt-
romos kényszer mintdit majmoljak. Egy évszazaddal ezeltt hasonlé alvajaré
modon a madsik irdnyba tekintettek volna. A német romantika koltGi és
filoz6fusai torzsi kérusban énekeltek a sotét tudattalanhoz valé visszatérésral
egy évszazaddal a rddié megjelenése el6tt, s Hitler ugyancsak megne-
hezitette a visszatérés elkertilését. Mit gondoljunk azokrél az emberekrdl
akik vissza akarnak térni az frasbeliség elGtti modszerekhez, amikor
sejtelmiik sincs arrél, hogy a civilizalt vizualis médszer hogyan véltotta fel
egykor az auditiv torzsi magiat?

Napjainkban, amikor az amerikaiak 4j szenvedélyeket fedeznek fel a md-
kedvel6 buavarkodés és a sziik tert kisautdk irant, hala a tv-kép fékezhe-
tetlen tapintdsi 0sztoénzésének, ugyanaz a kép sok angol embernek a torzsi
kulonlegesség faji érzését sugallja. Mig a magas muveltségli nyugatiak
mindig idealizdltdk a fajok integracidjanak feltételeit, irasbeli kultarajuk volt
az, amelyik lehetetlenné tette a fajok kozotti val6sigos egyformasdgot. Az
irasbeli ember természetesen az emberi kiilénbségek problémainak vizualis
megoldasarol almodik. A 19. szazad végén ez az dlom hasonlé ruhat és neve-
lést javasolt mind a férfinak, mind a nének. A nemek integraldsat célzo pro-
gram kudarca szolgaltatta a témat az irodalom és a pszichoanalizis jelentds
részének a 20. szazadban. A vizuélis egyformasag alapjan véghez vitt faji
integracio az irastudé ember azonos kulturalis stratégidjanak kiterjesztése
azé az emberé, aki szdmara a kiilonbség mindig kiirtast igényel, mind 2
nem, mind a faj, mind az id6, mind a tér tekintetében. Az elektronikus
ember, aki egyre mélyebben bonyolddik bele az emberi feltételek akiuslis
kérdéseibe, nem fogadhatja el az frasbeliség kulturdlis stratégidjat. A néger

éppen olyan hatdrozottan elveti a vizualis egyformasagot, ahogy korabban
a nék tették, és ugyanazon okbdl. A nék ugy talaltak, hogy megfosztottak cket
megkiilonboztets szereptiktdl, és a férfiak vilagdnak toredékes polgéraiva tetiek
Oket. A probléméknak az egyformasdg és a szocialis homogenizicié fogal-
maiban valo megkézelitése a mechanika és ipari technolégia végs6 kényszere

Anélkiil, hogy moralizdlni akarnank, elmondhatjuk, hogy az elektromos kor-
szak, amely mélységesen Gsszekapcsolja az egyik embert a masikkal, vissza
fogja utasitani az ilyen mechanikus megoldasokat. Nehezebb dolog egyedisé
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és kiilonbozdséget hozni létre, mint a tomegnevelés uniformizalt mintait vinni
rd a tdrsadalomra. De van olyan egyediség és kiilonb6z8ség, amelyet az elekt-
romos feltételek kozott tigy lehet erdsiteni, ahogyan azel6tt soha.

Atmenetileg a vildg minden 1rasbehseg el6tti szinten allo csoport]a érezni
kezdte azokat a kitor§ és agressziv energiakat, amelyeket az j irasbeliség
és mechanizacio nekilendiilése szabaditott fel. Ezek a kitorések éppen akkor
kovetkeztek be, amikor az 1j elektromos technologia 6sszekapcsol benniin-
ket, hogy globalis méretekben osztozzunk azokban.

Kiilonboz6 okok kovetkeztében igen nehéz megragadni a tv-nek a hatasat,
amely kozponti idegrendszeriink legtijabb és leglatvanyosabb kiterjesztése.
Mivel életiink egészét érintette — a személyi, a tarsadalmi és a politikai aspek-
tust —, nagyon irreélis lenne, ha e befolyas ,rendszeres” vagy vizualis bemu-
tatasaval probalkoznank. Ehelyett sokkal megval6sithatébb a tv-t gy , mutatni
be”, mint taldlomra 6sszegydjtott adatok komplex gestaltjat.

A tv-kép alacsony intenzitasu vagy definici6ja, s ezért ellentétben a filmmel,
nem nyujt részletes informacioét a targyrol. A kiilonbség hasonlé ahhoz, ami a
régi kéziratok meg a nyomtatott szovegek kozott all fenn. A nyomtatas intenzi-
tast és egyontetdi pontossagot eredményezett, mig kordbban diffiz szerkezet
érvényestilt. A nyomtatas hozta be az egzakt mérhetéség és ismételhetGség iran-
ti érzéket, amit ma a tudomdannyal és a matematikaval hozunk kapcsolatba.

A tv-rendez6k hangoztatjdk, hogy a beszédnek a televizibban nem kell
olyan gondos pontossagiinak lennie, mint a szinhazban. A tv-szinésznek
nem kell kivetitenie sem a hangjat, sem 6nmagat. Tovabba a tv-alakitis hal-
latlanul intim annak kdvetkeztében, hogy a néz6 sajéatos médon bekapesolodik
a tv-kép elkészitésébe vagy ,lezdrdsd”-ba. Igy azutan a szinésznek magas foku
spontan alkalmisagot kell megvaldsitania, amely érdektelen lenne a filmben, és
elveszne a szinpadon. Mert a kozonség ugyanolyan teljességgel vesz részt a tv-
szinész belsé életében, mint a mozisztarnak a kiilsé életében. Technikailag a tv
egyre inkabb premier plan médium. A premier plan, amit a film megdobben-
tésre hasznal, a tv-ben egészen kozonséges dolog. S mig egy akkora fénykép,
mint a tv képernydje, egy tucatarcot megfelelS részletességgel mutatna, addig
egy tucatarc a tv-képernyon csak egy folt lenne.

Az a sajatos jelleg, amely a tv-kép és a szinész viszonyat jellemzi, az oka
annak az ismert reakcionknak, hogy a valo életben képtelenek vagyunk felis-
merni egy olyan személyt, akit hetenként latunk a tv-ben. Nem mindenki
olyan talpraesett koziiliink, mint az az 6vond, aki ezt mondta Garry Moore-nak:
,Hogy szabadult meg a tv-t61?” Bemonddk és szinészek egyarant arrél szamol-
nak be, milyen gyakran kozelednek hozzdjuk emberek, akik tgy érzik, hogy
el6z6leg mar talalkoztak veliik. Egy interjuban Joanne Woodwardot megkér-
dezték, mi a kiilonbség a kozott, hogy valaki filmsztar, és a kozott, hogy tv-
szinészno. Igy véalaszolt: ,Amikor filmekben jatszottam, ezt hallottam az
emberektdl: »Ott megy Joanne Woodward.« Ma azt mondjak: »Ott megy vala-
ki, akit azt hiszem, ismerek.«”
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Egy hollywoodi hotel tulajdonosa, aki olyan negyedben él, ahol sok
mozisztar és tv-szinész lakik, arrél szamolt be, hogy a turistak érdeklédése a tv-
sztarok felé fordult. Mi tobb, a legtobb tv-sztar férfi, azaz , hiivos jellem”, mig a
legtobb filmsztar ng, tehat Ggy abrazolhato, mint , forrd jellem”. A férfi és néi
sztarok az egész sztarrendszerrel egyiitt szerényebb statuszt toltenek be a tv
megjelenése 6ta. A film forrd, magasan definialt médium. A hoteltulajdonos
legérdekesebb megfigyelése az volt, hogy a turistdk Perry Masont és Wyatt
Earpot akartdk latni. Nem Raymond Burr-ra és Hugh O’Brianra voltak
kivancsiak. A régi, filmkedvel§ turisték kedvenceiket tigy akarték latni, ami-
lyenek a waldsdgos életben voltak, nem ahogyan a ﬁlmszerepeikben mutat-
koztak. A htivés tv-médium kedvel6i sztarjaikat a szerepeikben akarjak latni,
mig a filmkedvel6k a valdsigos dolgot akarjak.

Az attitdd hasonldé megforduldsa ment végbe a nyomtatott konyv ese-
tében. Kevés érdeklddés mutatkozott a szerzék élete irant a kézirdsos mtivek
idején. Napjainkban az djsagokban megjelend képregény kozel all a kife-
jezés fametszetes és kézirdsos formajahoz. Watt Kelly Pogdja nagyon hasonlit
egy gotikus kodexlapra. De a képregények irénti nagy kozonségérdeklédés
ellenére kevés kivancsisdg Ovezi az ilyen miivészek maganéletét, éppen
tgy, mint a népszerd dalir6k maganéletét. A nyomtatassal a maganélet az
olvasok legfébb témadja lett. A nyomtatott szdveg forré médium. Ugyanugy
a kozonségre vetiti a szerzét, mint a film. A kézirat hl’i\ft')s médium, amely nem
vetiti ki a szerz6t, hanem magéhoz vonja az olvasét. [gy van ez a tv-vel is. A
néz6 bekapesolddik és részt vesz. Ily médon a tv-sztar szerepe lebilincselébb,
mint a magdnélete. Igy torténhet meg, hogy a tomegkozlekedési eszkozok
kutatGja, a pszichidterhez hasonl6an, tébb adatot nyer a megkérdezettekt6l, mint
amennyit azok maguk észleltek. Mindenki sokkal t6bb élményben részesiil,
mint amennyit megért. Es sokkal inkabb az élmény, semmint a megértés az,
amely a viselkedést befolyasolja, kiilondsen a kozlési eszkozok és a technolégia
dolgaiban, ahol az egyén szinte elkertilhetetlentil nincs tudatéban annak, hogy
azok milyen hatdssal vannak ra.

Egyesek talan ellentmondaést ldtnak abban, hogy egy olyan hiivés médium,
mint a tv, sokkal stritettebb és tomorebb, mint egy olyan forré médium, amilyen
a film. De jol tudjuk, hogy egy félpercnyi televizids adas harompercnyi szindarab-
bal vagy zenés bohdzattal egyenértékid. Ugyanaz 4ll a kézirdsra is, szemben a
nyomtatott szoveggel. A, htivos” kézirds stiritett formaju, aforizmaszerd, és alle-
gorikus megallapitasokra torekedett. A , forré” nyomtatott médium a kifejezést az
egyszerusités és a jelentések , kimondasa” felé terjesztette ki. A nyomtatas a stritett
irast felgyorsitotta, és egyszertibb toredékekbe Jterjesztette” ki.

Egy htivés médium, akér a kimondott sz6, a kézzel irt anyagok vagy a tv,
sokkal tobb tennivalét ad a hallgaténak vagy a hasznalénak, mint egy forro
médium. Ha a médium erGsen definialt, a részvétel alacsony. Ha a médium
alacsony intenzitdsu, a részvétel magas. Taldn ez az oka annak, hogy a
szerelmesek ugy gligydgnek.



TELEVIZIO: A FELENK ORIAS 873

Allitélag egy nigériai, miutdn megnézett egy tv-westernt, élvezettel ezt
mondta: ,Nem tudtam, hogy maguk itt Nyugton ilyen kevésre becsiilik az
életet.” Ezt a megjegyzést ellenstlyozza az a madd, ahogy gyermekeink
viselkednek, amikor tv-westernt néznek. Ha ellatjuk ¢ket az 4j, kisérleti,
fejre illeszthet6 kamerdval, amely koveti a szemmozgdsokat, mikozben a
képet nézik, kideriil, hogy a gyerekek a tv-szinész arcan tartjik a szemiiket.
Még a fizikai erészak idején is tekintetiiket az arcreakcickra Ssszpontositjdk, s
nem a kitor6 akcickra. Pisztolyt, kést, 6klot és minden egyebet figyelmen
kivtl hagynak az arckifejezés kedvéért. A tv nem annyira az akcid, mint
inkabb a reakcié médiuma.

Az a tény, hogy a tv-médium olyan témakat kivan, amelyek folyama-
tokkal és komplex reakciokkal kapcsolatosak, tette lehetévé, hogy a doku-
mentumjellegi filmek kertiljenek elGtérbe. A film félényesen tudja kezelni a
folyamatot, de a mozinéz6 inkdbb az akci6 passziv fogyasztasara van kar-
hoztatva, semmint a reakcidban vald részvételre. A filmwestern, ugyanugy
mint a filmdokumentum, mindig alacsony forma volt. A tv megjelenésével
a western uj jelentdséget kapott, mivel témdja mindig ez: ,csindljunk egy
varost”. A kozonség részt vesz abban, ahogy sovany és nem sokat igérd
alkotorészekbdl kialakul és 1étrejon egy kozosség. S mi tobb, a tv-kép ked-
veli a vadnyugati nyergek, ruhdk, bérok, fabol Gsszerdtt hitvany ivék és
hotelportdk valtozatos és nyers egytittesét. Ezzel szemben a filmkamera az
€jszakai mulaték sima, csillogé vildgdban és a nagyvaros luxust drasztd
helyein van otthon. S mi tobb, a kiilénbség abban a tekintetben, hogy mi
irant mutattak a filmkamerdk elészeretetet a htiszas—harmincas években, s a
tv-kamerdk az otvenes és hatvanas években, nos ez a kilonbség eljutott az
egész lakossdghoz. Tiz év utdn az Gj amerikai izlés ruhdzatban, étkezésben,
lakasban, sz6rakozasban és jarmtiben e formak viszonyanak azt az 4j alakza-
tat, azt a , csindld magad” mentalitdst fejezi ki, amit a tv-kép erdsitett meg.

Nem véletlen, hogy olyan nagy filmsztarok, mint Rita Hayworth, Liz
Taylor és Marilyn Monroe, az Gj tv-korszakban vélsagos vizekre jutottak.
Olyan korszakba rohantak bele, amely kérdésessé tette a tv el6tti fogyasztas
minden, ,forr¢” médiumbeli értékét. A tv-kép kétségbe vonja a hirnév
értékét éppen Ggy, mint a fogyasztdi javak értékét. ,,Szamomra a hirnév”,
mondta Marilyn Monroe — egész biztosan csak id6leges és részleges boldog-
sdg. A hirnév nem napi taplalék, nem olyasmi, ami kielégiti az embert. Ha

az ember hires, minden gyengeségét eltilozzdk. Az iparnak ugy kellene

viselkednie a sztérjaival szemben, mint annak az anyédnak, akinek a gye-
reke éppen most futott ki egy aut6 elél. De ahelyett, hogy magukhoz szori-
tandk a gyermeket, biintetni kezdik.”

A filmkozosséggel elbant a tv, s ez a kdzosség most mindenkit szidalmaz
rémiilt ingeriiltségében. A nagy filmbab fentebbi szavai, aki feleségiil ment
Mr. Bascballhoz és Mr. Broadwayhoz, bizonyéra igen jelentések. Ha Ame-
rika sok gazdag és jelentGs alakjat nyilvanosan megkérdeznék, mi a pénz-
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nek és a sikernek mint a boldogsdg és emberi jolét eszkozének abszolut
¢rtéke, nem szolgdlhatndnak megrenditsbb precedenssel Marilyn Monroe-
nal. Csaknem 6tven esztenddén keresztiil Hollywood a ,,bukott nét” Ggy alli-
totta be, mint mindennek a tetejét és velejét. S vératlanul a szerelmi istennd
szOornyd kialtast hallat, azt sikoltja, hogy embereket enni rossz, s elitéléen
nyilatkozik az egész életformardl. Ez pontosan a kiilvarosi beatnikek mad-
szere. E beatnikek visszautasitanak egy toredékes és specializalt fogyasztoi
cletet valamiért, ami aldzatos bekapesolodést és mélységes elkotelezettséget
kinal. Ugyanaz a méd ez, amely tjabban a lanyokat elforditotta a szakem-
berkarriert6l a korai hdzassag és a nagy csalad felé.

A mélyrehatd részvétel utani hasonld vonzédas valtott ki a fiatalokban erés
hajlandosagot a jelentSs mértékben liturgikus felhangt vallasi élményre is. A
radio- és tv-korszak liturgikus wjjdéledése még a legzordabb protestans szektat
sem hagyja érintetlentil. Kéruséneklés és gazdagon diszitett 8ltozék jelent meg
mindenfelé. Az kumenikus mozgalom szinonim az elektromos technologidval.

Ugyantigy, ahogy a tv, ez a mozaikhald, a miivészetben nem segiti el6 a
perspektivat, nem segiti az életben sem a linearitast.

A tv megjelenésével véget ért az egy tombbel térténd szavazas a politikdban.
Ez az elkiiloniilés és szétforgacsolodas olyan forméja volt, amely a tv megje-
lenése 6ta nem miikodik. Szavazdblokk helyett itt van az ikon, a mindent
magdban foglal6 kép. Politikai dllaspont vagy platform helyett pedig itt van a
politikai testtartds vagy poz. A termék helyett a folyamat. Az 1j és gyors
novekedés folyamataban a korvonalak elhomélyosulnak. A tv-kép rendelkezik
a homalyos korvonalak folényével, s ez maga is kivéltéja egy 4j , lezarasnak’
vagy befejezésnek, kiilonosen egy olyan fogyasztéi kultirdban, amely hosszu
idén &t az éles korvonald, a tobbi vizudlis értéktsl elkiilonitett vizualis
értékekkel volt kapcsolatban. Oly nagy a valtozas az amerikai életben annak
kovetkeztében, hogy elveszett a lojalitas a fogyasztdi csomagoldssal szemben 2
szorakoztatasban és a kereskedelemben, hogy minden vallalkozas a Madison
Avenue-tol és a General Motorstol Hollywoodig és a General Foodsig alapvetden

megrendtilt, és arra kényszertlt, hogy j cselekvési stratégiakat keressen. Amit
az elektromos kitagulas és 0sszehtizodas személyek és nemzetek kozott okozott
azt teszi a tv-kép a személyekben és az érzékszervekben.

Ezt az érzéki forradalmat nem nehéz megmagyarazni a festSknek és a szob-
raszoknak, mert amidta Cézanne a festészetben lemondott a forma illuzijarol a
szerkezet javédra, mindig arra torekedtek, hogy éppen azt a valtozast vigyék
végbe, amit a tv most fantasztikus méretekben valdsitott meg. A tv az eszki
az élet Bauhaus-programja, vagy a Montessori-féle nevelési stratégia, amelyik
totalis technikai kiterjesztést és kommercidlis timogatast kapott. A mtivészi stra-
tégia agressziv torekvése arra, hogy a nyugati embert Ujraalkossa, a tv-n keresz-
til vulgdris terjeszkedéssé és nyomasztd proccoldssa lett az amerikai &

Nem lehet eltlozni azt, hogy ez a kép milyen mértekben hozta kozel
Amerikdt az eurdpai érzékelésmodhoz és érzékenységhez. Amerika mo
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éppen olyan dithédten europaizdlédik, mint ahogyan Eurdépa amerikani-
zalédik. Eurépa a mésodik vildghdbort idején sokat kifejlesztett abbol az
ipari technolégiabol, amire tomegfogyasztasa elsé szakaszédban sziiksége
volt. Masfeldl viszont az elsé vildghaboru volt az, amely felkészitette Ameri-
kat ugyanerre a fogyasztasi fellendiilésre. Az elektromos robbandsra volt
sziikség ahhoz, hogy feloldja egy szétforgacsolt Eurépa kiilénbségeit, s meg-
tegye azt, amit Amerikaban az ipari robbands végzett el. Az ipari robbanas,
amely az irdsbeliség és az ipar toredékes expanzidjat kiséri, kevés egy-
ségesitd hatast tudott kifejteni a sok nyelvii és sok kulttrdju eurépai vildgban.
A napoleoni nekilendiilés az Gj miiveltség és a korai iparosodas kombinalt ere-
jét hasznositotta. De Napdleonnak még anndl kevésbé homogén anyaggal kel-
lett dolgoznia, mint amilyennel az oroszoknak manapsag. A mtivelGdési folya-
mat homogenizdlé ereje 1800 tdjan Amerikdban messzebbre ment, mint
Eurdépaban barmikor. Amerika kezdett6l fogva nevelési rendszerének, ipari és
politikai életének lényegévé tette a nyomtatdsi technolégiat. Ennek jutalma a
szabvanyosodott dolgozok és fogyasztok példatlan tomege lett, olyan, amivel
azelott egyetlen kulttira sem rendelkezett. Hogy kulttrtorténészeink megfeled-
keztek a tipografia homogenizalé hatalmarél és a homogénné valt lakosség
ellenallhatatlan erejérdl, az nem valik a becstiletitkre. A politikaval foglalkozo
tudosok soha sehol nem voltak tudataban a tomegkommunikécids eszkozok
hatdsanak egyszerden azért, mert senki sem hajland6 ezek személyes és tar-
sadalmi hatasait tanulmanyozni, fliggetleniil tartalmuktol.

Amerika hosszu id6vel ezel6tt megvaldsitotta a maga Kézos Piacat azéltal,
hogy tarsadalmi szervezetét mechanikai és miiveltségi téren homogénné
tette. Eurépa most ér el egységet a nyomas és a kolesonos kapesolatok elek-
tromos jegyében. Hogy miiveltség titjon mennyi homogenizdciora van sziik-
ség ahhoz, hogy effektiv termelG-fogyasztd csoportot lehessen létrehozni a
posztmechanikus korszakban, az automatizdcié kordban, azt soha senki sem
kérdezte. Mert soha nem ismerték fel teljesen, hogy a mtiveltség szerepe az
ipari gazdasag kialakitasaban alapvetd és donts. A miveltség minden
id6ben és helyen nélkiilozhetetlentil sziikséges ahhoz, hogy az arrendszerek
és piacok miikodésképesek legyenek. Errél a tényez6rél nem vettek
tudomast éppen gy, ahogy ma a tv-rél sem vesznek tudomdst, pedig a tv
szdmos olyan hajlamot segit el6, amely ellentétben 4ll a mtveltségbeli
egyontettiséggel és ismétlédéssel. Ez Osztonzi az amerikaiakat arra, hogy
legendaés torténelmiik mindenféle furcsa és visszamaradt targyat keressék.
Sok amerikai ma faradsagot és koltséget nem kimél, csak hogy megkdstol-
hasson egy tjfajta bort vagy ételt. Az egyontetiinek és az ismételhetének most
at kell adnia a helyét az egyedien fonaknak; olyan tény ez, amely novekvé két-
ségbeesést és zavart okoz az egész szabvanyositott gazdasagnak.

A tv-mozaiknak az a hatalma, hogy a ,tartalomtdl” fliggetlentil az ame-
rikai artatlansagot mélységes kifinomultsdgga alakitsa at, nem titokzatos, ha
kozvetleniil vessziik szemiigyre. Ez a mozaikszert tv-kép mar sejtette kor-
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vonalait a népszerd sajtéban, abban, amelyik a taviréval nétt fel. A taviro
kommercialis hasznalata Amerikdban 1844-ben kezd§détt, Anglidban korab-
ban. Az elektromos elv és annak szdmos velejéréja nagy figyelmet kapott
Shelley koltészetében. A mivészi szemmérték ezekben a dolgokban rend-
szerint megel6zi a tudomdnyt és a technolégiait egy teljes nemzedékkel
vagy még tobbel. Hogy mi az értelme a tadvirémozaiknak abban a for-
maban, ahogyan az tdjsdgokban megnyilvanul, az nem kertilte el Edgar
Allan Poe figyelmét. Felhasznalta arra, hogy két meglepSen tj talalmanyt
alakitson ki: a szimbolista verset és a detektivtorténetet. Mindkét forma
~csinald magad” jellegl részvételt kovetel az olvasotdl. Azaltal, hogy nem
teljes képet vagy folyamatot nyujtott, Poe bevonta olvaséjat az alkotd folya-
matba oly médon, hogy azt Baudelaire, Valéry, T. S. Eliot és sok mas szerzé
csodalta és kovette. Poe 1igy ragadta meg az elektromos dinamikat, mint az
alkotasban val6 nyilvanos részvétel egyik formajat. Ennek ellenére a homo-
genizalt fogyasztd még ma is panaszkodik, ha arra kérik: vegyen részt egy
absztrakt vers vagy festmény, vagy barmiféle strukttira megalkotaséban
vagy befejezésében. De Poe mdr akkor tudta, hogy a mélységbeli részvétel
egyenesen kovetkezik a tdvirémozaikbol. A linedrisabb és bettikben gondol-
kozo irodalmi brahminok ezt képtelenek voltak meglatni. Még ma is képte-
lenek. Nem akarnak részt venni az alkoté folyamatban. Hozzaszoktak a teljes
csomaghoz prézaban és versben és a plasztikus mtivészetekben. S ezeknek
az embereknek kell szembenézniiik az orszdg valamennyi tantermében a
didkokkal, akik a szimbolista és mitikus struktiirdk tapinthatd, nem pik-
toridlis modjahoz szoktak a tv-kép jovoltabol.

A Life cimi képeslap 1962. augusztus 10-én arrdl irt, hogy ,nagyon sok
10-14 ¢ves koru fiatal tal hamar és tal gyorsan nd fel”. Nem tettek
észrevételt azzal kapcsolatban, hogy a névekedés hasonld gyorsasaga €s a
koraérettség volt mindig a normaélis a torzsi kultirdkban és a nem irasbeli
tarsadalmakban. Anglia és Amerika elésegitette az elnytjtott serdiilékor
kialakuldsat azéltal, hogy tagadta a tapintdsi részvételt, vagyis a szexet.
Ebben nem volt tudatos stratégia, inkabb altalanos elfogadasa azon tény
kovetkezményeinek, hogy az elsédleges hangsilyt a nyomtatott széra és a
vizualis értékekre helyezték, mint a személyi és tarsadalmi élet szer-
vezesének eszkozeire. Ez a hangstily az ipari termelés és a politikai konfor-
mitas gyGzelmére vezetett, s inmaga elégséges igazoldsdul szolgalt.

A tiszteletreméltdsag, vagyis az a képesség, hogy az egyén az életet
vizualis feliigyelet alatt tudja tartani, uralkodéva lett. Egyetlen eurdpai
orszag sem adott a nyomtatasnak ilyen elsébbséget. Vizualisan Eurépa min-
dig satnya volt az amerikaiak szemében. Mésfel6] viszont az amerikai nék, akik
sohasem voltak egyenlSk semmiféle vizudlis kultirdban, mindig absztraks
mechanikus babdknak tiintek az eurdpaiak szamdra. A tapintas a legfGbb érték
az europai életben. Ez az oka annak, hogy a kontinensen nincsen serdiilés, csak
ugras van a gyermekkorbdl a felnéttmédszerekhez. llyen az amerikai helyzet is
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a tv megjelenése ota, s a serdiilés megsziinésének ez az dllapota folytatodni fog.
Az a befelé tekinté €let, amelynek hosszti-hosszii gondolatai és tavoli céljai van-
nak, amelyek kovetéséhez szibériai tipusu vastutvonalak kellenek, nem fér 6ssze
a tv-kép mozaikszerd formajaval, amely kézvetlen mélységi részvételt parancsol,
és nem tdr halasztast. E kép parancsai annyira eltérek s mégis kovetkezetesek,
hogy puszta emlitésiik annyi, mint az elmult évtized fejlédésének leirdsa.

A fiz6tt konyv (paperback) jelensége, a konyv eme ,htiviés” formaja all-
hat a tv-parancsok jegyzékének az élén, mert a konyvkultira valami méssa
valé atalakitdsa nyilvanul meg ezen a ponton. Az eurépaiaknak kezdettsl
fogva voltak flzitt konyveik. Az automobil megjelenése 6ta elényben része-
sitették a kis kocsik nytjtotta kérbeburkolt teret. A konyv, a haz, az auté
elkeritett tere” sohasem érdekelte Sket. A flizott konyvvel, kiilondsen annak
intellektualis formdajdban, megprébalkoztak Amerikdban az 1920-as, majd a
harmincas és negyvenes években. Azonban csak 1953-ban lett egyszerre elfo-
gadott. Egyetlen kiad6 sem tudja igazan, hogy miért. Nem csak arrdl van sz6,
hogy a flizott konyv inkabb tapinthat6, mint a vizualis csomagolas; mély dolgo-
kkal ugyanolyan konnyedén foglalkozhat, mint feliiletiekkel. A tv megjelenése
Ota az amerikaiak elvesztették artatlansdgukat és gatlasaikat a mélykultiraval
szemben. A fliz8tt konyv olvasdsa felfedezte, hogy élvezheti Arisztotelészt vagy
Konfuciust, egyszertien csak le kell lassitania. A mtivelt ember régi szokasat,
hogy egyforma nyomtatott sorok mentén vagtat eldre, hirtelen kiszoritotta a
mélységi olvasds. A mélységi olvasas persze nem alkalmas a nyomtatott széra.
A szavak és a nyelv mélységi fiirkészése inkabb az orélis és kézirasos kulttrak
természetes vondsa, semmint a nyomtatasé. Az eurépaiak mindig érezték, hogy
az angolok és az amerikaiak kultirajabol hidnyzik a mélység. A radio, s
kiilénosen a tv megjelenése 6ta az angol és az amerikai irodalomkritikusok mély-
ségben és finomsdgban barmilyen eurdpai teljesitményt feliilmultak. A beatnik,
aki a Zen utén nyul, csak a tv-mozaik parancsat viszi at a szavak és percepcidk
viligdba. Maga a flizott kényv is hatalmas, mozaikszerd mélységi vilag lett,
amely kifejezi az amerikaiak megvaltozott érzéki életét, akik szamara a mélysé-
gi élmény a szavak esetében, akar a fizikdban, elfogadhatova lett, sét kifejezetten
keresik azt.

Hogy hol kezdjiik az amerikai attitidoknek a tv megjelenése 6ta véghement
atalakuldsanak a vizsgalatat, az teljesen onkényes. J6l lathat6 ez egy olyan nagy
és hirtelen valtozason, amilyen a baseball hanyatldsa. A Brooklyn Dodgerek
atkoltoztetése Los Angelesbe 6nmagaban véve is nagy hordereji dolog volt.
A baseball a Nyugatot olyan kisérletbe vitte bele, amely arra irdnyult, hogy
megtartsa a kdzonséget a tv okozta megrendtiilés utan. A baseballjaték jel-
legzetes médja az, hogy egy idében egy dolog torténik benne. Linearis,
kiterjedt jaték, amely a golfhoz hasonldan tokéletesen alkalmazkodik egy
individualista és befelé iranyul6 tarsadalom szemléletéhez. Az idSzités és a
varakozas a lényege, mikor is az egész mezdény izgatottan vérakozik
egyetlen jatékos teljesitményére. Ezzel ellentétben a labdarugas, a kosarlabda és
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a jéghoki olyan jatékok, amelyekben szimultdn fordulnak el§ események, s
ezekben az egész csapat egyidejlileg vesz részt. A tv megjelenésével az
egyéni teljesitmény olyan izoldcidja, ami a baseballban fordul el6, elfogad-
hatatlan lett. A baseball utdni érdeklédés hanyatlott, sztérjai pedig a film-
sztarokhoz hasonléan tgy talaltak, hogy a hirnévnek vannak rendkiviil
nyomaszté dimenzidi is. A baseball, a filmekhez hasonléan, forré médium
volt, amely az egyéni virtuozitast és a sztarteljesitményt emelte ki. Az igazi
drukker statisztikai informaciok tarhaza; ezek az informacidk szamos korabbi
jaték kirobbano 10véseivel és kapu elleni timadasaival kapcsolatosak. Semmi
sem mutathatna jobban ezt a sajatos kielégtilést, amit egy olyan jaték nyuj-
tott, amely az 1par1 nagyvaroshoz tartozott, ahhoz a nagyvaroshoz, amelynek
népessége, részvényei és kotvényei, termelési és eladasi rekordjai sziintelen
robbanasban voltak. A baseball a forrd sajto- és filmmédium elsé fellen-
diilésének kordhoz tartozott. Orok szimbdluma marad a tiizes babdk, bele-
val6 csajok, a nagymendk, vampok és démonok kordanak. Roviden szdlva, a
baseball forr¢ jaték, ami lehdlt az Gj tv-klimaban, éppen ugy, ahogy lehilt
az el6z0 évtized legtobb forrd politikusa és forrd témaja.

Napjainkban nincs hiivosebb médium vagy forrébb téma, mint a kiskocsi
Hasonlit egy hifiaramkor rosszul bekotott hangszordjdhoz, amely erdsen torzitia
a mély hangokat A kis eurdpai kocsi, hasonléan az eurdpai flizott konyvhoz es
az europal noi szepseghez nem volt vizualis csomagolasi munka. V17uahn" az
eurdpai autdk egész garmaddja olyan s7egenyes dolog, hogy nyllvam alo:
csinaltak, sohasem gondoltak ra Gigy, mint amire rd lehet nézni. Az eurdpa
autok olyasvalamik, amiket fel lehet venni, akar egy nadrdgot vagy ez
pulovert. Olyan tipust térrel rendelkeznek, amilyet az amatér buvarok
vizisiel6k vagy a dingivitorlazok keresnek. Kozvetlen tapintési értelemben ez
az uj tér rokon azzal, amit a képablak (picture window) hébortja nyujt. Min
,Jatvanynak”, a képablaknak sohasem volt semmi értelme. De mint kisérlein
arra, hogy az ajton kiviil egy 4j dimenzidt fedezziink fel azéltal, hoc*\ u
tesztink, mintha aranyhalak lennénk, a képablaknak van értelme. box )
van értelme annak a fanatikus eréfeszitésnek, amely a belsé falakat és elren
dezéseket olyan érdessé akar]a tenni, mintha azok a haz kiils6 oldalai lennének
Pontosan ez az impulzus viszi ki a belsé tereket és butorokat a fedett udvarok-
ba, megkisérelve a kiils6 teret gy éIni at, mint a belsét. A tv-néz6 ponto
ebben a szerepben van sziinteleniil. O egy tengeralattjaré. Atomok bombazz ‘{:‘
amelyek véget nem ér¢ kaland soran, homalyos képek és rejtélyes kontiirok
kozepette ﬁgy térjék fel a kiilsét mintha az belsd lerme

‘I'/ o
b I

Osszhangban alakitottdk ki. Az amerikai auté zért tér volt, nem tapmt iﬁ" tér
A zért tér pedig — mint azt a nyomtatasrdl sz6l6 fejezetben lattuk — olvan
amelyben minden tértulajdonsdg vizuélis fogalmakra redukalodik. [gv az
amerikai autoban, miként azt egy francia jegyezte meg egy év tz:ui;{
ezel6tt, ,az ember nem az Gton van, az ember az autéban van”. Ezzel szem-
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ben az eurdpai autd az embert valésaggal végig akarja vonszolni az tton, s
a kocsi alsé része tekintélyes rezgést szolgaltat. Ujsaghir lett bel6le, amikor
kidertilt, hogy Brigitte Bardot mezitldb szeret vezetni, hogy maximalisan
érezze a rezgést. Még az angol autok is, barmilyen gyenge a vizudlis meg-
jelenésiik, elég blindsek voltak — eurdpai szempontbdl — ahhoz, hogy igy
hirdessék Oket: , hatvan mérfold érankénti sebességnél csak az dora ketyegését
hallani”. Ez bizony nagyon szegényes hirdetés lenne egy tv-nemzedék szama-
ra, amelynek mindennel egyiitt kell lennie, s amelynek fel kell dsnia a dolgo-
kat, hogy eljusson hozzajuk. A tv-néz6é annyira vagyik gazdag tapintasi
hatdsokra, hogy megeshetne, hogy vissza akar térni a sihez. A keréknek az
6 szamara nincs meg a szitkséges dorzsolddése.

Az els6 tv-évtized ruhdi ugyanazt a torténetet ismétlik, amit a jarmuvek.
A forradalmat a bokan feliil érg, hosszu zoknit visel6 lanyok harangoztik be,
akik a vizualis effektusok egész rakoméanydt szemétre vetették egy maréknyi
tapinthat6 effektusért, de ezek annyira szélséségesek voltak, hogy a ludtalpas
pléhpofasag halott rétegét hoztak létre. A tv hiivos dimenzidjanak része az a
pléhpofaji mamlasz, akit a média hozott divatba. A serdiiléknek a régi, forrd
médiumok, a radi6é és a film meg a régi konyvek idejében friss, mohd és
beszédes arckifejezése volt. Az 1940-es évek egyetlen allamférfija vagy maga-
sabb hivatalnoka sem mert volna olyan halott és szoborszerd pofat vagni, mint
a gyermek a tv-korszakban. A tancok, amelyek a tv-vel jottek be, ugyanezt
mutattak — valamennyi hasonlé volt a tviszthez, ami csak egy nagyon élettelen
dialégus formaja, amelynek gesztusai és grimaszai azt mutatjak, hogy a tan-
colok be vannak vonva a mélybe, ,, de nem mondanak semmit”.

A ruhdzat és a diszités az elmult évtizedben annyira a tapinthatd és a
szoborszertiség iranyaba fejlédott, hogy tulzott bizonyitékait szolgaltatja a tv-
mozaik 4j tulajdonsdgainak. Idegeinknek tv altali kiterjesztése érdes alakzatok-
ba elegend6 hatalommal rendelkezik ahhoz, hogy hasonlo elképzeléseket valt-
son ki a ruhazatban, a hajviseletben, a jarasmoédban és a gesztusokban.

Mindez hozzajarul a stritett belsé robbanashoz — a ruhak és terek nem
specializdlt formainak visszatéréséhez, ahhoz, hogy az emberek ugyanazon
helyiség, targy és eszkoz tobbféle hasznalatat, egyszoval az ikonszertit kere-
sik. A zenében és a koltészetben meg a festészetben a tapintési robbands azt
jelenti, hogy olyan mindségekre helyezddik a hangsuly, amelyek kozel van-
nak a mindennapi beszédhez. Igy Schonberg és Sztravinszkij meg Carl Orff és
Bartok, noha kordntsem voltak a rejtélyes hatasok keresdi, manapsag tgy tiin-
nek, hogy a zenét nagyon kozel hoztak a hétkoznapi emberi beszéd feltételei-
hez. Ez a beszédre jellemzd ritmus az, amely egykor olyan melddidtlannak
tiint a mdveikben. Barki, aki Perotinus vagy Dufay kozépkori muveit hall-
gatja, ugy taldlja, hogy azok nagyon kozel vannak Bartékhoz és
Sztravinszkijhoz. A reneszansz nagy kiils6 robbandsa, amely a hangszereket
elvélasztotta az énektdl és a beszédtdl, s specidlis funkcidkat adott azoknak,
most az elektronikus belsé robbands koraban visszafelé jatszodik le.
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A tv-kép tapintasi jellegének egyik legelevenebb példaja az orvosi tapasz-
talat korében fordult eld. A zartkord sebészeti oktatdsban az orvostanhall-
gatok kezdettdl fogva egy kiilénos hatast jelentettek: az volt az érzésiik
hogy nem figyelnek egy operdci6t, hanem végzik azt. Ugy érezték, hogy 6k
tartjak a szikét. Ily médon a tv-kép, amely a mély részvételt segiti el6 a
tapasztalat minden aspektusdban, a testi joléttel kapcsolatban valésagos
megszallottsagot teremt. Az orvossal és a kérteremmel foglalkozo tv-filmek
hirtelen megjelenése, mint olyan programé, amely versenyre kelhet a western-
nel, egészen természetes. Fel lehetne sorolni egy tucat olyan ki nem probalt
programot, amely azonnal népszertinek bizonyulna ugyanezen okboél. Tom
Dooley és Medicare eposza természetes kinovése volt az els6 tv-évtizednek.

Most, hogy példék terjengGs sordn at vizsgaltuk a tv-kép tudat alatti erejét, fel-
vetédhet a kérdés: ,Milyen immunitds lehetséges olyan médium tudat alatti
hatésa ellen, mint a tv?” Az emberek hosszt id6n 4t azt gyanitottak, hogy a bul-
dogbutasag, ha azt szilard helytelenités timogatja, elég adekvat védelem minden
Uj tapasztalattal szemben. E kdnyv mondanivaldja viszont az, hogy egy médium
sajatos hatalmanak legvildgosabb megértése sem hérithatja el az érzékeknek azt
a kozonséges , elzarodasat”, amely arra késztet benntinket, hogy megfeleljiink a
kindlt tapasztalat sablonjainak. Az elme legnagyobb foku tisztasiga sem jelent
védelmet a baktériumok ellen, noha a szaktarsai Louis Pasteurt kizértak az orvosi
hivatdsbol a baktériumok lathatatlan tevékenységére vonatkozé alapfeltevése
miatt. Ahhoz, hogy ellendllhassunk a tv-nek, sziikségiink van olyan rokon mé-
diumok ellendézisara, amilyen a nyomtatott szoveg.

Van egy kiilonosen érzékeny teriilet, amely ezzel a kérdéssel jelentkezik
~Mi volt a tv hatasa politikai életiinkre?” E téren legaldbb a kritikai tuda-
tossag és éberség nagy tradicidi tantskodnak azokrél a biztositékokrdl, ame-
lyeket a hatalom hitvany hasznélata ellen allitottunk.

Ha Theodore White The Making of the President: 1960 cimd munkéjat A
televizios vitdkrdl” szol6 fejezetnél nyitjuk ki, akkor a televizié kutatoia
megdobbenést érez. White statisztikdkat kozol arrdl, hogy hény készulek
van az amerikai lakasokban, és naponta hany 6rat hasznaljak ezeket a keé-
sziilékeket, de egyetlen utalds sem torténik a tv-kép természetére vagy arra
hogy milyen hatéssal volt a jeloltekre vagy a nézékre. White a vita , tartzl-
mat” és a vitdzOk magatartdsat veszi szemiigyre, de az sohasem jut eszébe
hogy miért volt a tv elkeriilhetetlen katasztréfa egy olyan intenziv és éles kép
szamdra, amilyen Nixon, és miért volt jététemény a homalyos és kusza
Kennedy szamara.

A vitdk vége felé Philip Deane, a londoni Observer munkatarsa A seriff és =
iigyveéd cimen (1960. november 15.) taglalta a Toronto Globe and Mailben kifeitet:
elképzeléseimet a tv-nek a vélasztasokra gyakorolt vérhatd hatisardl
Gondolatmenetem lényege az volt, hogy a tv olyan mértékben eld nyos
Kennedy szamara, hogy 6 nyeri meg a vélasztasokat. Tv nélkiil Nixon nyerné
Cikke vége felé Deane ezeket irja:




TELEVIZIO: A FELENK ORIAS 881

A sajté tulnyomorészt azt mondta, hogy Mr. Nixon nyert az utolsd két vitaban,
és hogy rossz volt az elsében. McLuhan professzor tgy gondolja, hogy Mr.
Nixon sokkal hatérozottabban hangzott. Tekintet nélkiil az aleIndk nézeteinek és
elveinek értékére, tilsigosan nagy hangerdvel védelmezte azokat a tv-médium
szempontjabol. Mr. Kennedy éles vélaszai hibat jelentettek, de & ennek ellenére
olyan képet nyujt, amely kozelebb van a tv-hdshoz, mondja McLuhan professzor.
Kennedy egy kissé a félénk, fiatal seriffhez hasonld, mig Mr. Nixon, aki sotét
szemét mar-mar rank mereszti, ravasz mellébeszélésével inkdbb vasuttarsasagi
tigyvédre emlékeztet, aki olyan bérleti szerzédéseket ir ald, amelyek nem allnak
a kisvaros lakossaganak érdekében. Valoban, azaltal, hogy ellentimadasba ment
at, és ugyanazokat a célokat vallja a magaénak, mint a demokratdk, Mr. Nixon
segithet ellenfelének a Kennedy-kép elhomalyositdsaban, zavart keltve abban a
tekintetben, hogy voltaképpen mi is az, amit Kennedy meg akar valtoztatni. Mr.
Kennedynek igy nem vélnak hatranyara a vilagos problémak. Vizualisan kevés-
bé definialt képet nytjt, és kozonyosebbnek tiinik. Kevésbé latszik félni attol,
hogy eladja magat, mint Mr. Nixon. McLuhan professzor ennyiben Kennedynek
adja a vezetést anélkiil, hogy lebecsiilné azt a félelmetes hatast, amit Mr. Nixon
az Egyesiilt Allamok konzervativ erdire gyakorol.”

Egy masik médja annak, hogy megmagyardzzuk, ki az elfogadhato tv-
személyiség, szemben az el nem fogadhatéval, hogy kijelentjiik: barki,
akinek a megjelenése erGsen leleplezi az életben betdltott statuszat és sze-
repét, rossz a tv-ben. Barki, aki olyan, mintha tanit, orvos, lizletember vagy
még egy tucat més lehetne egyszerre, j0 a tv-ben. Ha a mutatott személy
osztalyozhatonak latszik, mint amilyennek Nixon latszott, a tv-néz4 semmit
sem tolthet bele. Kellemetleniil érzi magét az illetd tv-képével. Kényel-
metlentil jegyzi meg: ,Van valami a fickdban, ami nincs rendben.” A nézd
pontosan ugyanezt érzi, ha egy tilzottan csinos lanyt lat a képerny6n, vagy
barmilyen, intenziven ,magas definidltsdgi” képet vagy lizenetet kap a
mtisor megrendel6itsl. Nem véletlen, hogy a reklamozas a komikus hatasok
jelentGs 1j forrasa lett a tv bekoszontése 6ta. Mr. Hruscsov nagyon kitoltott
vagy befejezett kép, ami tgy jelenik meg a tv-ben, mint egy humoros kari-
kattira. Képtaviraton és a tv-ben Mr. Hruscsov egy jovidlis komikus, teljesen le-
fegyverzG egyéniség. Pontosan az a képlet, amelytél valaki filmszerepre
megfelel§ lehet, ugyanazt a személyt alkalmatlannd teszi arra, hogy a tv-ben
elfogadjdk. Mert a forr¢ filmmédiumnak olyan emberekre van sziiksége, akik
nagyon hatdrozottan valamilyen tipusnak latszanak. A hiivos tv-médium nem
tudja megemészteni a tipusokat, mert a nézének azt a munkajat, hogy , lezéarja”
vagy befejezze a képet, kudarcra kdrhoztatja. Kennedy elndk nem latszott gaz-
dag embernek vagy politikusnak. Vegyeskereskedstsl vagy professzortdl fut-
balltrénerig minden lehetett volna. Beszéde nem volt annyira elére kész, hogy
tonkretette volna korvonaldnak és arckifejezésének kellemes homalyat. A palo-
tabdl a fakunyhoba, a gazdagsagbol a Fehér Hazba ment, a tv-felfordulds és ren-
detlenség mintéja szerint.
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Ugyanezeket az alkotorészeket taldljuk meg barmelyik népszert tv-figu-
raban. Ed Sullivan, aki kezdettdl fogva mint a ,nagy kdarc” volt ismert,
olyasvalaki, aki rendelkezik a felépités sziikséges nyerseségével és azzal az
dltalanos szoborszertséggel, amely elengedhetetlen ahhoz, hogy valaki ko-
moly méltanyolast kapjon a tv-ben. Jack Paar egészen mas — nem is kusza,
nem is szoborszert. Mésfeldl viszont jelenléte a tv-ben teljes egészében elfo-
gadhato, kifejezetten hiivos és keresetlen verbalis tevékenysége miatt. A Jack
Paar-mtsor tarta fel, hogy a tv-nek mélységesen sziiksége van spontin
csevegésre és dialogusra. Jack felfedezése, hogy a mozaikszerd tv-képet
kiterjeszti a musor egész formatumara, mikor is latszélag barkit barhonnét
elesip a legkisebb beavatkozasra. Val6jaban azonban értett ahhoz, hogyan
hozzon létre mozaikot a tobbi médiumbél, az ujsagirds és a politika, a
konyvek és a Broadway és altalaban a muvészet vilagdbdl, mig végiil is
félelmetes rivalisa lett magédnak a sajtémozaiknak. Miként Amos és Andy
csOkkentette a templomok latogatottsagat a radio régi napjaiban, ugyant-
gy Jack Paar biztosan megritkitotta az éjjeli mulaték kozonségéit kései
misoraival.

S mit mondjunk a Nevelés Televizi6r6l? Amikor a haroméves gyerek a tv
el6tt 1l, és az apjdval meg a nagyapjaval az elnok sajtékonferenciajat nézi, az
illusztrélja a televizi6 komoly nevelési szerepét. Ha azt kérdezziik, mi a tv
viszonya a tanuldsi folyamathoz, akkor a felelet biztosan az, hogy a tv-kép,
azaltal, hogy a hangsulyt a részvételre, a dialogusra, a mélységre helyezi
Amerikdt a nevelés programozasanak kovetelménye elé 4llitotta. Hogy lesz-e
valaha is tv minden tanteremben, az mellékes. A forradalom mér végbe-
ment az otthonokban. A tv megvaltoztatta érzéki életiinket és mentalis folya-
matainkat. A tv kedvet teremtett ahhoz, hogy mindent mélységben tapasz-
taljunk, s ez a nyelvtanulast ugyanugy érinti, mint az auték stilusat. A tv
megjelenése Gta senki sem elégedett a francia vagy angol koltészet konvv-
szeru ismeretével. Az egyhangt kidltds ma ez: ,Beszéljiink franciaul!” és
»Halljuk a lantost!”. S ami elég furcsa, a mélységi igénnyel egyiitt jar a ripsz-
ropsz programozas igénye. Ne csak mélyebbre, hanem tovabb is: ez lett =
szokdsos népszeri kovetelmény a tv megjelenése o6ta.

Remélhetdleg eleget mondtunk a tv-kép természetérdl ahhoz, hogy mez-
magyarazzuk, miért kell ennek igy lennie. Hogyan hathatna at az életinkes
még jobban, mint amennyire eddig tette? A puszta tantermi hasznal n
tudna kiterjeszteni a befolyését. Persze tantermi felhasznéldsa megkovetel: 2
tantargyak ¢s a tantargyak megkozelitésének tjjaszervezését. Ha csak anns
torténne, hogy a mai tanrendet tv-re vinnék, az annyi lenne, mintha =
mozikat vinnék a tv-re. Az eredmény olyan hibrid, amely nem lenne azonos
egyikkel sem. A helyes megkozelités ezt kérdezi: , Mi olyat tehet a tv a i1
cia nyelvtanért vagy a fizikdért, amit a tanterem nem tehet?” A tv illusziral-
hatja a folyamat Osszjatékat és mindenféle forma novekedését oly madon
ahogyan semmi mas nem teheti.




TELEVIZIO: A FELENK ORIAS 883

Az érem masik oldala az a tény, hogy a vizualisan szervezett nevelési és
tarsadalmi vildgban a tv-gyermek hatranyos helyzetl nyomorék. Kozvetett
utalast tett erre a megdobbentd fordulatra William Golding A legyek ura cimd
regénye. Egyfel6l nagyon hizelgs, amikor jolnevelt gyerekek csapatarol azt
mondjik, hogy mihelyt kijutnak a neveléné 1atokorébdl, a benniik buzgo
vad szenvedély felforr, és elsodor gyermekkocsit és jarokat. Masfel6l Mr.
Golding pasztoral példabeszédének van bizonyos jelentése a tv-gyermekben
végbemend lélektani valtozdsok szempontjabol. Ez a kérdés oly jelentds
barmely eljovendd kulturalis és politikai stratégia szempontjabdl, hogy
megérdemli, hogy cimként emeljiik ki, és tomoren Osszegezziik:

Miért nem tud a tv-gyermek el6renézni?

A belemertilést a mélység élményébe a tv-n keresztil csak a vizualis és mo-
zaikszerd tér kozotti kiilonbség fogalmaiban magyarazhatjuk meg. E radika-
lisan eltéré formak megkiilonboztetésének a képessége egészen ritka a mi
nyugati vilagunkban. Azt szoktdk mondani, a vakok orszdgaban a félszemd
ember nem lesz kirdly. Ugyanis a vakok hallucindlé holdkoérosnak gon-
doljak. Egy rendkiviil vizualis kultdrdban ugyanolyan nehéz a térformdk
nem vizudlis tulajdonsagait kozolni, mint a vaknak a vizualitast megma-
gyarazni. A relativitds ABC-jében Bertrand Russell azzal kezdi a magyara-
zatat, hogy semmi nehéz nincsen Einstein gondolataiban, csakhogy azok
képzeletvilagunk teljes reorganizacidjat kivanjak. Nos, pontosan ez a képze-
leti reorganizacié az, ami a tv-ben megvalosult.

A szokasos képtelenség arra, hogy kiilonbséget tegytlink fénykép és tv-
kép kozott, nemcsak napjaink tanuldsi folyamatanak egyik bénito ténye;
jellemzgje ez a nyugati kulttira egy korszakot atfogd kudarcanak. A mivelt
ember, aki olyan kornyezethez szokott, amelyben a vizudlis érzéket ter-
jesztették ki mindenhova az organizécio elve gyanant, néha feltételezi, hogy
a primitiv mivészet mozaikjellegi vilaga vagy akar a bizanci mivészet
vildga csupan fokozati kiilonbséget képvisel, bizonyos kudarcat annak,
hogy vizualis abrazolasaikat a teljes vizualis hatdsossag szintjére hozzak. Mi
sem lehetne ennél tavolabb az igazsagtol. Ez olyan téves koncepcid, amely
szazadokon at rontotta az egyetértést Kelet és Nyugat kozott. Napjainkban a
szines és a fehér tarsadalmak kozti viszonyt rontja.

A legtdbb technoldgia olyan teljességet hoz létre, amely egész nyil-
vanvaldan kilonvalasztja az érzékeket. A radio a hallds, az igényes fényké-
pezés a latas kiterjesztése. De a tv mindenekfelett a tapintdsi érzék kiterjesz-
tése, amely az érzékek maximalis Osszjatékat vonja magaval. A nyugati
ember szamdra azonban a mindent atfogd Kiterjesztés a fonetikus irés
eszkozével tortént, az pedig a latasi érzék kiterjesztésének a technologiaja.
Ezzel szemben az irds valamennyi nem fonetikus formaja muivészi mod,
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amely az érzéki hangszerelés nagy véltozatossagat 6rzi meg. Egyediil a
fonetikai irdsnak van meg az a hatalma, hogy elvilassza és toredékessé
tegye az érzékeket, és levetkezze a szemantikai komplexséget. A tv-kép
megforditja az érzéki életnek azt az analitikus széttoredezését, amit a
nyomtatason alapulé mtveltségi folyamat eredményezett.

A folyamatossdg, az egyontetiiség és a kovetkezetesség hangoztatdsa, amely
a muveltségbdl ered, szembeallit benniinket azokkal a nagy technoldgiai
eszkozokkel, amelyek a folyamatossdgot és a linearitast téredezett ismétlddésen
keresztiil valositjidk meg. Az dkori vilag ezt az eszkozt a téglaban taldlta meg,
akar falrol, akar atrdl volt sz6. Az ismétléds, egyforma tégla, ez a nélkiilézhe-
tetlen alkotdja ttnak és falnak, varosoknak és birodalmaknak, a vizudlis érzék
kiterjesztése. A téglafal nem mozaikjellegd forma, a mozaikjelleg6 forma pedig nem
vizudlis struktira. A mozaikot lehet latni, ahogy a tancoldst is lehet, de vizua-
lisan nincs strukturdlva, s nem is kiterjesztése a vizuélis képességnek. Mert a
mozaik nem egyontetd, nem folyamatos vagy ismétléds. A mozaik nem folya-
matos, nem szimmetrikus és nem lineéaris, hasonldan a tv-képhez. A tapintdsi
érzék szamara minden dolog varatlan, ellenkezd, eredeti, 0sztovér, furcsa. G. M.
Hopkins Tarka szépség cimi verse katalégusa a tapintasi érzék ismérveinek.
A vers a nem vizudlis elem manifesztuma, s hasonldéan Cézanne-hoz, Seurat-hoz
vagy Rouault-hoz, nélkiilozhetetlen kulcsot ad a tv megértéséhez. A modern
muvészet nem vizualis, mozaikszer( struktiirdja — hasonléan a modern fizika és
elektromos informaci6 alakzataihoz — csak kevés elkiiloniilést tesz lehetGve.,
A tv-kép mozaikszerd formaja részvételt és bekapcsolédast kivan, ugyantgy,
mint a tapintési érzék. Ezzel ellentétben az irasbeliség, azaltal, hogy a vizualis
képességet kiterjeszti az id6 és a tér egységes szervezetére, pszichikusan és
fizikailag lehetévé teszi az elkiiloniilést és a be nem kapcsolédast.

A vizudlis érz€k, ha azt fonetikus frasbeliséggel terjesztjiik ki, ergsiti azt
az analitikus szokast, hogy csak egyetlen szemszoget észleljink a formak
vilagaban. A vizualis képesség lehet6vé teszi szdmunkra, hogy id6ben és
térben egyetlen mozzanatot izoldljunk, mint az dbrazolémivészetben. Egy
személy vagy egy targy vizudlis dbrazolasiban egyetlen fazist vagy moz-
zanatot, vagy aspektust valasztunk ki a személy vagy targy ismert vagy érzett
fazisai, mozzanatai, aspektusai koziil. Ezzel szemben az ikonografikus miveé-
szet ugy hasznalja a szemet, ahogy mi a keziinket hasznaljuk, hogy olyan
atfogo képet alkossunk, amely a személy vagy dolog sok mozzanatabdl, fazi-
sabdl vagy aspektusabol all. Az dbrazolas ikonszerti modja tehat nem vizudlis, és
nem is specializdcidja az egyetlen poziciébdl nézé vizualis szempontnak. Az
eszlelés tapintdsi modja hirtelen, de nem specializlt. Totélis, szinesztézias, és
atfog minden érzéket. A tv-gyermek, akit 4that a mozaikszerd tv-kép, a vi I
olyan szellemben taldlkozik, amelyik ellentétes az irdsbeliséggel.

A tv-kép, hogy tgy mondjuk, még az ikonnal is nagyobb méretd kiter-
jesztése a tapintdsi érzéknek. Ahol egy frasbeli kulttraval taldlkozik, ott sziik-
ségszertien noveli az érzéki keveréket, mert a téredékes és specializalt tapasz-
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talatot varrat nélkiili szovedékké alakitja at. Az ilyen atalakitas természetesen
katasztrofa” egy specializalt, frdsbeliségen alapul6 kultara szdmara. Elhoma-
lyosit sok népszert attittidot és eljarast. Tompitja az alapvetd pedagogiai techni-
kak hatdsat és a tantervek helytall voltat. Ha mdsért nem, mar csak emiatt is
fontos lenne ismerni a formék dinamikus 1étét, azt, hogy miként rakédnak rank
és egymasra. A tv kozellatova teszi az embert.

Azok a fiatal emberek, akik atéltek egy tv-évtizedet, természetesen maguk-
ba szivtak a mély bekapcsolodasnak azt a sziikségletét, amely a szokvanyos
kultdra tavoli, vizudlis céljait irredlissé és érdektelenné, s6t nemesak érdek-
telenné, de vérszegénnyé is teszi. A totalis bekapcsolédds a mindent atfogo
mostaniba az, amit a tv mozaikszeri képe a fiatal életekben kivalt. Az attitdd e
valtozasanak semmi koze a musorhoz, ez ugyanaz lenne, ha a musorok
kizérélag a legmagasabb igényt kulturélis tartalommal rendelkeznének. Az
attitddnek a tv mozaikszerd képével kapcsolatos véltozdsa minden esetben
bekovetkezne. Természetesen a mi dolgunk nemcsak az, hogy megértsiik ezt a
valtozast, hanem az is, hogy kiaknazzuk pedagogiai gazdasagossagat. A tv-
gyermek bekapcsolodésra var, és nem akar specializalt munkakort a jovében.
Szerepet és mély elkotelezettséget akar a tarsadalomban. Ez a gazdagon emberi
sziikséglet fékteleniil és félreértetten manifesztalodik azokban az eltorzult for-
makban, amelyeket a West Side Story rajzol meg.

A tv-gyermek mer elérenézni, mert azt akarja, hogy bevonjik, s nem tud
toredékes és pusztan vizualis célt vagy rendeltetést elfogadni sem a tanulasban,
sem az életben.

Gyilkossdg a televizioban \
Jack Ruby lel6tte Lee Oswaldot, mikozben szorosan korulfogtik az 6rok,
akiket megbénitottak a televizios kamerdk. A televizi6 megbabonazd és
magéval ragadé hatalmanak aligha volt szitksége erre a kiegészito bizo-
nyitékra az emberi percepcidra kifejtett sajatos hatasa tekintetében. A Ken-
nedy-gyilkossag kozvetleniil megértette az emberekkel egyfeldl azt, hogy
milyen hatalma van a televizionak a mély részvétel megteremtésében, mas-
feldl pedig azt, hogy milyen fantasztikusan bénité hatédsa is van. A legtGbb
embert megddbbentette, hogy az esemény milyen mélységes jelentéséget
drasztott a szamara. Sokakat meglepett a tomegreakcié hiivos volta és nyu-
galma. Ugyanez az esemény, ha ezt (televizio hidnyaban) sajté és radi6
targyalta volna, teljesen mas élményt nyujt. A nemzet halantéka atforro-
sodott volna. Az izgalom mérhetetlentil nagyobb lett volna, a tudatos, koz0s
részvétel viszont sokkal kisebb.

Mint korabban kifejtettiik, Kennedy kitdné tv-kép volt. Ugyanolyan hata-
sossaggal hasznalta ezt a médiumot, amilyen hatasosan Roosevelt tanulta meg
hasznalni a radiét. A tv birtokdban Kennedy természetesnek talalta, hogy a
nemzetet bevonja az elnoki hivatalba, mind operativan, mind képileg. A tv
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messzebbre nyul a hivatal testtileti tulajdonsagainal. Potencidlisan az elnckséget
monarchikus dinasztiava alakithatja at. Egy vélasztdson alapul6 elnoki rendszer
nemigen nyujthatja az elkotelezettségnek azt a mélységét, amit a tv-forma kivan.
A tv-ben a didkhallgatosdg még a tandrokat is olyan karizmatikus és misztikus
jelleggel latszik felruhdzni, amely messze feltlmulja a tanteremben vagy
cléadoteremben kialakulo érzéseket. A tv-oktatds kozonségreakcidit vizsgalo
szamos tanulmanyban visszatér ez a meglepd tény. A nézének az az érzése,
hogy a tanar szinte egy szent dimenzidjaval bir. Ennek az érzésnek az alapja
nem fogalmakban vagy eszmékben van, hanem a hivatalban és a
megmagyarazhatatlanban latszik megbujni. Meglepi mind a diadkokat, mind
azt, aki azok reakcidit vizsgélja. Beszédesebben aligha figyelmeztethetne ben-
ntinket valami is a tv jellegére. Ez nem annyira vizualis, mint inkdbb tapintasi-
halldsi médium, amely valamennyi érzékiinket bevonja a mélységi Gsszjatékba.
Olyan emberek szamara, akik hosszt idS 6ta hozzdszoktak a tipografiai és
fotografiai valtozatok vizudlis élményéhez, a tv-élmény szinesztézidia vagy
tapintasi melysége latszik annak a tényezdének, amely eltavolitja Gket szokasos és
passziv elkiloniild attittidjtikts].

A hagyomdnyos, irodalmi mtveltségii ember banalis és ritudlis megjegyzése
arrol, hogy a tv a passziv nézéknek nyujt élményt, meg sem kozeliti az igaz-
sagot. A tv mindenekfelett olyan médium, amely alkot6 moédon részt vevé
valaszokat kivan. Azok az 6rok, akik elmulasztottak Lee Oswaldot megvédeni,
nem voltak passzivak. Annyira elmeriiltek a tv-kamerdk puszta lattara, hogy
elvesztették az érzékiiket egyébként gyakorlati és specializalt munkajuk irant.

Taldn a Kennedy-temetés volt az, amikor a tv a legerGsebb benyomast tette a
kozGnségre azzal a hatalmaval, hogy egy alkalmat a testiileti részvétel jellegével
ruhazzon fel. A sport kivételével soha nemzeti eseménynek még nem volt ilyen
kozonsége. Ez az esemény megmutatta: a tv példatlan képességgel rendelkezik
abban a tekintetben, hogy a kozonséget egy komplex folyamatban valo
részvételbe vonja be. A temetés mint testiileti esemény, még a sport képét is
elhalvanyitotta, és jelentéktelen ardnytira zsugoritotta. Roviden: Kennedy
temetése megmutatta, milyen hatalommal rendelkezik a tv ahhoz, hogy az
egész lakossagot bevonja egy ritudlis folyamatba. Vele Gsszehasonlitva a sajto, a
film, de még a radio is csak csomagolo eljaras a fogyasztok szamara.

A Kennedy-esemény mindennél jobb alkalmat ad arra, hogy tudomasul
vegylk a ,hideg” tv-médium egy paradox vondsit. A mélybe merit ben-
ntinket, de nem izgat fel, nem agital, nem korbécsol fel. Feltehetbleg ez a jel-
lemzGje minden igazan mély élménynek.



