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A dolgozat a barokk freskofestészet produktumaihoz kot6dé irott forrasok
elemzésével kivan a miifaj megismeréséhez hozzajarulni. Els6 felét a médium
sziil6helyének tekinthetd barokk Réma négy nagy jelentés freskdjahoz, illetve
-ciklusahoz, a Farnese-galéridhoz, a Sant'Andrea della Valle kupolaképéhez, a
Barberini-palota nagytermének mennyezetéhez és a Sant'Ignazio-templom
hosszhazfreskojahoz kapcsolédd, olasz nyelvii forrasanyag forditasa és
kommentarja alkotja, amelyet onall6 kotetben tervezek publikalni. A téma
kutat6i koziill mindeddig sem a nemzetkozi, sem a hazai mez6nyben nem
vallalkoztak egy megfelel6 szempontok szerint valogatott és szerkesztett,
magyarazatokkal ellatott forrasgylijtemény 0Osszeallitasara, amely alkalmas
lenne a  mennyezetfestmények  keletkezésének, a miifaj egyedi
torvényszertiségeinek, a sajatos képi abrazolds szabalyrendszerének és a
befogadas kritériumainak feltdrasara. Ezek az Annibale Carracci, Giovanni
Lanfranco, Pietro da Cortona és Andrea Pozzo alkotasaihoz kapcsolodo,
példaértéki szovegek jol érzékeltetik, hogy a médium szabalyrendszereit az
italiai barokk alapozta meg. A szovegek kozott talalunk egyes miivekre,
egylittesekre vonatkozo ikonografiai programokat és programmagyarazatokat,
amelyek a megbizas koriilményeit, az alkot6folyamatot, a témara és a miivészi
abrazolasra vonatkoz6 elvarasokat vilagitjak meg, elméleti irodalmat, amelyben
a miifaj sajatos abrazolasi szabalyai, mi{ivészi eljarasai fogalmazédnak meg (pl. a
perspektivaszerkesztés, a projekcio, a figurafestés kérdései), tovabba
miivészéletrajzokban vagy onalloan megjelentetett ekfrazisokban kozolt kritikai

szovegeket, amely a jellemz6 befogadéi attitidokrdl tajékoztatnak.

A Farnese-galérianak mindenekel6tt bAmulatos illuzionizmusa gyakorolt mély
és emlékezetes benyomast latogatoira. A fest6 mesterfogasai megtévesztik a
szemet, tavolrodl lehetetlen eldonteni a latvany val6sagos mivoltat, a feliilet
latszolagos domborusaga érintésre ingerel: hasonlo kijelentéseket gyakran lehet
olvasni a mennyezetképekrol sz616 korabeli beszamolokban. Az 1646-ban
Giovanni Antonio Massani altal kozreadott metszetalbum szovege szintugy
Annibale utanzo képességét tinnepli, de Massani ugyanezen el6széban kozli

Giovanni Battista Agucchi addig csupan kéziratban ismert, toredékesen



fennmaradt festészeti traktatusat is, amely nagyivii miivészetelméleti és
torténeti fejtegetésre alapozva igyekszik kimutatni Annibale miivészetének,
benne a Farnese-galéria freskdinak jelent6ségét. Szerinte Annibale Carracci volt
az a miivész, aki a festészetet az Gjonnan bekovetkezett romlasbél megmentette
és ismét magaslatokra vitte. Az Gjonnan elért ,tokéletesség” és a Carracciak altal
megtalalt ,helyes at” az antik szobraszat és a reneszansz nagymesterek
formanyelvének ismeretén, a ,Roma igen valasztékos rajzat a lombard szinezés
szépségével” egyesit6 eklekticizmuson, a miiveket athaté fennkolt szellemen, &m

mindenekel6tt ,,a szépség idedjanak” megteremtésén alapult.

Agucchi azokat a szempontokat és fogalmakat el6legezte meg, amelyeket néhany
évtizeddel kés6bb a romai seicento miivészetelméletének legismertebb
szovegeiben Giovan Pietro Bellori fektetett le és dolgozott ki A modern festdk,
szobraszok és épitészek élete (Le Vite de' pittori, scultori e architetti moderni) c.
1672-ben megjelent munk4jaban. Bellori sorait a galéria kifestésénél
évtizedekkel késébb vetette papirra, és bar az altala személyesen ismert
Angelonin, Agucchin vagy Domenichindn keresztiil sokat megtudhatott a
Carracciak személyérdl, nézeteirdl, miivészi ambicioirol és magarol a galériarol
is, értelmezése aligha tekinthet6 forrasnak a galéria miivészi vagy megbizoi
programjanak rekonstrukcifja szdmara. Tobbet mond el a mi 17. szazadi
fogadtatasarol, de még inkabb a szerz6 esztétikai allasfoglalasarol és
miivészetpolitikai megfontolasairol. Bellori ténykedése és publikacioi annak a
kulturalis harcnak is a részét képezték, amely miivészetek terén a hagyomanyait
és vezet( szerepét 6rizni kivand Roma és az e tradiciokat kisajatitani igyekvo és
hegemoniara torekvd Parizs kozott bontakozott ki. Ebben a kozegben jelent meg
A modern festék, szobraszok és épitészek élete, amely az Gjabb festészet
torténetében Roma szerepét és Annibale iskolajat tinnepli. Leirasa szempontjait
és stratégiajat tekintve nagy mértékben tamaszkodott cinquecento elddeire,
els6sorban Vasarira, illetve a kora Gjkori poétikai értekezésekre. Célja ezzel az
lehetett, hogy a mi kivaldésagat azon kategoriak fényében lattassa, amelyek a

legnagyobbak miivészetéhez és a legmagasabbra értékelt miifajokhoz kotédtek.

A Sant'Andrea della Valle kupolafreskdjardl Ferrante Carlo 1627-ben készithette



az antologiaban kozolt leirast. Carlo valoszintileg a kép nyilvanos leleplezése
el6tt kivanta azt megjelentetni, azzal a céllal, hogy biztositsa a mii kedvez6
fogantatasat, mivel a szoveg egyértelmiien utal bizonyos kritikdkra, amelyek
Lanfranco késziil6 miivét érték, és amelyeknek hatterében talan a rivalisaval,
Domenichinoval val6 konfliktusa all. Szévegében néhany részlet leirasa eltér a
valosagos latvanytol, aminek oka az lehetett, hogy Carlo még a mi tervezésének
fazisaban, a vazlatok alapjan kezdett bele a szoveg irasaba, majd miutan miivét
nem adtik ki nyomtatasban, nem késziilt korrigalt verzio, amely kovette volna a
fresko kivitelezése soran tortént apro valtozasokat. A szoveget négy részre
tagolta, és ezek mindegyikét 6nall6 cimmel latta el. Ez az els6 olyan leiras a kora
ujkori miivészeti irodalomban, amely kovetkezetesen, egymastol jol elkiilonitett
szempontok alapjan mutat be egy alkotast. A leir6 fejezetben a szerzo figyelme
legf6képpen az emberi alakokra, azok testfelépitésére, mozdulataira és
érzelemkifejezésére, tovabba az aktokra iranyul. Carlo is els6sorban 16. szazadi
el6dei, Vasari és Condivi példajat koveti, akik hasonloképpen jartak el a Sixtus-
kapolna mennyezetének leirasaban, hiszen Michelangelo festészete e
miivészetfelfogis paradigmatikus megnyilvanulasa volt. Azonban Agucchival és
Bellorival ellentétben Carlo nem filozoéfiai eredetii ideafogalommal, hanem
teologiai kategoriakkal érvel a Carracciak iskolajanak idealizalo
természetutanzasa mellett. Lanfranco kival6 itél6képességének bizonysaga,
hogy mely mestereket valasztott mintaképiil és azoknak mely m{ivészi vonasait
tanulta el és olvasztotta be egyéni stilusaba kialakitva egy elsé latasra
megkiilonboztethetd, egyéni el6adasmoddot. ,,Az invencié” cimet visel§ fejezet a
mennyezetfestészet 17. szazadi teoretikus irodalmanak egyik legfontosabb
szovege, amely tudatosult reflexiot mutat arra, hogy e barokk miivészetben
kiteljesedett médiumnak onall6 szabalyrendszere, sajatos képisége van. A leiras
a romai freskd miivészi megoldasat parmai el6djétél miifaji kategoridkkal
kiilonbozteti meg. Correggio miive az égbolt szinpadan elképzelt narrativ
jelenet, mig Lanfranco freskojanak paradigméja a képmas: a mi voltaképpen
szentek portréinak a fest6 altal megteremtett, masutt f6l nem lelhet6 egyiittese.

A historia és a simulacrum fogalméanak eme szembeéllitasaval a szerz6



Lanfranco alkotéasat kinyilatkoztatasszer( latvanyként értelmezi, amely az

evilagi logikan tilemelkedd, id6n kiviili meditacids térbe hivja a szemlélot.

A Barberini-palota nagytermének mennyezetfreskojat 1639 decemberében
tortént leleplezését kovetden élénk érdekl6dés Gvezte, latogatoirol tobb hiradas
is fennmaradt. A palota reprezentativ terei nyilvanosak voltak, nem csupan
magas rangd vendégek, hanem kozemberek is megtekinthették. Romaban a
miikincsekkel teli villak és palotdk a nyilviAnos miizeum modern intézményét
megel6legezve nyitva alltak a helybeliek és a varosban jardé utazok el6tt
egyarant, raadasul megismerésiiket, hirneviiket kiilonféle publikiciok is
szolgaltik. 1640-ben jelent meg a palota gondnoka, Mattia Rosichino nyolc
oldalas brossiraja, amely a latogatok szamara késziilt, akik e kis fiizetet a
keziikben tartva korbejarhattak a termet és megismerhették belGle a hatalmas
mennyezetkép f6 alakjait, témait és szimbolumait. Az ikonografiai programot
egy terjedelmesebb kéziratos leiras, A zarandok (Il pellegrino) cim iras is kozli,
amely ugyanakkor fenntartja maganak a jogot, hogy egyben azon talmutato,
kolt6i interpretaciét nyujtson a latvanyrol. SzerzGje, Francesco Bracciolini
korrigalé javaslatokkal is él, nagy valoszinliséggel tehat a mi keletkezése
folyaman késziilt, s igy megvilagitja a fest6 és kolt6 kozotti lehetséges
egyuttmikodés természetét, érzékelteti a szoveges és a képi abrazolas
lehet6ségeit és  kiilonbségeit, és arulkodik a letterato befogadas
sajatszertiségeirol, arrdl a latdsmoédrol, ahogyan egy humanista miiveltségi
szemlél§ a fest6 miivét tanulméanyozhatta. A dialogus formaban megirt szoveg
bévelkedik az olyasféle elmegyakorlatokban, amelyek azt sugalljak, hogy bar a
mennyezetkép meghatarozott programot és propagandisztikus iizenetet
kozvetit, Osszetett allegorikus nyelvezete tovabbi jelentések kiagyalasara
Osztonzi a tanult szellemet, amely 4j és 4j értelmezések kifejtésével bizonyithatja
talalékonysagat.

Pietro da Cortona miivészete annak az energikus, tularadé ,barokk” irdnyzatnak
a példaja, amely az 1630-as évektdl bontakozott ki a rémai festészetben. A
Barberini-mennyezet lattan a formagazdagsag, a dinamizmus, a ragyogo kolorit

ejti amulatba az ifji zarandokot is a dialégus elején. Festészetének azonban



megvoltak a maga kortars biraldi, palyatarsai koziill mindenekel6tt Andrea
Sacchi képviselt tole erésen eltérd felfogast, aki a romai Szent Lukacs Akadémia
egyik ilése alkalméaval fejtette ki, hogy Cortona a latvanyossag kedvéért
felaldozza a lényeget, festészete a manierista Zuccari és a ,terjedelmes
targyakat” (vasti soggetti), torténeti jeleneteket, lakomakat, linnepségeket
megjelenitd velencei fest6k orokségét folytatva sok alakot, epizodot és kelléket
vonultat fel a képein, amelyek lattan ,kifarad a szem, és nehezen talalja meg a
pihentet6 és kielégit6 nyugalmat és békét”. Miiveit hidbavalé és haszontalan
részletek és zirzavar (ozio, inutilita, confusione) uraljdk, amely csak a
tomegeknek tetszik. A szépség az egységboil és az egyszertiségbdl ered, a fests a
formakat, az alakokat és a mellékcselekményeket rendszerbe, hierarchiaba kell
szervezze. Néhany évtizeddel kés6bb Luigi Scaramuccia Az itdliai festok
ecsetjének finomsdga cimen kozolt miivészéletrajz-gytijteményében nagyon
hasonlé gondolatokat fogalmazott meg. A szdzad kozepén Réméban tartdzkodod
Richard Symonds pedig Poussin véleményét orokitette meg naplojaban, és a
mennyezetképen tapasztalt ,szertelenségek” kozott a fényelosztas onkényességét
kifogasolta, és vele szemben a Farnese-galériat dicsérte, amelynek boltozatan a
természetes megvilagitds hatarozza meg az illuzionisztikus festési keretmii
fény-arnyék rendszerét, ezért inkabb szolgalhat példaképiil a novendékek

szamara.

A roémai jezsuita Collegio Romano Szent Ignacnak szentelt temploméat a Jézus
Tarsasaga trentéi sziiletési miivésze, Andrea del Pozzo festette ki. A
hosszhazmennyezet Szent Igndc megdicséiilése-kompozicidja téméajat 6 maga
ismertette és részben értelmezte is 1694-ben a csaszari kovethez, Anton Florian
von Liechtenstein herceghez irott levelében. A Romaban miikods, cseh
szarmazast nyomdasz és kiadd, Giovanni Giacomo Komarek a levél szovegét
brosstraként nyomtatasban kozzétette, és ugyanezen esztendGben egy masik
rovid leirast is kiadott a mennyezetképrol. A freské ikonografiai szinten Loyolai
Szent Ignac és a jezsuita rend hittérit6, apostoli munkajanak gy6zelmét,
valamint szentségének okat és miikodését dbrazolja: a Krisztus keblébdl fakado

— a kartusokba irt bibliai passzus szimbolikija nyoman az isteni kegyelmet és



szeretetet jelképezé — fénysugar hatékony taptalajra lel Ignac szivében, aki azt

visszatlikrozve tovabbadja a vilagnak.

Pozzo nevezetes traktatusa, a Prospettiva de pittori e architetti elsé kotetét
1693-ban, még a Szent Ignac-fresko leleplezése el6tt jelentette meg azzal a céllal,
hogy megismertesse olvasoival a perspektivaszerkesztés és a kvadrattrafestészet
praktikait, tobbek kozott sajat miiveinek példajan szemléltetve annak fogasait.
fgy t6bb abra mutatja be a rémai Szent Ignac-templom latszatarchitektirainak
perspektivikus szerkezetét is. A kotetben csupan néhany mondat utal Pozzo
teoretikus megfontolasaira, bar némely praktikusnak szant tanics is inkabb
elméleti modell, igy annak a vonalhalés technikénak a leirasa, amely a fresko sik
feliilleten megrajzolt tervének a homort boltfeliiletre valé felvitelét hivatott
segiteni. Kimondottan koncepcionalis természetli kijelentés alig akad a
traktatusban, &m e néhany mondatnak annal nagyobb jelent6sége a miivész
illuzionizmusroél alkotott felfogasdnak megértése és a Sant'Ignazio freskoinak

értelmezése szempontjabol egyarant.

A roppant tomorséggel megfogalmazott kijelentések és maga a mennyezetfresko
is a képi igazsag jelent&ségérol szolnak. Amennyiben a perspektivikus abrazolas
a valosag puszta fikcioja, azokat a torvényszertiségeket kell kovetnie, amelyek a
leginkabb szolgaljak a fikci6 eldallitasat. A rogzitett néz6pontbo6l kimozdulva
tapasztalt deformitasok leleplezik a csalast, tudatositjak a szemlélGben a latvany
muivészkéz teremtette mivoltat, a felilet atvaltoztatasanak varazslatos
képességét. A Sant'Ignazio hosszhazanak kifestésekor valasztott punto stabile
révén a fresk6 nem egyszerlien csupan atvaltoztatja a mennyezetet és lehengerli
a néz6t azzal, hogy val6sagosnak tiinteti fel a fikciot, hanem éppolyan fontos és
szandékolt 0sszetevéje annak leleplezése is. Pozzo illuzionizmusa dontéen nem
a valosag és fikcio hatarainak eltorlését, hanem e hatarok tudatositasat célozza.
Olyan belatast, amely ugyanakkor nemcsak és nem is elsGsorban a festészet
rangjanak elismertetésével, hanem a korszak képteoldgiai és ismeretelméleti
kérdéseivel fiigg Ossze szorosan. Lione Pascoli Pozzo-életrajzaban az optika
torvényeire valé hivatkozas utan egy salyosabb érvet is szembeszegez azokkal,

akik csak a deformitasokat latjdk meg a miveken: ,ha igy itéliink és csak testi



szemekkel néziink, nem részesiilhetiink abbdl a gyonyortiségbdl, amit a lélek
kivanna.” Azt sugallja, a mi{iben nem pusztan a lenyligozés és a rabeszélés
kormonfont vizulis (és egyben hatalmi) stratégidjat kell észrevenniink, hanem
a perspektiva miikodésében vald elmélyiilésre, annak reflektiv szemlélésére, a

Jlelki szemekkel” vald latasra 0sztonzést is.

Pozzo szamara a kolostori élet, az ott megélhet6 hit mindenek folott allt, ,inkabb
pap volt, mint fest6” — irta rola Baldinucci, és &jtatos életének jellemzd
mozzanatait sorolja fel Giuseppe Antonio Patrignani életrajzi valogatasa.
Traktatusa bevezetGjében Pozzo azt irja, mindig minden vonalat az igazi
nézopont, Isten dicsésége felé kell iranyitani. Sokak altal csodalt miivészetének
érdemeit nem maganak tulajdonitotta, amit elarul az is, hogy a perspektivikus
szerkesztés miikodését a szamtani miivelethez hasonlitotta, azt sugallva, hogy
ahogyan a matematikusnak, gy a perspektiva miivelGinek is csupan az Isten
adta szabalyokat kell kovetnie, hogy a kivant eredményt elérje, s ez az eredmény
nem a miivész vagy a matematikus képességének koszonhet6, hanem az isteni
alapelv miikodésének. Ebben a szemléletben a 17. szazad egyik jellemzd
gondolkodasi mintéja érvényesiil, amely az isteni gondviselésnek alavetett vilag
miikodésében racionalis elvet, rendszerszer(, kalkulalhato torvényszertiségeket
ismer fel és igyekszik azokat feltérképezni. Az univerzumot iranyité akarat
metafizikai mechanizmusként valo elgondolasa szorosan Osszefligg a végtelen
ujonnan tamadt tapasztalataval: a kopernikuszi kozmologia lassu térhoditasa a
vilagegyetem végtelenségének, mérhetetlenségének, kozéppont-nélkiiliségének

felismerését hozta el a kora ajkorban.

A filozofia kérdésére, mi lehet a megismerés szilard pontja, Pozzo mive, aki
szamara — miként egy matematikai egyenlet megoldasdban — a jol sikeriilt
perspektivikus konstrukcidéban az isteni szabalyszerliség szépsége mutatkozik
meg, nem csupan didaktikus és ,propagandisztikus” véalaszt ad.
Mennyezetképének leger6sebb argumentuma a perspektiva, amelynek
miikodésében a szemlél6dd viszonyulas ismerheti fel a formak mogott rejlé

isteni rendet.



Habilitacios értekezésem masik felét e projekthez, a Barokk freskofestészet
Magyarorszagon c. kutatasi programhoz kapcsol6do kutatasaim eredményeib6l
valogattam. Ez részben mar megjelent tanulmanyokat, kozlésre nem szant

forrasforditasokat, részben a megjelenédre vard kotetek szamara irt szovegek.

A péapai plébaniatemplom és a szombathelyi székesegyhaz nagyszabasa
freskociklusa, a hazai kés6 barokk monumentalis festészet két fé&mive
jelentGségét miivészettorténeti értékén tilmenden éppen rendkiviil gazdag, s

egészében maig nem vizsgalt forrasanyaga adja.

A szakirodalom Franz Anton Maulbertsch életmiivének kései szakaszaban és a
késé barokk mennyezetfestészet torténetében is kitlintetett szerepet tulajdonit a
papai plébaniatemplomban megfestett ciklusnak. A tekintélyes forrasanyag,
amelyet javarészt Pigler Andor, részben pedig Garas Klara és Mithay Sandor tett
kozzé, programokat, szerzédéseket és a megbizénak a miivésszel folytatott

levelezését foglalja magaba.

A Szent Istvan-ciklus a mennyezetfestészet kozegébe iiltetett histériaképek
sorozata, igy az eléadasmod a torténeti kép Kklasszikus, évszazados
szabalyrendszeréhez igazodik, nem okvetleniil egy korstilus hozomanya.
Eszterhazy és Maulbertsch megnyilatkozasaiban is inkabb e miifaji szabalyokra
val6 reflexié ismerhet6 fel. A dramai egység kivanalma mar a koncepcio
megfogalmazasaban érzékelhetd, és a levélvaltasban is folyton visszatérd kérdés.
A pépai mennyezetképeken kibontakoz6 narrativat Arisztotelész fogalmain
nyugvd,  sorsfordulattal és  felismeréssel  Osszekapcsolt,  Osszetett
cselekményszovési festett tragédianak nevezhetjiik, amelynek el6zményeit nem
a mennyezetfestészetben, sokkal inkabb a kora ujkor klasszikus szemléletli

histériaképein fedezhetjiik fel.

Maulbertsch leggyakrabban idézett szavai e mennyezetkép véazlatdhoz irt
kisérblevelében szerepelnek: az Apostolok cselekedetei 6. fejezete alapjan
,minden lehetGség szerint igyekeztem a Szentirast kovetni és a rémai rajzbdl is
meglrizni minden hasznélhat6t, a szentséget [heiligkeit], a nyugodt rendet

[stille ordnung], az 6ltozet felismerhet6 mivoltat [das Kenliche in der Kleidung]



és a torténet hatasos jelentGségét [ Wirckhsame bedeittung der Historie]”. E
passzust a stilustorténeti kutatas elGszeretettel hozza Osszefliggésbe a
klasszicizmussal, Ramdohr és Winckelmann kategoridival. Valgjaban viszont
Maulbertsch e mondatban nem az egész ciklusrél, hanem kifejezetten az els6
boltszakasz freskojardl nyilatkozott, annak mint torténeti képnek az
abrazolasbeli jellegzetességeit korvonalazta, amely a sajatos témajabodl és a
ciklusban elfoglalt helyébdl adodik.

Mig Gyérott egy korabbi kisebb képen szabadabban formalhatta meg a jelenetet,
s az 6segyhaz koranak eseményét naiv médon sajat kora liturgikus kiils6ségeivel
abrazolta, Eszterhdzy megkovetelte a costume historiafestészeti szabalyanak
betartasat, amely az oOltozet, a kornyezet és a kellékek torténeti Gsszhangjat
koveteli meg. A gyori jeleneten lathaté zavaros egyveleg helyett az apostolok
mind hosszi ujja kontost, b6 kopenyt és gloriat kaptak, a diakonusok pedig
albat és stdlat viselnek. A tobbi fogalommal Maulbertsch nem egy 4j korstilus
esztétikai normaira reflektalt, hanem kimondottan az e jelenethez valasztott
abrazolasi modust irta koriil, ami az utana kovetkezGkétll erdsen eltér: a
diakonusszentelés ceremonialis megfogalmazasa hordozza magan a szentséget
és a nyugodt rendet, és ennek a torténetnek a méltdsagat és jelent6ségét emelik

ki a megvalasztott miivészi eszkozok.

A Szent Istvan disputéciojat abrazoldé masodik mennyezetképen a templomban
osszesereglettek zome felhdborodottan és indulatosan fogadja a hallottakat. A
tipusok és formulak egy része a téma abrazoldsanak hagyomanyabol merit, a
kompozici6 szoros rokonsagot mutat a kirchdorfi plébaniatemplom
mennyezetképével, amelyet Johann Baptist Enderle festett. Jol érzékelhet6
Maulbertsch elmélyiilése az expression des passions akadémikus gyakorlataban
és a hasonl6 témak klasszikus feldolgozasaiban. Az alakokat a retorikus tartasok
és mozdulatok lancolata koti Ossze, és a fest§ tigyelt arra, hogy a kifejezé
gesztusokat fény- és szinkontrasztokkal kiemelje, igy elérte, hogy azok tavoli
nézépontbol is jol latsszanak. A feliilet er6s roml4sa miatt ma mar csak halvany
fogalmaink lehetnek a kép egykori szinpompajardl, amelyben az impozans

illuzionisztikus teret és a mozgalmas tomegjelenetet a sokszinti oltozékek és
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drapériak latvanya kisérte.

A Szent Istvan elfogatasa-jeleneten a helyszin és a néz6pont megegyezik az el6z6
fresk6 prédikacio-jelenetén latottéval, de Maulbertsch lathatéan el akarta
keriilni az epizodistdk megismétlésének banalitasat. Ezzel sikeriilt a képi
szekvencia kifejezGerejét fokoznia, hiszen igy olyan dramai ziirzavart sugall,

amely a f6alak kivételével mindenkit elsodor a helyérdl.

A harom mennyezetképen alkalmazott stilusnem a klasszikus retorikak
kategoriaival leirva a Quintilianus altal masodikként emlegetett fennkolt és
erételjes el6adasmodnak (genus sublime, genus vehemens) felel meg, amely a
befogad6 meginditasdra torekszik. A meginditas f6 eszkoze az a kontraszt, ami
a tomeg és a f6szerepld festbi jellemzésében bontakozik ki, ahogyan az el6bbi a
pathosz, az utdbbi az éthosz hordozoja lesz: a tomegen mindinkabb eluralkodik
a pathosz, mikozben a féalakot a fest6 mind tisztdbban a szentség éthoszanak
kiils6 jegyeivel ruhazta fel, ahogyan az alazatosan térdepl6 szerpapbdl elébb
hitt6l flitott szonok, majd a mennyei titkokba beavatott, szinr6l szinre 1ato
kivalasztott lett. Eppen e két mindség szembeallitasa teszi a mennyezetképeken
kibontakoz6 narrativat arisztotelészi értelemben tragikussa: Istvan foldi élete
kegyetlen véget ér, s ennek borzalmat az egyre vehemensebb patetikus képi
eszkozok kozvetitik a néz6 felé. Maulbertschnek félreérthetetlen szandéka volt,
hogy ebbe az Osszefiiggésbe a féoltarképet is bevonja, de hogy ezt hogyan
képzelte el, nem tudjuk, mivel vazlatat a piispok nem fogadta el, és a

féoltarképet Maurer festette meg.

A mennyorszag vizidjanak dont6 szerepe van a freskosorozatban, mivel az égi
latomas, az lidvosség igérete biztositja a cselekményben a sorsfordulatot, a
kedvez6 végkifejletet. A foldi események erdsen felszitjak a befogadd érzelmeit,
de a tulvilagi igazsagtétel bevonasa lecsillapitja azokat, igy teljes katarzis
kovetkezhet be. Rdadasul a harmadik képen bealld6 sorsfordulat az Osszetett
cselekményszovés leghatasosabb eszkozéhez, a felismerés mozzanatahoz
kapcsolodik. A pathosz-elmélet és a sorsfordulat-koncepcio a 16-17. szazad nagy
mesterei révén a kora jkori historiafestészet és a tridentinus vallasos miivészet

alapvet6, sot kozhelyszert képi elbeszél6 modszerévé és stratégiajava valt.
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Maulbertsch széleskort képi miiveltségének szamtalan esetben tanujelét adta, s
itt ismét csak a gyakorlott miivész képességeit bizonyitotta azzal, hogy e vizualis
paneleket és alakzatokat ért6 szemmel tudta kivalasztani és a mennyezetkép

kozegében a maga képére formalni.

A szombathelyi székesegyhazat 1798 és 1808 kozott a varatlanul elhunyt Franz
Anton Maulbertsch vazlatai nyoméan ifj. Josef Winterhalder, illetve az ¢ haléala
utan Anton Spreng festette ki. A harom nagy boltozati freskéfestmény
mindegyike masként viszonyult Maulbertsch véazlataihoz és az &
mennyezetfestészeti felfogasdhoz, és a kivitelezés soran fordulat kovetkezett be
Winterhaldernek, a ,legjobb Maulbertsch-tanitvanynak” a feladathoz valé

hozzaallasaban is.

Szily Janos piispok Maulbertsch haladla utdn annak apo6sat, Jakob Schmutzer
rézmetsz6t kérte meg, hogy alkalmas freskofestét taldljon. O ajanlotta
Winterhaldert, és lelkes hangon szamolt be stilusanak Maulbertschéhez valo
megtéveszté hasonlatossagarol. A forrasokbol kitlinik, a megbizd eredetileg
egyaltaldn nem egy Maulbertsch-imitarorra vart, tiszteletben tartotta volna a
jelolt miivészi onallosagat, nem tudhatta, hogy Winterhalder freskofest6i sikerét
nem kis mértékben annak koszonhette, hogy ligyesen tudta reprodukélni és
varialni a mesterétdl ellesett formulakat és kompoziciés megoldasokat. A fest
Szombathelyre utazva, Ggy tlinik, maga beszélte r4 a plispokot az eredeti,
maulbertschi koncepci6 folytatasara. Amikor Winterhalder belefogott a szentély
mennyezetképének megfestésébe, a kézhez kapott bozzetto nyoman még sok
munkéja akadt. Maulbertsch ugyanis a legritkdbb esetben készitett a végso
kompozicioval megegyez6 formaju, részletességli képterveket, csak a
kompozici6 salypontjait, a f6 alakokat hatarozta meg el6re, és a részleteket
mindig magan a mennyezeten szabad ecsetrajzzal, kartonok hasznalata nélkiil,
mondhatni rogtonzésszertien vazolta fel. A rutinos Winterhaldernek, aki ezt a
modszert Maulbertsch mitihelyében dolgozva elsajatitotta, lathatéban nem
okozott gondot, hogy a vazlatot, amely csupan a f6 motivumokat vonultatja fel, a

hatalmas boltozatot kitolt6 kompoziciova fejlessze. A vazlat mellett a
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maulbertschi motivumok masik forrasa egy morvaorszagi alkotas, az 1774-ben
kifestett dyjei (miihlfrauni) templom hosszhazanak kozponti mennyezetképe
volt, amelynek kivitelezésében Winterhalder segédként kozremiikodott, és sok
més esethez hasonloan alighanem itt is készitett maganak ricorddkat
Maulbertsch kompoziciéjarol, figuracsoportjairdl, s Szombathelyen alkalmat
lathatott azok felhasznalasara. A felh6édombra borulo, hodol6 angyal vagy a
kontraposztos tartasban iil6 Szent Mihaly motivumat példaul egészen pontosan
atvette a dyjei miirél, s6t a kompozicioé alapszerkezete is onnan szarmazik. Az
ablakzona oOtestamentumi nd@alakjainak megfogalmazasaban ugyancsak egy
Maulbertsch-miire timaszkodott, a székesfehérvari karmelita templom figurai
nyoman festette meg azokat. Winterhalder mindamellett sajat fantaziajara is
hagyatkozott, és invenciojat dicséri, hogy a mennyezeten a kiils6ségeiben
szerény bibliai témabol egy egész boltozatot kitolt6 dramai szcénat tudott
teremteni. Az angyali iidvozlet tridentinus abrazolasanak hagyomanyabol indult
ki, és végletekig fokozva a teoldgiai metaforika lehet6ségeit hatalmas
angyalsereggel, sokféle szimbolummal gazdagitotta a jelenet ikonografiai
apparatusat. Mindez a fest6 teolégiai miiveltségének, szimbolumalkot6

képességének eredménye, ami mas miiveiben is megmutatkozott.

A masodik mennyezetképen a ,f6kupolaban” Winterhalder tovabbfejlesztette azt
a Maulbertsch vazlatdn megjelené alapgondolatot, amely szerint a ,fenséges
megjelenésti templom” terét betolté fényzuhatag, a leszallo felh6gomolyag, az
aldozati fiistot és a fliggonyoket lebbent6 szél és a leveg6ben repkedd angyalok
révén a jelenet erésen transzcendens szinezetet kapott, menny és fold egyiittes
tinnepeként  mutatkozott. = Interpretaciéjdban  egyediilalls,  ahogyan
mennyezetképével az eseményt széles lidvtorténeti panoraméba agyazta.
Maulbertsch modellgjan az a jellemz6en késé barokk, tablaképszeri
latszatarchitektara t{int fel, amelyet a fest6 a péapai plébaniatemplom
mennyezetképein is alkalmazott, s amelynek lényege a latvanynak a nézé terétol
elkiiloniilé szinpadtérként valo felfogasa. Ez lényegileg kiilonbozik a valos
architektara folytatdsat ny0jtd, Pozzo nevével fémjelzett illuzionisztikus

mennyezetfreskoktol. Winterhalder megoldasanak az a sajatossaga, hogy ezt a
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két homlokegyenest eltéré képszerkesztési elvet vegyitette egymassal. A
négyezeti tér folott ,megnyil6” boltozat itt is egy masik vilagba vezetett, nem a
székesegyhdz terének illuzionisztikus kiterjesztését nyuajtotta. A freskon
érzékeltetett virtualis teret festett parkany és balusztrad valasztotta el a
valosagtol, s e kereten tal egy masik templomépiilet emelkedett. Az
architektonikus formakkal, parkanyokkal és roppant méreti 1épcs6fokokkal
tagolt 1abazati sav a szazad kozepének osztrak mennyezetfestményeirdl ismerds:
a fest6k rajuk mint keskeny szinpadterekre allitottdk az alakokat vagy a
képtérben abrazolt épitészeti kulisszakat. A boltozatok peremén korbefuté foldi
zona és a rajta természetes nehézkedéssel megjelené figurak motivumat
Winterhalder is megtartotta, de folé belsé teret érzékeltets, Osszezarddo,
alulnézetli latszatarchitektarat festett, amely azt a hatast keltette, mintha a
virtu6z modon abrazolt baldachin a templomtérben gyiilekezék feje folott

emelkedne.

Amikor Szily Janos 1798 szeptemberében szerz6dést kotott vele, a négyezet mar
elemzett fligg6kupolaja mellett a kereszthajo boltozatanak és oldalfalainak,

valamint a Szent Mihaly-kapolna terének kifestésével is megbizta.

A kereszthazak diszitésérdl négy évvel korabban, a Maulbertschesel folytatott
targyalas soran esett szo el6szor. A plispok annak boltozatara és oldalfalaira a
mellékoltarokhoz, ,Szent Marton, illetve Quirinus oltardhoz ill6 historidkat”
szant. Maulbertsch korabbi nagyobb ciklusai, igy a papai plébaniatemplom vagy
a szombathelyi piispoki palota kifestése soran is az volt a gyakorlat, hogy a
grisaille-ban megfestett, alarendelt szerepli képekr6l csupan a kivitelezés
folyaméan egyeztetett a megbizokat, akik ezeknek a jarulékos jeleneteknek a
témajat joforman teljesen a fest6 belatasara biztak. Maulbertsch 6rokébe 1ép6
Winterhalder a mellékoltarok folé angyalgloriat, a boltozat tovébe fiilkékben
grisaille angyalcsoportokat festett a szentek attributumaival, illetve mennyei
jutalmukkal. Az oldalfalakra, a mellékterekbe vezet6 kapuk és a gyontatoszékek
folotti a négyszogli mezdkbe Osszesen négy falkép késziilt: a déli kereszthajoban
Szent Quirinust Sabaridaba hurcoljak és Marcellus bortonor megkeresztelése,

az északiban Szent Marton és a koldus, illetve Szent Marton alma.
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Az északi kereszthajobol nyilo, a szentélytdl jobbra elhelyezkedé Szent Mihaly-
kapolna dekoraciojara 1800-ban Eolbey Janos kanonok kotott szerzddést
Winterhalderrel. A szombathelyi katedralisban az arkangyal azért kapott kiilon
kultuszhelyet, mivel az ide koltoztetett vasvari tarsaskaptalan 6si titulusszentje
volt. A kapolna oltarképéiil még Szily piispok hozatta meg Romaboél Guido Reni
kozismert Szent Mihaly-képe méasolatat. A mennyezetkép témaja azt kiegészitve
az utolso itélet lett. Az abrazolds a téma archaikus formulaibol taplalkozik,
annak a kozépkorban kikristalyosodott ikonografiai szabdlyait koveti, de
egészen egyediilallo, ahogyan Maria részt vesz a jelenetben: sziilei, Anna és
Joachim tarsasagaban, Krisztus jobbjan 4all, és az angyalokhoz hasonldéan
koszortival és palmaaggal varja az iidvozilteket. Ez a mozzanat szorosan
osszekapcsolja a kapolna kifestésének ikonografiajat a székesegyhaz mariologiai
freskociklusaval. Az oltar mellett jobbra az Orangyalt, balra Szent Rafael
arkangyalt festette meg Winterhalder, az oldalfalra Jakob dlmat dombormi
modjara, s ugyanigy a bejarat folotti lunettdba A vasvdri kdptalan

megalapitasat. Az architektarafestés Martin Michl miive.

Winterhalder haldla utan Szombathely harmadik piispoke, Somogyi Lipét a
f6hajo freskoinak kivitelezésével a bécsi Anton Sprenget bizta meg 1807-ben, aki
megfesti a hosszhaz freskdjat Maria sziiletésének abrazolasaval a Maulbertsch
altal mar elkészitett vazlat alapjan. A kész miivet a vazlat megmaradt
toredékeivel Osszevetve eléggé egyértelmiinek latszik Spreng eljarasa:
Winterhaldert6l eltéréen 6 csupan a kézhez kapott modello redukalt

kompozici6janak felnagyitasara vallalkozott.

A levéltari dokumentumok bdségét illetGen az el6z6 kett6éhez nem mérheto, de
ugyancsak jelentGs forrasok maradtak fenn az egri liceum, f6ként a diszterem és

a kapolna kifestésével kapcsolatban.

A konyvtarterem Kracker festette mennyezetképén a tridenti zsinat szereplGinek
,leird” abrazolasat a sarkok piedesztalra emelt, él6képszerii jelenetei egészitik
ki. E szcénak szerepe az, hogy a zsinaton is megerdsitett szentségeket, illetve a

tridentinus katolicizmus bizonyos intézményeit, jamborsaganak
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megnyilvanulasait szemléletes médon az egyhaztorténet jeles eseményéhez
kossék. Ezzel a hagyomanyos, az allegoria és a fatto viszonyat szabalyoz6 miifaji
hierarchia megfordult: a ,torténet”, az eseménykép keriilt a kozéppontba. A
fogalmak egyiittese a sarkok alarendelt szférajaba szorult, és mar nem
perszonifikaciok, hanem val6sagosnak hato jelenetekbe foglalt has-vér alakok
testesitik meg Oket. Elrendezésiikben az is szokatlan, hogy nem 0nallo,
lehatarolt képmezdkben jelennek meg, ahogyan a mennyezetfestészetben a 6
témahoz kapcsol6do, alarendelt apparatust tarsitani szokas, hanem — még ha a
talapzatok el is kiilonitik ket — a zsinati szereplSkkel azonos realitasfokon. Igy
lép szinre az isteni kozbeavatkozas mozzanata is a boltozat nyilasan keresztiil
lecsapo, az eretnek irasokat megsemmisits villam képében. Ugy tlintek el tehat a
transzcendens és a fogalmi szféra barokk képi retorikdjanak elemei, hogy

kozben a val6sagsikok egybeolvasztasanak stratégiadja megmaradt.

A diszterem Sigrist-freskdjanak a keletkezéstorténetbdl is kittinik, a feladat
ujdonsaga sok elGkésziiletet igényelt mind a programot fokozatosan érleld
megbizd, mind a miivész részérdl. Eszterhazy piispok elvarasa a tudomanyok
gyakorlatanak szemléltetése volt. Mint utasitasabol kitiinik, Sigristnek elGszor is
a téma bécsi abrazolasat, vagyis minden bizonnyal Gregorio Guglielmi miivét, az
egyetemi aula disztermének mennyezetfreskéjat (1755) kellett kovetnie. Az
elrendezés bizonyos vonéasaiban Guglielmi miivére emlékeztet, amelyen tajképi
hattérbe helyezett épitészeti diszletek 1épcsdin és platdin helyezkednek el az
alakok. Sigrist azonban a figurak folé magasodé kulisszak helyett a szereplék
szaméhoz és a jelenetekhez szabott posztamenseket festett, az égen pedig az
uralkodopart dics6it6 kozponti allegéria helyébe a fény kidradasaként
megjelenitett teofania keriilt, amely az emberi tudas és értelem isteni eredetére
teszi a hangsilyt. A négy fakultas elrendezése is més lett: mig Guglielmi m{ivén
a két hosszoldalra allitva a teoldgia és a jogtudomany kapta meg a f6 helyet,
Sigristnél a teoldgia parja a filozofia lett. A bolesészet rangbéli emelkedését mar
Sigrist méasik fontos el6képe, a bécsi dgostonrendi kolostor konyvtartermének

Johann Wenzel Bergl festette mennyezetképe (1773) is mutatja.

Guglielmi és Bergl miiveihez hasonloan Sigristnél is keveredik az allegbria és a
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,valosag”, am a hangsily dont6en az utobbira keriill. Ebben mindenekel6tt
Guglielminek a schonbrunni Nagy Galériat diszit6 freskdsorozata (1760-62)
lehetett szamara az inspiral6 el6zmény. Sigristre er6sen hathattak a hArom nagy
mennyezetkép zsanerszertien megfogalmazott mellékfigurai. A képtér épitészeti
kulisszainak formaihoz Sigrist oOtleteket meritett Jacques de Lajoiie
tudomanyokat abrazol6, Charles Nicolas Cochin Aaltal rézbe metszett

képsorozatabol is.

A liceumi képolna kifestése Maulbertsch egyik utols6 nagy freskdalkotasa.
Eszterhazy els6 elképzelése szerint a mennyezetkép a Jelenések konyvébdl
kivalasztott harom vizidba Aagyazva magasztalta volna Janos evangélista
érdemeit. Magvat az a skolasztikus hagyomanyon alapulé gondolat jelentette,
amely a szentek soraban a doktorokat, a szlizeket és a martirokat a
legérdemesebbek dicséségével ruhazta fel, és még nagyobb tisztelettel tekintett
azokra, akik mindharom tulajdonsaggal birtak. A piispok egyhazmegyéje
véddszentjének ezt a kiilonos kivalosagat kivanta hangsulyozni egy erésen
spekulativ, irodalmias programban, amely még a barokk allegoriak vilagaban
gyokerezett. Majd tiz év elteltével maga is érzékelhette az elképzelés
anakronizmusat, s bar a végleges mi is egy G6srégi képtipus, a mindenszentek
abrazolasanak hagyomanyabdl merit, sokkal jobban illeszkedik azokhoz a képi
sémakhoz és a felvilagosodas koranak miivészetfelfogasat tiikrozé
abrazoloeszkozokhoz, amelyeket konyvtar és a diszterem mar elkésziilt
mennyezetképein megfigyelhet6k. Jellemzd a szerz6désbe foglalt kritérium: az

alakok ,,a legnagyobb elevenséggel” legyenek megfestve.

Maulbertsch miive persze egyrészrol valtozatlanul a barokk mennyorszagviziok
formulaibol épitkezik: a teofania megnyil6 felhGs égbolton, az empyreum
ragyogasaban bontakozik ki és a szenteket retorikus gesztusokkal és arcjatékkal
mint Isten boldogit6 latasaban elmeriil6, elragadtatott lényeket abrazolja. A
képen ugyanakkor mértanias rendben kiiloniilnek el Isten orszaganak polgarai,
és a kompozicidoban igen hangsilyos a nagy figurak perem mentén korbefut6d
galériaja, amely Kracker és Sigrist mennyezetfestményén is meghatarozé. Szent

Janos immar ,logikusan” csupan egyszer tiinik fel a képen mint a mennyorszag
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lakdja s egyben latnoka, ami biztositja kitiintetett helyét az egylittesben. A
szentek karainak elkiilonitése megfelel a tridentinus Allerheiligenbildek
sémainak, ugyanakkor az O- és Ujszovetség alakjainak a Szentharomsag két
oldalan valo, parhuzamos elrendezése, az elébbiek id6rendi felsorakoztatasa, és
a magyar szentek 0nallé csoportban valo szerepeltetése — bar a barokk
mennyorszagkupolak ikonografiajatél sem volt idegen — kétségteleniil torténeti
dimenzidt, egyfajta kronologikus rendet is visz a latoméasba. A szentek révén
megidézett torténeti id6, az tidvtorténet ekként reprezentalt folyamata olyan
elem a programban, amely Maulbertsch loukai és pragai mennyezetképeivel

rokon.
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