yzunk a ,,felvo-
-obb dramatur-
1 nagy egységre

rom felvonisos

eplék kiindulé
elvzet, amelyet
16k kiilonb6zd
vonasaval, vagy
1g tart, ahol ez
madik felvonds
ljak meg a sze-
f6bb konfliktus
cOvetkezik.

Sok hollywoo-
anem vagy egy
.szekvencidlis”

ay jelenetek és

1a vannak, sza-

Screenuwriting. The

6. Fejezet

A rendezés és a szinészi jaték

A rendezés

A filmkészités legfontosabb munkafizisa arendezés. A szinhazban a rendezés —a szin-
re vitel - miivészete tisztabban elvalaszthaté a darab tobbi elemétsl, mint a filmben.
A szinhdzban van egy szinmd, amely 6nmagdban is értékelhetd, értelmezhetd, sajat
esztétikai kritériumai vannak: ez a szindarab. A szinrevitel ennek a mtalkotdsnak az
értelmez8 megjelenitése, azaz a rendezés elemzése mindig Gsszevethetd a szindarab
esztétikai hatdsaval vagy éppen gondolatisdgdval. A film esetében azonban nincsen
a filmt8] kiilénb6z8, esztétikailag 6nalléan is értékelhets irodalmi alapanyag. A for-
gat6konyv csak a legritkdbb esetben tekinthetd ilyennek. Nagyon sok filmnek nincs
is szabdlyos forgatékonyve, vagy pedig az elkésziilt film annyira eltér a forgatékonyv-
t61 hogy az dsszevetésnek nincs sok értelme. A masik fontos kiilsnbség, hogy a film-
ben nincs adva a litvany vizudlis kerete. A vetit6viszon mint vizudlis keret csupédn
v1rtua_h& Ez a keret ugyanis el tud ,,mozdulni” a litvinyon, és meg tudja mutatni
azt ami az el6z6 pillanatban még rejtve volt, mégpedig a litvany folyamatossag-
nak megdrzése mellett. A szinhdzban mindig van nézétér és szinpad, még akkor is,
ha e kettd egy adott rendezés koncepcidja szerint 6sszeolvad, a szinvaltésok pedig
nem képesek megdrizni a hétk6znapi vizudlis észlelésméd folyamatossagat. Ezért
a szinhdzban mindig adott egy tér és iddkeret. E két tényezd miatt a filmrendezés
miivészete sokkal nagyobb autonémidval rendelkezik, mint a szinhdzi rendezés.
A filmrendezd nemcsak jelenetet, szinészeket, hanem teret, idGt és val6sdgilliziée
keltd latvanyt is teremt. A filmrendez8 szémara a szinhazi rendezés szinte minden
eszkdze rendelkezésre 4l (kivéve a szinészek és a kozonség kozvetlen kapcsolatat),
de anndl még sokkal tobb is: a vigds, a térben valé mozgés, a valésagos terek soka-
sdga, a bonyolult hanghatédsok, a planok, stb. Ez mind a rendezés korébe tartozik;
de dltalaban, amikor rendezésrdl beszéliink a filmben, a klasszikus szinrevitel ele-
meit értjiik rajta, idénként kiegészitve azt a planozdssal és a vagdssal. A rendezés
tehit a jelenetek ,,szinrevitele”, a szinészek elrendezésének, mozgésanak, a kamera
tévolség;flhak és esetleges mozgdsanak, a diszlet milyenségének, a targyak elhelyezké—
désének, a planoknak, a vigdspontoknak és a f6bb fényviszonyoknak megtervezése.
Mivel minden jelenetet végtelen sok médon lehet megrendezni, a rendezés
elemzése a kordbban vizsgilt eszkozok egyiittmikodésének elemzése és értelme-
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yvben leirt szoveghes
5. A példa Bergman Cysepny (1963) cim filmjének kezddjelenete.
A film publik4l fbrgatdkfjnyvébeu a kovetkezgket olvashatjuk:
Ejszakai gyors,
A fiilke ablakaj nyitva vannak, de 5 huzat nem aq enyhiilést, és 5 meleg levega
Ugy csap az arcokhbg, mint egy ldzas lehelet, A kormos fliggiiny esatelenti] lobog,
Anna veritékes fElélombau, magdba roskadtar iil. tizéves fia, Johan, anyja olda-
linak délye alszik., Kényelmetlen 4 dohos, poros pliissiilés, ay asszony nydri ruhgja
gytrétt, izzadt combjit szétrakja,
Néha ésit, bamulja a videk egyhangd sisqpq;
Afiilkében eloltottsk mér a limpakat, fraj
lat zegzugos kérvonala rajzols ik
Anndval szemkozt Fszter l, L'Igy ltszik, Gt 1em zavarja a meleg, cgyenesre -
zott derékkal iil, kezgt 4 parnakon pihenteti, szemé lecsukja. Az arcq sapadt és
elkinzott,
Csak 6k harman vannak a fijlicé]
Jében,

riahy dcewg,,mv ey tavol hcgyvonu»

P

vagtat el§re 4 hajnal csen.

A kistig felébred, inn; Szeretne valami. Anyja egy narancsot ad neki, A f5
nyugtalanyl felkel, kimegy 4 folyoséra, majdnem azonng] vis
a fiilke tajdra ragasztop plakétot kezd; betiizgetn;, Eszterts]
Az a fejét rizza, & sem tudja,

A fitt makacsy] folytaij

szajén, meg4ll, ¢
kérdezi, mit jelent.

"EL STANT NJON PALIK.

fjon tovébbaludni, A gverek a4z

ama,, 1

Anna kéri hogy iilisn e vagy fek
9 &/ o

Ulésre mdszik, fejéy anyja térdére haj

Anna évatosan megmozditja a fiit, €8Y Utazépdrnit tesy 5 feje ald. A vonat las-

s Szembehaladg vonat sem
robog el mellettijk. Megilltak 5 Pusztasigban, Egy szomszédos fiilkében megmoz-
dul valaki, hangosan beszél, Erthetetlen szayai

Eszter az ablak viligosabb sarka fel¢ forditja fejet, A figgtiny bdgyadtan l6g.

Fullaszt kéhégés razza meg Esztert, tenyerét a szdjshog emeli, jajoat, razkédik
a feje, homlokst 4 térdére hajtja. Szdja kinyflik, halos Ver buggyan ki rajta, végig-
Ccsorog a libdn, onnan 5 padléra folyik,

Anna meg akarja fogni a fejét, tartani prébilja, de Eszter elloki maggto] az elére-
nytijtott kezet, hdtst a fiilke falgnak vetl, vonaglik, minthg megfulladna. A fig feliil,
és inkibl csoddlkozva, mint megriadtan bamuy],

Esater végre djra levegé’hszjut? €s megnyugsyik. Kezével az arc4t torolgeti, aztn
zsebkendt ves; el6, és gépies mozdulatokkal ke flszdritani 5 szoknydjare] a vére,

De a nyugalom nem tart sokdig. Testét j roham rdzz, meg, felkel, az ablak
keretének esik. Anna dtkarolja a derekit, gy tdmogatia. Aztan a roh

am hirtelen,
ahogyan jitt, elmylk.
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rjuk megnéz-

t szoveghez
czdjelenete.

meleg levegd

411 lobog.

. anyja olda-
nydri ruhdja
i hegyvonu-

svenesre hi-

"z sapadt és
anal csend-

neki. A fid
. megall, és
. mit jelent.

ON PALIK.

i gverck az

i vonat las-
' vonat sem
1 megmoz-

tian 16g.
it razkodik

2)ta. végig-

&l az elére-

A fid feliil,

leetl, aztin

jardl a vért.
1. az ablak

m hirtelen,

Eszter lefekszik, behunyja a szemét. Anna melléje iil, alldt és szajat torolgeti.

A vonat lassan megindul.”!?
Most nézziik a filmet.

A film a kisfia kézelijérdl indft, ahogy alszik, de nem anyjanak délve, mint
a forgat6kdnyvben, hanem téle inkdbb clhajolva, de anyja karja 4tsleli. (78. dbra)

80. dbra

Ezutan megy 4t a kamera Annira.
Anna a filmben nem féldlomban van,
hanem teljesen ébren, nincs magéba
roskadva, de kifejezetten szenvedd ar-
cotvag. Nyari ruhdjét nem latjuk, és azt
sem, hogy ,,izzadt combyjdt” szétrakn4.
(79. dbra)

Aforgatékonyvben Anna pozitardjs-
ban, arckifejezésében nincs nagy fesziilt-
ség. Ernyedtséget, félijntudatlanségot
sugall. A filmkép ezzel szemben erés fe-
sziiltséget tartalmaz. Az alvé gyerek utdn
a szenvedd arckifejezés nagyon erds
kontraszt, ami a forgat6kényvhsl nem
volt érezhets. Nem tudni, hogy Anna
a melegtdl szenved-e, vagy valami mds
testt vagy lelki bajtél, de semmiképpen
sem nydjtja azt a benyomdst, mintha
a hosszui Gt gyGtorte volna el

Ezutdn a kamera dtmegy Eszterre,
aki a forgatékényvvel ellentéthen nem
Anndval szemben, hanem mellette iil.
Eszterrél tényleg nem latszik, hogy za-
varnd a meleg, viszont arca sem nem
sdpadt, sem nem elkinzott. (80, Abra)

Inkdbb egy nyugodtan, de merey de-
rékkal alvé ember benyomasit kelti.
Bergman kihagyta azt a részt, hogy a fit
inni kér, és anyja egy narancsot ad neki;
afii feldll, és viszonylag hosszt ideig szem-
ben 4ll a kameraval, dérzsli a szemét
majd kimegy a fiilkébél. (81-82. dbra)

Az ezutin kbvetkezG jelenet hiven k-
vetl a forgatékonyvet. Azonban miutan

k)

15 Ingmar Bergman: Csend in: Szinrdl szinre. Furépa konyvkiadé, 1979. 251-252,0ld.
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82, dbra

: i
—_— B WE

83. dbra S84, dbra

85. dbra 86, dbra

a fid megkérdezi Esztertd, hogy mit jelent a fiilke faldn a felirat, nagyon fontos eltérést
taldlunk a forgat6kényv és a film kézsie, A fiti nem a hely¢
hanem a két asszony kozé, balra Ann4tél. Nem hay
és ekkor anyja visszanéz, mayd f614ll, és 4tiil a szemben leye tilésre. (83-84. dbra)

Ekkor a fiti felall, és 6 is dtmegy a szemben levé iilésre, [it folmaszik az iilésre,
el6szor anyja vallra hajtja a fejét, aki onnan letolja az 6lébe, és egy kispdrnara fek-
teti. (85-86. dbra)

re iil vissza, anyja Jjobbjéra,
a fejét anyja térdére, hanem rinéz,
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-0 fonitos eltérést
szz, anvia jobbjdra,
r=. hanem ranéz,
(8354 dbra)

= kispdrnéra fek-

Ekkor a kamera ismét Anna ko-
cclijét mutatja, akinek arcdn most
wrvanaz az erGsen szenvedd, szinte
cétségbeesett kifejezés til, mint aje-
lenet legelején. (87. dbra)

A filmbé] kimarad a vonat megal-
I<sa. és a szomszéd fillkébdl dthallat-
<26 érthetetlen beszéd, hanem rogton
Cszter rohamiaval folytatja. Az dtve-
setést Anna pillantésa adja. (88. dbra)

Innen a kamera dtmegy KEsz-
‘erre. aki nem néz ki az ablakra, €s
1em néz vissza Annara sem, hanem
szonnal kiohogni kezd. A forgato-
konyv szerint két egymast kovetd
rohama van, és ez igy jatszédik le a

flmben is, azonban a forgatékonyv-
ben az elsé roham is heves, és Anna
mér az els6 rohamkor is segitségére
akar sietni, a filmben az elsd roham
még enyhe, a lecsorgd vér is hidny-
zik, és Anna itt még nem 1ép kizbe.
A filmbeli masodik roham maér he-

vesebb. Amikor elkezdddik, Anna

cléje térdel, és megprébal segiteni neki (8

It

87. dbra

88. dbra

9. dbra), de Eszter elloki, szinte dulako-

dés alakul ki, és azutéan kimenckiil a fiilkébdl (Eszter itt nem esik az ablak kereté-
nek), (90. dbra); Anna utdnamegy, €s kisvartatva visszatdimogatja a fiilkébe. Lefek-
teti az egyik iilésre, beesukja a fiilkeajtot, tigy, hogy a fiti kint marad a folyosén, €s
maga feldilt arccal leiil a szemben levd iilésre. (91-93. dbra)

89. dbra

90. dbra
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A forgat6kényvben az all, hogy

Anna mellge iil, és tordlgeti a szdjat.

L= 4= e =

A filmben csak megigazitja a parnit Wy o
Eszter feje alatt, de se nem torolgeti az S ves:
allat és a szdjat, se nem il mellé, hanem sk b
aszemben levd tilésen helyezkedik el, & Teliste
Latjuk, hogy a filmbeli térténet alap- fvam 2 .
vetGen megegyezik a forgatékinyvben il e b

lefrtakkal. Azonban a rendezés apré,
de fontos részletckben eltér téle. Mar
a forgatékényv is haszndlja a vasati
filke egymassal szemben levé iilései-
ben rejlé jelzési lehetGséget a két néver
kapcsolatara vonatkozélag. A rendezés
ezt még jobban kihasznalja. Elszir
egy padon iilnek mind a hdrman, ami
szoros kapcsolatot érzékeltet. A két ng
cgymds mellett, a kisfia anyja mellett | Siemnckr
a jobb szélen. Amikor a kisfig felall, warieret
kimegy, majd visszaiil, a két ng kisze 4Tk 2z ¢
il vissza. Az anyja szdmdra azt jelenti, uek pexhy
92. dbra hogy nem egyediil birtokolja” a fit, :
hiszen az nemesak széba 4llt Eszterrel, e
de most mellette is iil, Fkkor Anna, l4t- i eser
sz6lag minden ok nélkiil 4tiil a szemben ; sl hoiond
levé iilésre. Ez egyértelmd tavolods *
gesztus a nGverétsl, de miért hagyja ot beresyzil ¢
a fidt is? Bels6 motivuma nyilvanvalé- Sdrmer
an az érzelmi zsarolds: azt szeretné, ha soksTor o1
a fid csak mellette tlne, és Eszter mel- =
lett nem. Miutén a fia utinamegy, és ol dad
avélldra hajtja a fejét, 6 szinte erészako- =T megha
sanlenyomjaaz 5lébe. A gesztus korant- 3 Neionceth
sem olyan ligy és anyai, mint ahogy az gy «lemt
aforgatékényvben le van frva. Innen ér- RS cpsn
telmezhet6 az 4tiilés gesztusa is. Anna egész egyszeren vilasztisra kényszeritette Tmic 3
a fidt az dtiiléssel, 6 és Eszter kozétt, A fig kis csoddlkozas utan hozzébjik, mire PRTK VIS
6 hatdrozott mozdulattal lenyomja, mintegy foglyul ejti. Miutin ez megtortént, Anna ol SASsaor
- a filmben - gonosz pillantdst vet Eszterre, aki viszont azonnal kéhécselni kezd. Q=T ey
Ezzel mintegy bosszit 41l Anna akciGjéért, hogy a fiit elszakitotta téle. A filmben cheve beror
a kettSs roham is a két ng kézotti viszonyrol szél. Az elsg k6hégs roham nem Tis-

&

93. dbra
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all, hogy
0 a szajat.
| a parnat
6rolgeti az
11é. hanem
kedik el.
ténet alap-
konyvben
cz€s apro,
t6le. Méar
1 a vasutl
v tilésel-
 két névér
| rendezés
. El&szor
rman, ami
. A kétng
ja mellett
shu felall,
t n§ kozé
1zt jelenti,
ja” a fiat,
Eszterrel,
Anna, lat-
1 szemben
tavolodo
hagyja ott
lvanval -
eretné, ha
szter mel-
amegy, és
erészako-
us korant-
- ahogy az
JInnen ér-
‘szeritette
ik, mire
ént, Anna
elni kezd.
A filmben

ham nem

vdlt ki Anndbél segité gesztust. A médsodik, erdsebb roham mar igen. Ekkor Anna
odatérdel Eszter elé, aki, miutdn Annit odatérdeltette maga elé, minden diihét ki-
zdva durvén elloki 6t, és még ki is megy a fiilkébsl. Ezt megint csak az Annghoz
val6 viszonya motivilja, hiszen a forgatékényvben Bergman még nem tartotta fon-
tosnak, hogy Eszter elhagyja a fiilkét. Ezutin Anna utdnamegy, és visszatimogatja
a fiilkébe, majd lefekteti Esztert az egyik iilésre, ami visszavagas, mivel most megint
& van az er§ pozicidjaban. De a forgatékényvvel ellentétben Anna nem Eszter mel-
lé iil le, hanem megint a vele szemben levd iilésre, ezzel fenntartva a kettejiik kozot-
u fesziiltséget. Minden véltoztatds a forgatékonyvhoz képest a rendezés értelmezd
és hangstilyoz6 szerepének koszonhetd. Bergman ebben a jelenetben a harom sze-
replé iilések kozotti mozgdsit egymds kozotti viszonyaik kifejezésére hasznalta.

A szereplok és a szinészi jdték
A szereplit

A filmekrél valé hétkdznapi beszélgetésck sordn leggyakoribb megkézelitésmédja
a torténetek értelmezésének a szereplSk cselekedeteinek, jellemének, kapcsolata-
tknak az elemzése. Ez nem véletlen. A torténetek szerepldk torténetei, a szerepldk-
nek pedig jellemiik, viszonyaik és céljaik vannak, és ezek irdnyitjdk a torténetet.
Egy esemény tobbnyire azért torténik meg egy elbeszélésben, mert valaki valamit
tesz, vagy gondol. Ezt egészitik ki természetesen a véletlenek, a természeti, torté-
nelmi események, illetve a katasztréfik. Fzek azonban a torténetek tobbségében
csak héttérként, motiviciés bézisként szolgdlnak, amelyre a szereplSknek reagal-
niuk kell. Ezért a torténeteket leggyakrabban a szerepldk motivaciéin és tettein
keresztiil érthetjiik meg.

Barmennyire kézenfekvének és egyszertinek tlinjék is a szerepldk elemzése,
sokszor ez az egyik legnehezebb feladat. A filmek nagymértékben kiilonbsznek
cgyvmdstél a tekintetben, hogy mekkora jelentdséget tulajdonitanak az egyes sze-
replék 6ndllé cselekedeteinek, illetve milyen silyt helyeznek a szerepl8k kérnye-
zeti meghatdrozottsigdra. Tovabbd jelentds kiilonbség van a filmek kézott abban
a tekintetben is, hogy a szereplék jelleme és motiviciéja mennyire Gsszetett és/
vagy ellentmonddsos. Bizonyos miifajokban - példdul a dramdban - a torténetek
teljes egészében a szerepldk viszonyainak bonyolédédsdra épiilnek, kiilss cselekmény
szinte alig van. Mas mtifajokban - kiilénésen a szérakoztaté mifajokban - a sze-
repl6k viszonyai egyszerdek, és a hangsily az akcidkon van. A filmek elemzésé-
nél el@szor is meg kell tudnunk hatdrozni, hogy a szerepl6k meghatirozottsigai
milven mértéki:g figgnek miifaji, stilisztikai vagy egyéb konvencioktsl. A miifajok
cleve bizonyos tipusokat kedvelnek, igy egy szerepld cselekedetei sokszor elére
megjésolhatéak az adott miifaj alapjan, igy ezck a karaktervondsok nem egyéni,
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hanem miifaji sajatossdgoknak felelnek meg. Vigjatékokban példaul elére tudjuk,
hogy a szereplék tetteinek nem lesznek tr

agikus kivetkezményeik, és akdr a leg-
durvabb sértés sem von maga utdn gyilkossdgot. Egy gengszterfilmben bizonyosak
lehetiink benne, hogy a szerepl6k kozotti legkisebb ellentétnek is nagyon sdlyos
kovetkezménye lehet, és valakit bizonyosan meg fognak élni. Az akciéfilmekben
vagy a biiniigyi filmekben nagy valészintiséggel talalkozunk elvetemiilt gonosz em-
berekkel, akiknek cselekedeteit egyszeriien

a gonoszsaguk vezeti. llyen egyértelmi
gonoszsigot viszont szinte soha nem tal4lunk elvont mtvészilmekben. A miifaj

tehdt elére jelzi, hogy egyes szerepldk tetteit milyen szinten kell értelmezniink.

A szereplék elemzése egy film esetében nem nagyon kiilénbozik az irodalmi

mivek - regények, novellsk, dramak — szerepléinek elemzésétsl. Minden esetben
a jellem, a motivicié, az élethelyzet, az emberi viszonyok és az elérni kivint cél alap-
Jan tudjuk ket elemezni. Mig az irodalomban azonban a szereplék elemzése tisatan
a sz6veg alapjin torténik, a szinhdzban és a filmben ehhez hozzdjérul a szinészi Jjaték
is. Egy adott karakter mozgdsaval, hanghordozisaval, mimikdjdval, egész lényével
nagymértékben meg tudja hatdrozn; a forgatéksnyvben lefrt figurdt. Féleg irodal-
madrok részérdl sokszor hallani a filmmel kapesolatban azt a kifogdst, hogy konk-
rétsiga miatt tiilsagosan megkoti a nézé fantazigjat. Fz elsésorban a szereplgkkel
kapesolatban fontos kérdés. Kétségtelen, hogy ha azt olvassuk egy alakrél, hogy
»kovérkés volt, rovid haji, és mindig mosolygott™, ezt minden olvasg olyan ele-
mekkel egésziti ki, amilyenekkel akarja. Egy filmben egy konkrét szinész testesiti
meg az alakot, akinek a wkovérkéssége”, »osolygéssiga” és . rivid haja” egészen
egyértelmd, és nem hagy helyet tovabbi fantézidlssnak. Epp itt j6n azonban a szi-
nészi jiték szerepe. A j6 szinész képes arra, hogy lgy mozgassa meg a befogadé
fantézigjit, hogy a néz6 az alakba sokkal tébbet képzeljen be
hall. A szinész képes tovibbépiteni az alakot olyan irdnyo
esetleges irodalmi el6képben sem voltak benne. Az, ahogy e
egy alakot, nem egyszertien lefrt vondsainak meghatirozasit Jelenti, hanem djabh
vonisokkal valé gazdagitdsat, és a néxd; fantdzia ezekrél a vondsokrsl legaldbb any-
nyira képes elrugaszkodni, mint a csupin szavakban lefestett figurk esetén.

Az elemzés sordn nem konny feladat a szinészi Jaték kiilonvalasztdsa a forga-
tékonyvben megirt karakter sajdtossagaitol, hiszen a nézgk tébbnyire nem ismerik
a forgatékinyvet, tehdt nem tudhatjék, mit adott hozzé a karakterhe a szinész.
Tovdbba a szinészi jatékot ugyantigy kulturdlis konvenciék. stilusok szabélyozzdk,
mint minden mast egy malkotdshan, Minden kultiirin
van a maga jellegzetes szinészi beszédmédja, mozgasr
Ha pusztan egy torténet alakjait elemezziik, nincs sz
a szinész karaktere, a szinészi Jaték és a szinészi Jaté
béztetésére. Fzek mind egylitt hozzdk létre a visznon
csupdn a szinészi jatékot elemezziik, mindenképpen s

Jik egy korszak szinészi jatékdnak konvencisit és az ir

le, mint amit I3t vagy
kba, amelyek még egy

gy szinész ,.életre kelt”

ak és minden kornak meg-
endszere, kifejezéeszkozei.
tikségiink az frott karakter,
k konvenciginak megkiilon-
az adott figurdt. Azonban ha
ziikség van arra, hogy ismer-
odalmi alapanyagot s,
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Iddu] elére tudjuk,

vetk, és akdr 5 leg-
Imben bizonyosak
1S nagyon stilyos
7 akej 6filmekben
emiilt gonosz em-
lyen egyértelmg
nekben. A miify
rielmezniink.
S21k az irodalm;
Minden esetben
1 kivint cél alap-
elemzése tisztdn

la szinészi Jaték
L s

o olyan ele-
zinész testesit;
haja” eglszen
2z0nban a syzi-
oo g befogad(’)
amit 14t vagy
lyek még egy
2. Eletre kel
hanem tyjabb
cgaldbh any-
=setén,
fdsa a forga-
nem 1smerik
& szinésy,
abilyozzik,
oriak meg-
70eszkézer.
it karakeer,
megkiiln-
zonban ha
0gy iSmer-
Di 13,

dik, majd arrgl, hogy

A szinészeh

szinészi jaték elemzésében nagy nehézség
i 5zinészi, hanem rendezéi kérdés,
nészi jdickot, Azt hogy egy szerepld 3ll vagy iil
mulyen hangosan beszél, hogyan gesztikulal, elsésorban — idedlis esethen — 5 rende-
26 mondja meg. A kész filmbé] azonban nem tygi egdllapitani, melyik gesztus,
melyik mozdulat, arckifejezés, hangsily kinek kszonhetd, Az cgyetlen tény, hogy
mundezeket a szinésy haj

ta végre, teh4t hajé, akkor a szinésy, mindenképpen »ben-
nevolt”, hiszen ak4r sajdt Gtlete volt, ak4r 5 rendez6é, hatasosan valés

itotta meg,
A legfinomabb rendezs; utasitds sem ér semmit, ha a szinésy nem tudja hatdsosan
vegrehajtani. Es megford alisabb szinésy sem tud élete
olyan alakba, amely nincs rendesen megirva, és nincs megrendezve. Néha azonha,
@lilkozunk kivételekkel, Néhdny re

ndezg - Bergman és Fasshinder kiemelkedtek
ebben - syenge vagy kézépszert szinészekhbg] 18 emlékezetes alakitasokat tudtak k;-
csiholni, és a mésik oldalrél, olyan kalibert

zinészek, mint Robert d
Pacino a legrosszabh filmjeikben is tudjék érzékeltetni képességeiket.

1 esend fentebh clemezett jelenetéhen feltétclezhc{jiik, hogy a szinészek arc-
safejezését, gesztusait 1s a rendezd struglta, de az, hogy ezeket végre is tudjsk
hajiani a szinészek, hogy ay instrukciéhgl kj ejezés lesz, az egyértelmien a szindsy;

k enet fGszereplsje Anna, vagyis az 6t

itva: a legzseni

e Nirg vagy Al

9
&

J4ek eredménye. Ebben 4 tekintethen a jel
alakité Gunnel Lindblom. Amj

ovet§ arckifejezéser mind a fizikai fajda-
lom. az erotikus vagy, az elernyedés ¢s 4 feszitltség kitlonbezg keverékét valgsit-
iik meg (83., 85., 87., 88. dabra), mig csak a legvégen - amtkor 4tii] 3 névérével
szemben levé tilésre - mindey alig tiirtézteth etd. feldult haraggd nem valtozik (93.
hra) A jelenetben a ket névér kizi i egyetlen sz6 sem hangzik el csak mozggsuk-
b4l, gesztusaikbg] ég Gunnel Lindblom arqjdtékdbol keveredik kiaz a lelk driama,
ami a két n6 kozott fesziil,

Egy mdsik példan azt figyelhe
=raitieremtmeg egy kiilonés alakot és ir Je egy lathatatlan ]
Daldry Az grak (2002) cimi filmjének egyik f&szereplo;
iz Woolf frénét alakitja. A film elején taldlhaté az o Jjelen ben egy reggel lejon
2lépeséna férjéhex, aki cgy asztal mogoit dolgozik. A térje az ¢szakdja ivnt érdekls-

reggelizett-e. Erre felesége gyors igennel valaszol, de tekintete

tjiik meg, hogy a szinészi jaték a vagdssal egviitt ho-

helsd folyamatort. Stephen
e Nicole Kidman, aki Virgi-

ct, mely]
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enyhén méltatlankods, minghg zavarng
akérdés. (94, dabra)

A férj kételkedik a vilasz igazsggs-
ban, és magyarazatként hozzéteszi,
hogy az orvos kévetel; meg a rendsze-
res étkezést, nem &, Innen sejtjiik a fele-
s€g néma méltatlankodgsgnak ay okit:
orvosi feliigyelet alagt all, amelyet belij]-
r6l elutasit. Hatdrozottan elindul vissza
alépesé fele, hogy visszamenjen az eme-
letre, mint aki pe akarja fejezni ezt gz
amugy is egyoldalg beszélgetést. A fér
utinaszél, hogy majd Nellyt felkiild;
gytimolesskkel ég zsbmlével, Felesége
egesz testével visszafordulya lestjté pil-
lantdst vet felé. Ezze] mdr nemecsak eny-
he méltatlankodsst. hanem a heves test-
mozdulat és szdjtartas segitségével
hatdrozott ellengll4st fejez ki. (95, dbra)

A férj azonnal megeérti a szavak nél-
kiili tiltakozsst. »Akkor ebédet” mond-

Ja. ,Rendes ebédet. férj és leleség egyiitt,
leves, puding, meg minden, Eg erdvel,
ha sziikséges.” Egyre hatdrozottabban
erSlteti most mgr nemesak az evés té-
mdjat, hanem azt is, hogy az étkesés.
nek meg kell felelnie 4 tarsadalmi kon-
venciéknak. Latjuk mar, kiizdelemral
van sz6 a hdzastirsak kézétt, melyben
a férj megprébalja 2 feleségér bizonyos
~ egészségiigyi és viselkedési ~ szabg-
lyokhoz kétni, & pedig ennek ellenal],
de ebben ajelenetben az ellengllsg csak
az arcjatékkal és 5 mozdulatokka] feje-
z6dik ki, amib] azt is s¢jthetjiik, hogy
€z régl téma kizottiik, A feleség most
mar megill a lépesdn, néman visszanéz,
€s arckifejezése kifejezetten vészj6slo.
(96. dbra)

Es ckkor Jon a meglepetés, Arca,

9-5’. dbra | ebbdl a szigord ¢s lestijté kifejezéshal
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2inte lithatatlanyl toprengdvé viltozik, majd néhdny masodperc myilyy megsz6-
al: | Azt hiszem, megvan az elsé mondag.” (97. dbra)

A meglepetést az okozza, hogy mikozben agt varndnk, hogy » verbilisan ¢s
~=sztusokkal folytatot dialégus éri el 4 cstcspontjat itt, valjiban egy rejtett, ma-
sk folyamat bukik elg az asszony szavaib6l, amj a, eddigi arckifejezéseit i dtértel-
mezl A férf ezek utan nem tudja folytatni az Etkezés témgjst, Megadéan sohajt, és
“zt mondja: , Akkor dolgozz.” Ekkor Nicole Kidman arcsn halvény mosoly jelenik
e, €s tekintete nyugtizza a gy&zelmet, minghy azt mondang: , Np, ldtod, hogy
ar er6lkédnid? Ugyis én gyozok.” (98. dbra)

A feleség ezutin visszaferdul, €s f6lmegy a lépesén.,

A jelenet gyakor bedllftds-ellenbesllit4s parokkal van felépitve dgy, hogy a két
seszélgets félkdzeliben latszik. Mive] szinte csak a térj beszél, a dialégus gy épiil
%L hogy a férj szavaira a2 asszony arca vélaszol. Nicole Kidmannek az vo; 4 fel-
adata, hogy Erzéseit, gondolatait, vdlaszait kizdrélag arcvondsaival és mozdulatajyg]
‘ejezze ki, A S2Inészné testtartssa mindig ugyanaz, kiquezésnlécﬁa ennek a test- &g
“tartisnak az apré moduldcidjival srtén;l. Mozggsa elengedett, de hatdrozog,
¢ enyhén leszegye, ¢ igy pillant f5] idgrg] idére a férjére. Minden egyes pil-

“ntdsa nagyon hasonlg, de mindig mést mond. Férjéhez valg odafordulisibhan ¢s
: tekinteteiben egy fokozds téreénik 4 méltatlankoddstg] haragig, & ez 4 folyamat
megszolalisban, amj visszafelé tébbértelmivé is teszi
t. Most kideriil, hogy férjénck a7 étkezéssel kapesolatos

=200 be is zsebeli 5 gyozelmet. Ezze] cgyszerre tbb szinten fejezi ki autonémi.
S zem hagyia magdt szabilyok kize SZoritani; az a témg 4 fontos, amit & vey fol,
22 amirdl a férje beszél, és mindezt riad4sy] €8y néma fejmozdulages] férje
“sirais hozza,
“cole Kidman Jatéka olyan aprg rezdiilésekben nyilvanul meg,
e teszik lehetgvé 4 finom j4ték megertését férj ¢s feleség kozétt, ugyanakkor
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+ wovetkezGkben két film példdjan mutatom be az elemzés menetét €s azt, hogyan
«zzimazhatuk az elgzekben targyalt szempontokat konkrét helyzetekben. Mind-
oo elemzés problémamegold() elemzés lesz. tehat bizonyos kérdésekbél indul ki,
wnelveket az elemzés soran meg kell vilaszolni, és ezek a vilaszok vezetnek el az
“riclmezési alternativikhoz. Nem egy minden létezhetd szempontbél vizsgdléds
~r0 clemzést taldl itt az olvasé, hanem olyat, amely a filmeknek csak azokat az as-
stusait targyalja, amelyek az adott kérdés megvilaszoldsihoz fontosak. Fz sokkal
oban illeszkedik a valg élet helyzeteihez, hiszen mifalkotdst sosem .,csak tgy”
~cmziink, hanem az elemzéssel mindig valamilyen kérdésre keressiik a vilaszt,
Olvan filmeket vilasztottam, amelyek egyrészt kiilonboznek egymadstol miifa-
shan - az egyik egy szérakoztats akciéfilm, a mdsik egy elvont miivésafilm -,
“srésztvan benniik valamennyi kéz6s vonds: mis dlkét film elbeszélése egy titokra
“piil. illetve arra, hogy a film az elbeszélés kulesfontossagti részleteit elhallgatja. Ha
5l a szempontbél 6sszehasonlits elemzést készitenénk, azt a kérdést tennénk
“. vajon hogyan oldja meg ezt a problémit egy kézonségfilm, és hogyan egy m-
“sztilm. Itt azonban nem hasonlitom Gssze a két filmet. Mindegyiket sajit belsg
“ormal rendszerébél kévetkezd kérdéseibgl kiindulva elemzem és értelmezem.
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7. fejezet

Egy akciéfilm
Spike Lee: 4 belsd ember (The Inside Man, 2006)

A cselekmény leirgsq

A film az egyik [6szereplé, Dalton Russel monolégjaval kezdgdik. Bemutatkozik.
€s elmondja, hogy egy tokéletes bankrablssra késziil, és 5 lényeg az a médszer lesz,
ahogy végre fogja hajtani a cselekményt, Ezuggy kivetkezik 4 f6cim, amely alan
egy furgont kévetiink New York utcdin, amint elérkez;k egy Wall Street kérnyéki
bankhoz, ahol leparkol. Munkaryhss emberek szillnak k; beldle, és lassan bess.
virognak a bankhg, Ezutin fegyvert vesznek el6, és mindenkit foldre kényszeri-
tenek. Egy rendgy €szreveszi a bankrabldst, eliney] 4 Mozgositds. Keith Frazier
nyomoz6 €s a tarsa, mint tdsztargyalsk kapjik meg a feladatot, A rendérség nagy
erbkkel szillja meg a helyszint. A hank igazgat6jit tdjekoztatjik a bankrablssre]
A bankrablgk mindenkit tiszu] ejtenek, aki hent tartézkodott, elveszik mobilte-
lefonjaikat, ¢s levetkgutetik Gket. Mindenkinek ugyanolyan ruhgbg kel] oltoznie,
¢s a bankrablsk g Ugyanazt a ruhdt veszik f]. Innentdl fogya 5 bankrablsk ¢

vaki elintézi, hogy a né szabad
kezet kaphasson a rep dérségtsl a Russellel valé targyalgshan. Erezheté’, hogy apol-

gdrmester lekételezettie ennek 4 Madeleine-nek. A hank igazgatoja is megérkezik

k. Elelmiszert kérnek a tdszejték, ezt o rend6rség arra hasz-
ndlja, hogy lehallgatékat Csempésszen a pizziha, De nem mennek vele sokra, csak
Enver Hodzsa albgn nyelvii beszédét hallgathatjsk, ami; €8Y magnérol jitszanak
bele a mikrofonks, Kézben megtudjuk, hogy a tiszejtik némelyike tisznak adja
ki magit, készakarya cserélgetik a kiiliy szobdkban fogva tartor tiszokat, amelyek
mindegyikének maszkoy kel viselnie, hogy ne lithassgk egymd

is vernek. A tuszok kjha]lgatésén kideriil
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