
t Ll' rerrdeltrrezés'ére állnak. Ezért ez a ktinyv els sorban az i\yen apr rtechnikainak

srilnme mnful,denki tud. Egy,filmet filmként, azazl<tfqez eszkozeinek hatáskomple-

mnrmakdunr há;mri csak kevesen képesek.

A ffitmck hatáselemeinek nagy része észrevétlentil' tudattalanul hat. Egyszer
,csmk esm trl&be "jut 

valami 
"gy 

jelenet nézésekor' és nem tudjuk, miért pont erre

mfi'Ím aaolrla az apr részletekre, amelyekb l a|<lfqezés feléptil, és amelyeket szinte

fumr, sem \Íesztink. Ahhoz szeretnék ítthozzájárulni, hosy azt a kérdést: ,rmiért
eg ds erjutott eszembeP"r rrmiértlett ilyen és ilyen a hangulatomP'' minéljobban
meg fudjuk kozelíteni a filmes l<tÍejez eszkcizijk oldalár, l is. A mííalkotásokr l és

á$ta}iíban az elénk tárul világr l vdr esztétikai beszélgetésnek a legÍ bb értelme,

hos}" srubjektívnekt n élményeinket meg tudjuk osztani egymással)azaz)hogy
megtalá$uk élményeink ktizijs forrásait.

2a
szerzo

L*r

1. Fejezet

A míí e|emzés célja

Az e|emzés nem természetes ,,hasznáIata" a mííalkotásoknak. A míivészek nem

azért alkotnak, hogy alkotásaikat valaki elemezzq hanem azértrhogy azol<kal ha-

t' st érjenek el. Sok míívészt kifejezetten bosszantanak a mííelemzések, gyakran

persze épp azok, amelyek a mííveikr l nem azt mondják, amit k gondolnak, vagy

éppen nem kedv ez véIeményt a\al<ttanak ki r luk. Ingmar Bergman pélrdául ezt

nyilatkozta: ,,Feneketlen szakadék váIasztel a magyaráz imt l."l Val igazra mííal-

kotások befogadá sához az esetek trílnyom tobbségében nincs sziikség arra

a hrdatos elemz tevékenységre, amely trilmegy a spontán látvány- vagy akusztikus
t , .. .,4 C.rL^-:^:-^- L^-,^^1-^^^rl^^-^+,,J^+noolo^o/l eIeIfIZeSen vagy sz vegértésen. S t az is igaz' hogy sok esetben a tudatos elemzés

'#gu lehet a mííalkotás megfelel befogadásának.
l A m(ie|emzés a míialkotásokr l val beszéd során kap szerepet. A mííalkotá-

l mokr 1val beszéd márpedig elkertilhetetlen' hacsak valaki nem él olyan széls sé-

gesen magányos és/vagy olyan szé|s ségesen sivár szellemi éIetetramelÉen fontos
' éIményeit nem osztjameg senki mással, és maga sem gondolkodik r luk. Val já-

ban lehetetlen mííalkotásokr l nem elemz m don beszélgetni akkor' ha trillépiink

l'*.gyrrer min sítésen. Minden olyan áLlÍtásramely egy kicsit is trilmery azon

.N,a *egállapításon, hogy a mííalko tás ,j " vagy ,rrossz'', ,,tetszik'' vagy ?)nem tetszik'',

imár valamilyen elemzésnek tekinthet . A befogad k nagy tiibbsége mégsem érzr

'6 míívészetéIvezete fontos helyet foglal el, a míívészetr l val beszéd ésíry az

-6tremzés magasabb rendíí, egyre kifinomultabb formái sztikségszer(i velejár, r

',a 
míívés zet élvezetének és az éLvezet fokozásának. Nincs ez másképp a borászok'

{'i lo,rás'ok, a míib torasztalosok vagy a futballrajong k esetében sem. A futball

fuezetétntiveli ar laval elemz beszéd)az egyes élményelemek tudatosítása és

iiinészlete zése. Amikor felidéziink egy-egy felejthetetlen pillanatot, annak minden
.részletével és tényez jével egytitt, jta átéljrik, és a tudatosítás segítségével elmé-

i}5{qiiik annak a pillanat nak az é|ményét Ugyane z ahelyzet a m elemzéssel. A m' -

'&*ré' a mííértés és a mííéIaezetfohozd,s ,nah eszhiize, amel2 hozzdj rul a befoga&ís-

szíikségét annak, hogy tudatos viszonyt alakítson ki a mííalkotásokhozrés hogy

megáilápításait ."'dsr.rbe fogla|ja. Azok számára azonbanrakiknek az életében

:ban s zerzett éImén1 eh hatás d,nah tudato sít ds d'hoz s elmély ít és éhez.



{-'5mmnkkm,r a ml l"észetelmélet tcjbb ezer éves t rténetének egyik legfontosabb
mmÜfifiifit[mm] ,&Í 'a gtrmdolat' hogy a míivészet a világr l val informáci cserének 

"gy
sryffiirmus fu*,u:rnn;ájla. ezÉrt a befogadás vagy amtiélvezet egyik alapvet cé|ja a világ meg-

ilsmmffie;$e m. umilfitésze en keresztril. A mííelemzés funkci ja ebben a megkozelítésben

ilsfims m.n hn'u É{maén1.eket, érzéseket, amelyeket az adottmííalkotás a világr l hordoz.
&luurnu.emo, sniírmaztathat a nagyon fontos pedag giai szerepe is.

l*yrJ''ndmul erurek a megktizelítésnek az éwényessége még akkor is, ha hatatla-

uunn e'fin*ryetfi es. megoldhatatlap fogalmi paradoxonhoz: aforma és tartalom kett ssé-

gpfrne' " '{_kárhogy finomí$uk, ebben a megk zelítésben 'amíivészi forma lényegében

- ,:P**agol papír'', amely a|ényegetraz ,ruzenetet'', ,rtartalmat'', mondanival t'', stb.

bilzrlrusnak' cicomának látszik. A mííelemzés pedig folosleges id toltésnek, mivel
l?ffi'megér$rik azonnal a mííalkotás mondanival ját - akkor ezért Íiiliisleges _,

\"es. nem' akkor pedig azért. Ha a m(ivészetval ban az ,ruzenet" csomagol papír-

.ja r"olna, val ban nem sok értelme volna mííveket elemezni, és nagyon bosszanta-
rra.lra egy míi ,rizenetét" hosszas elemzéssel lehetne csak megfejteni. A míívészet-
ben a forma nem 

''Csomagolás'', 
és nem rígy rejti az ,ruzenetet'', mint az ezustpapír

a csokoládét. A mííalkotások formája komplex élmények felkeltését céIozza. olya-
nokéq amelyeket elvileg az éIet koncentrá|t és érzékeny megfigyelésével is átélhe-
tiink. A mííalkotások részbenhozzásegítenek ezeknek az éIményeknek az áté|ésé-

hez. részben olyan élményeket ktizvetítenek, amelyek eddig ismeretlenek voltak
sziimrulkra. A míívésznek azonban nem áll rendelkezésére az a tárgyi világ, amely
mornrfis esetben az élette| kapcsolatos komplex élményeinket kivál$a. Még a fil-
rnekb 1is hiányzik a térbeliség érzetera tapintás, a szagok raz ízekra dolgok ktizel-
s"égének és távolságának az érzése és ajelenlét általlétrejiitt élmények kore.

Ebb l kovetkez en míívész azral<t a rendelkezésére Jl szíiktárgyias keretek ko-
ziitt - pétdául egy ecsettel, egy tollal, egy heged ve|,egy kamerávil'_ képes aZ adott
eszkoz érzéki korlátait meghalad tlsszete tt érzél<tés fogalmi asszociáci kat felkelte:
ni" \ ag1' nrás megktjzelítésben: mrívésznek nem azt nevezzuk, aki tud rajzolni vagy
rud frrnrlrrízni, hanem aztral<larajzávaJ'vagy a furuly.ázásával olya^ cjsszetett é|mé-

íIv6fo6g. érzéseket, fogalmi asszociáci kat képes felkelteni anéz jében vagy hallgat -

.j,áhalu arriel}.ek megtapasztalása,átéIése rtjvidebb Vagy hosszabb távon ijrtjmet okoz
a hefryad barr akír rigy, hogy megszoko tt j érzéseket tapa sztil', akár gy,hogy olya-

; kmmry,ex élrnénwilág, amely nem redukálhat néhány sz ban is megfogalmazhat
'_ + t

*tmmufu;lfigm" 'ás. ,,mondanival ra". A mííalkotás formájának ,,tartalma" egy é|-

Wwtrry"TwmTdnzéskomplexum, amelynek csupán ijsszetev i a ktils tárgyivagy társa-

&M \'"mffiw.e q'tlrraflroztathat állítások. F,r,ek a mííalkotÁs által felkeltett élménvek

Ezeket az éIményeket a mííalkotások a szerkesztett, alakított fornra ."ki;

a1atti'' (szubliminális) hatásaival keltik ftil. J llehet, a mííalkotások befog

során végig tudatos állapotban maradunk, a forma mégis alapvet en ttrdat

m don hat. Ut lagos kontroll segítségével ugyan vissza tudunk fojtani bizc

érzéseket (például amikor valaki nem akar sírni nyilvánosan a moziban), d.

megie1enését nem tudjuk kontrollálni, egyediil a mííalkotás képes erre. Bárrn:

ugyth nézésekozben esziinkbe jut, és bármilyen érzés,amelyet kozben áté

tobb''yi.e kívtil Van a tudatosságon. Erre mondják aztrhory,)átadjuk magl

a míí éWezetének''. Amikor azonban kijtivtink a mozib l, elkezd dik a befo1

kiizben átéIt é|mények egyre tudatosabb feldolgozása.Ezt a folyamatot nevr

miielemzésnek.
A mííelem zés tudatos befogadás' amely a mííalkotások sajátos funkci jáb

dul ki. A míívés zet céI1átlegáltalánosabban - de korántsem kimerít en - a l,

heltésselhatározhaqjuk meg.A mííalkotások általkiváltott hatás homplex,egy:

érzelmi,lélektani, intellektuális és fiziol giai; holtehtíu\ nem transzcendens

ktizvetleniil a fizik ai érzékeJ.ésen kereszttil mííktidik. Emiatt maga a tárgyia

és ennek ktirnyezete mindig fontosabb szerepet játszik a mííalkotásokban.

a tárgyonkereszttil e\érhet érzéldeletti világ képzete. (A mííalkotásokat egyé

a va1lási szeftattásokt l a legnehe zebt: megktil<inboztetni, olyannyira, hogy a

si szertartásokat szo\gáI kegytárgyakkal, épiiletekkel' képekkelr ez amegkiilti

tetés már nem is lehetséges. Ezért is keresi ttibb filoz fus és esztéta is a míí'

eredetét a va1lásba^.) A m e|emzés és általában az esztétikai elemzés célja

kiindulva a hatds miglar ,zata.

Elemzés' esztétikai elemzés, mííelemzés

A mííalkotások tehát az érzékeinken kereszttil hatnak. Azonban sem ktiltin 
'

szervtink' sem ktiliin érzékelésm d nem ál1 rendelkezésiinkre a míívészet b

dására. Konkrét értelemben ugyanazzala szemmel néziink egy festményt is

egy kalapácsot. A fiziol giai észIe\és és az alacsony szint , informáci felclo

.r}u''rigy mííkodik a hétkijznapi világban' mint amíivészetben. A síkokat, a

,rrákut, u tiirrr.g.ket és a tárgyakat ugyanazon elvek szerint ismerem fel és

Iem a val ságos látványban, mint a képen. Egy látvá"É l mind a mííalko

mind a vil ságos látványok esetében ugyanolyan percepci s mechanizmusc

rint ,,vonjuk ki'' a számunkra fontos informáci kat.

Ezeka mechanizmusok már viszonylag alacsony szinten is a válogatár

a csoportosítással vannak tisszefiiggésben. Például anélkiil, hogy pontosal

meznénk ar, elénk táru\ látvánvt" mindig a|átvány ktizepére koncentrál a



n meffimme riuirukeu- \{ozg foltokmindigjobban kiemelkednek, mint a mozdulatlanok;
hu,ibmnuwqrs srfrmek-j,obbarr nragukra vonják a figyelmet, mint mások; aIát térben egy-
mnufrsh'ury'n kd}'ae$ es folrokb 1 csoportokat képeztink, és megkeresstik azokhatárait,
slt'Íb" A"d *gaufru és a csoportosítás már az elemzési folyamat részerhiszen alátvány

urul'*mun'nnyfu á]ítj.nk ket egymással. Ez az elemzés azonbannagyrészt spontán folya-
mr;afr* & -uuem tudatosan végezzuk. Alátványt tehát már az észlelés legelemibb szint-

$, wn is *eilemlezztik'', és ennek az e|emzésnek a tudatosításához és kiértékeléséhez
mmfu'dlegli hogy az el ttunk lev tárgy milyen célrakésztilt.

Ma eg1'lárr'ányt észlelttink, abb l kiemelttik a fontosnak t n elemeket razokat
'm milr5'i felismerés szin{én értelmezttik, folvet dik a ktivetkez k&dés: mit kezd-

;3ililmk a lániá"nnyalrazaz milyen viszonyt alakítsunk ki hozzá? Ez a kérdés lehet na-

ryon nrdatos és lehet nagyon spontán. Egy madárrhaa kcizelében megmozdul egy
nLag1"obb folt, nem nasyon gondolkodik azon, mi legyen a viszonya alátványhoz:
azonrra]' fulroppen. Bizonyos helyzetekben bizonyos vizuális ingerek tjsztcintjs cse-
leh'ési reakci kat válthatnak ki, amelyek lehetnek kondicionált reflexek, és lehet-
nek teljesen feltétlenek is. A vizuális ingerek trílnyom ttibbségével azonban nem
ez a helyzet.

Ha megyiink egy forgalmas utcán, ahol végtelen sok vizuális inger ér minket'
ezeknek az ingereknek a trilnyom tiibbségét a figyelmtink perifériájára szorí$uk,
é,s csak bizonyos típusriakra figyeltink (ne menjtink neki senkinek, ha lelépiink
ajárdár l, nejojjon aut ,stb.). Ha magasan feletttink elhriz egy repiil , aztészreve-
heqjtik' de nem vált ki bel ltink semmiÍéle cselekvési reakci t. Azonban bármelyik
'irrger a végtelen sok kijztil felhívha$a magára a figyelmtinket, és felvetheti benntink
azt a kérd st, mi legyen hozzá a viszonyunk: egy koldus látványa (adjunk-e neki
pénzt). egy kirakatIátványa (bemenjiink-e a boltba) , eW pad látványa (leii|jtink_e
pihenni), stb. Ezeknek a kérdéseknek a megválaszolása els dlegesen megint csak
a r'izuális elem'éi sí$án vet dik fel. Milyen a koldus, milyen a kirakat, milyen
a pad? Vizuálisan megfelelnek-e azoknak a dolgoknak, amelyekkel nekem valami-
trven célom lehetP Felkíná|ják-e nekem a számomra val célszertiségetP

hfindenfajta ész|elés és látványelemzés valamilyen gyakorlat, érdek és érdekl -
dés rí]ta] kondicionált. A mindennapos látványelemzésen t l esztétikai elemzésr l
eltkor beszélhettink' ha az elénk tárul látvánnyal kapcsolatban az e\s d\eges ér-
dek}, désiink a |áwány által benniink keltett érzelmi, hangulati, lélektani hatásra
ir"fury:l" I},venkor atárgyakeryéb célszeríiségeiháttérbe szorulnak, ha nem tíínnek
s'e[ teljesen. Ez ttirténik olyankor például, amikor két egyformán j aszta| kciziil

fiLEfr TI szern me$: amelyikjobban tetszik, esetleg annak ellenére, hogy azkevésbé
pr'aktilh.rs. Az asztal esztétikai min ségében val elmeriilésnek azonbanhatára van:

rl

Mn uírgyak esztétikai elemzése kijzott csupán annyi a ktilonbség, hogr'rnirrdlráron
,mgetben más-más keletkezési ktirtilményeket kell figyelembe venniink, és ez beftr

,&wísolni fogja azt, míIyen messzire juthatunk az esztétikai elemzésben. A ternré

,uaeti je1enségek esetében a természeti torvények és a véletlen, a haszná1ati tárg1nl

i tében a gyakorl ati céIszerííség jelent korláto t az esztétikai elem zés el tt. Ez az
.1

ffienti, hogy 1a természeti jelenségeket _ bármennyire tetszenek is _ nem elemez

fue{iik rigy, mintha valakinek a tudatosan alkotott m vér lvolna sz . Ahaszná]at

ffi}"ak fotmai sajátosságái pedig korlátok kozé szorít1ákaz esztétikai szemponto

im e mííalkotások esetében az esztétikai hatások felkeItésére irányul szándéka

eges' ezértitt az esztétikai elemzésnek elvileg nem kéne, hogy legyen korlát

fu {tehát minden elemét tekinthe{iik szándékosnak és elemezhe$iik csak ahatá

ponqjáb l), de mint kés bb látni fogiuk, mégis Yani eZ a mííalkotások érte]

.wezése. A természeti jelenségek és a haszn áIati tárgyak ,,értelme'' vagy ,jelentése
gg1n aldp-ul azok esztétikai hatásán. A mííalhot(s.ok é!e'l-u.r:!:r!-azonban megaa,',

,,az a saj ,los;stí,gi, hrg hiizaeileniil az esztétihai hatd,sohra é'piil. Ha nincs esztétiha

k t s, nincs értelem. A mííalkotások eme sajátossága miatt beszélhettink az eszt(

''tikai elemzés sajátos formájár l, a mííelemz sr l. HangsríIyoznunk kell azonbar
'hogy a mííelemzés kiilonbsége másÍajta esztétikai elemzésel<hez képest csak a mŰ

alko tás o k s aj áto s c éIszer(is égéhez val vis z o nyáb an van.

A jelentés

Ezen a ponton ttjbben feltehetik a kérdést, vajon miért a hatást tekinqjiik az elemzÉ

kiindul pon!ának, miért nem a mííalkotások ,rtartaLmát", ,jelentését" ,,'mondan'
ud' ját" .Hiszen mi más lenne am(ivészet céIjarmint hogy fontos tartalmi uzenet<

ket ktjzvetítsen nektink? Ráadásul, hogy mondhaqjukazt,hogy nincsjelentés hatá

nélkiil, amikor világosan meg lehet érteni egy Yers vagy egy film ,,mondanival ját

akkor is, ha esetleg annak semmilyenmtivészi hatása nincs?

Az, amit iskolásan ,,tarta1omnak'', ,,mondaniva1 nak" ,ugy ,jelentésnek'' nt

veziink, nem más, mint ugyancsak a mííalkotásoknak egy,,sajátos hatáseleme, nt

vezetesgn az aZ intellektuális, gondolati asszociáci s k r' amely a legjobban ve'

balizálha t a m alkotások liomplex hatásáb l. Ez a hatás azon!:an nem a tijb]

,'mellett'', ,,mtigtitt'' vagy a ,rmé|yén" álI egy ktiltin ,,dobozban" elrejtve, hanel

azoknak fogalmi absztrakci ja és transzpozíci ja. Ezt az absztrakci t azonba

a mííalkotások hatásrend szerében nem tekintheqjiik els dlegesnek. Hogy mié

nem, annak t bb oka van:

- A mííalkotások befogadása nem a ,jelentés'' megértésével Yagy megfogalrnl

z.ásávalkezd dik. s t nem is azzalvész dik A mííalkotások i vagy rossz érzések,
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,n ac,ffiLiéu'É; a_ilm,e&1.ulak .-rrrondanival jár l" ,ugy,jelentés ér I" az esetek legnagyobb

rdsmdhem {,ehu,e,ueden beszélni.
* A'l,,ap,vernffi uapasztalatunk a mííalkotásokkal kapcsolatban, hogy hatásuk korr l

kcl,urffi. *Í,u **rtorr l t-mberre válto zhat. Lehetetlen elképzelniink' hogy egy m a|-

kmmás hefiáse rdltozik' de 
"mondanival,ja'' 

nem. Mi értelme volna hát a,,mondani-

v,-_-a$lt$l 
* 

lh:lie'umexni a tobbi hatás koztil, ha az ezekkel egytitt változik?
* A *maondarrival " és a ,jelentés'' fogalmaíhoz valamiÍéle szándékolt izenet-

k* gd1És kÉ'pzete tartozik. F'zekszerint a befogad nak és a miielemz nek a feladata

a5 vrm ma- hos, kibontsa a formába becsomagolt izenetetrhosy azt megértse' vagy

dek do$*" Egy'é'zt: minek ,'k dolna" a m(ivész egy iizenetet, ha azt egyenesen

ilb eilrr*ro*dhu{á; másrészt, e szerint a felfogás szerint szigorri értelemben egy míí-

'* sosem érthetnénk meg, mert a m(ivész eredeti szándékát, ,,mondaniva1 ját''

rekormtru.álni p o n to s kís é r ko mmentárok hiány áb an leh e te tlen'
_Amíívekbefogad ásáhoznem sziikséges azokatintellektuálisan is ,,megérteni''

és verbaii zlni.Hu 
", 

nem lenne így, lehetetlen volna gyiinytirkiidni egy mííalko-

tásbano aze1 ttrhogy elgondolkodnánk rajta. Márpedig elgondolkodni csak azon

a hatáson lehet' u*it 
"Átiránk 

gyakorolt. Lzemberek nagy része nem is gondol-

ko ik el a mííalkotásokon, csak egyszeríien élvezi ket.

Természetesen a mííalkotásoknak lehet ,'mondanival ja'', ,ruzenete" vagy 
'je_

lentése''. Csakhogy ez ahatáskomplexum egy lehetséges aspektusa, amely azon'

ban nem ele.rgedhetetlen a mííalkotás befogadásához, így elemzéséhez sem. A ,j._
lerrtéso'iehet szándékolt és lehet ,'k dolt''' d. nem feltétleniil az, és a ,,dek dolt''

jelentés csak ritkán azonos az alkot által 
',k 

dolt'' iizenettel. A mííalkotások ,je_

1entését, izenetét,mondaniv al ját" legegyszerííbben rigy foghaqjuk fol, mint olyan

eredetileg tudattalanul megjelen fogalmi asszociáci, k ttlbbé-kevésbé koherens

s 1ogikus tudatos konstrukci játramelyeket a befogadás során vagy azt kilvet en

a beflgad bant mííalkotás felidéz. Ezek elválaszthatatlanok a mííalkotás keltette

prri.b,Ikui (indulati, emocionális) reakci kt l, és sokszor azok racionalizáLásai.Pd-
_ae.'t, 

ha valakiben zsigeri undort kelt egy horrorfilm láwánya, nagy val szín ség-

gel nreg fogja 
^ugyurárni, 

miért erkiilcstelen, helytelen vagy kár9s azadottfiIm. Ez

[ehet fordítva i., hu valakit neveltetésb l vagy meggy z désb l ered prtidériája

nrerakad á,Jyoz az erotikus filmek éWezetében, anélktil fogja tudni megmagyarázni

az eiotikus fi1mek ,je1entésének'' káros voltát, hogy akár egyetlenegyet is látott vol-

na. Ez a fqjta esztétikai hatás keltette ,jelentés'' teljességgel elválaszthat azoknak

& m6ild&toknak a szemantikai jelentését |,amelyek egy m a\kotásban találhat' k.

Erniatt mondhaqjuk, hogy egy mííalkotást megérteni nem azonos az esztétikai ha-

tá'Sat kapcsoiatban nem Iév verbális ktizlések megértésével. Egy reklámversike

,nm'eqrÉntése ar]ott esetben fiiqgetlen minden esztétikai hatást l. mert pusztán a ver-

rlrl,l.l,l .l

'- ', aa , 1 1 _'__ ^ L^t;*^.|Ál-.nn fi._ptrp

,', Á ,jelentés" nem magában a mííalkotásban van, hanem a befogad ban ke[a't-

, fu-ik;;;ik"tással .',ilá tilatkozás hatására. Ennek a jelentésnek a fogalmi ele_

,, ir,V*Ei yai színleg mind tudattalanul felttir asszoci ácí k,aTe1ye|ettobbé_ke:Í:b:

' 
*il' ;pí,k ;hel igyeksztink koherens sztiveggé formáIni. A ,jelentésre'' irá_

u,fuil;l;;;;' " 
zért iagyrésztugyanrígy hatáselem zés' mint u'' u!* ^'^:::Y.

lwakci kr a)Yaw u ko,ripo zíci '"i"o'égcre 
irányul. A ,,miért szép?'', ,'miért ígr'

*an fe1ép ítve?;'r,rmiértt.1, ret.t*etP'', ié'dés.k mellé odatehe$iik a,,miért ez jut

*szembe r La?,'íerder, is, amely a 
'jelentésre'' 

vonatkozik. Ugyanakkor a hétkijz_

,Mapi gyakorlatban a befogad k,jelentésre'' vonatkoz kérdése els sorban ilyer

im,#.; tev dik fol, ,,i\íit uku.l,,o.rdani?'' (,,Mit jelent?" ,,Mi a mondanival '

iffi;'*; u rc.ac, kétféleképpen lehet érteni. Az els értelme a verbalizáci ravo'

iffi*"rir.. A mííalkotások k lt.tte kiiltjnÍéle érzések szavakba iintése nem kiinnl

',i,,,'ffi;;;;;;' 
kompetencia sztikségeltetik hozzá.A mííelemzés mint gyakorIa

i,*iunlr. kozátt ezt akámpetenciát ,.gít kifejleszteni. Itt arr l *i 
'i-Í]^h:Y- T,e,'

ffij;i;;;ilr; szavakat,és azokatJz elvont gondolatokat, amelyekbe saját lelki

drze1mi éIményeinket, fogalmi asszociáci inkat egy tágabb, kollektív diszkurzív é
l. vravrrrrJ "---^-*^]

'normatív kontextusba erielheqjiik át,éstlsszefugf 
' 
logikus sztiveggé alakítha{uk

i b{agyon eryszer(ien fogalm azYaimások számárais értelme zhet '::]1i:1l:':.::*"*/"^.-1-_-

, veket ta1áliunk annak Áugyuráratárarhogy egy adott mííalkotás miért tetszik, vag
!

, miért nem tetszik.

A ,,mitje1entP'' kérdés másik értelme a befogad részér lehhez a normativitás

hor.ruto i[arodási igény. Ez a meg értés 
''he1yességének'', 

illetve ,'he1ytelenség(

nek, a probléma.1a. ilnitjeIent a ,jelentés normativitása''P Eztkét, talán furcsána

trn széls ség.r"pctdau;"ilagi,huqjukmeg. Az egyik széls eset avallási szeftaftá

és szimb lumre.rdszer, u -Áit u mritá'"".. Mirrdkett szoros kapcsolatba

n.an a míivészettel. Ismert, hogy a1z szerek (alkohol' kábít, szer) használata n:

gyon gyakori m vészekesetében, é. u tizenkilencedik századvége ta ennek nag

krltusza alakult ki. A val1ás és a míivészettisszefuggése pedig ttlrténetileg annyir

nyilvánval , hogy nem is igényel b vebb kommen tárt- Számunkra a ktiliinbség :

érdekes. A, ujrárr.r"k eretében az éImény individuális, és nem is keressíik a ,,h'

$es,,jelentési, hiszen a cé!' azrhogy a kábít s zer-haszná1 nak 1egyenek számára t

csak számárakellemes é1ményei,I-.}.k t nem sztikséges megosztania másokkz

Itt nem egy rajtunk kíviil áII tárgyhoz (jelenséghez) ke]l viszonyt kialakítanun

hanem egy szer hatásárasaját, ",!il 
horianktartoz tudatunk m dosul, ami m'

számáraeleve hozzáférhetetlen. A mííalkotás azonban olyan tárgyramelykiils ,lé

nem fugg saját tudatunkt l, és szubjektív élményeinket a vele'val viszonÉan kr

meghatár oznírezérta vele kapcsola"tos minden, a prim ér érzelmi hatáson trilmut

t éImény érte\mezést igényel'

A vallási rítusok esetében minden egyes mozdula t és tárgy 
r:*:i*:::



g'm'm'd''m[kmcfut ' (\Íá5 kérdés, hosy a vallási kegytárgyak kikertilhetnek a vallási kon-
nenrr'alshCIfi' és ail,veszthetik rogzített,jelentéstiket".) Ezzelszemben a míía|kotások
h fuffiedásfr' g}'szerre individuális és kollektív élmény. Amennyiben individuális,
mm,rydJ{l'am uilsurárr szernélye s ízlés kérdése, amennyiben viszont kollektív, annyiban
mcg$eJlem,m,ek azoi< a normatív elemek, amelyek az egyén számáravalamiÍél 

" 
iguro-

d'íst ilgÉm'l'e}nek. de ezek mégsem olyan szigorríak, mint a vallási rituáléesetében.
A m atrkotás ,,helyes jelentésének'' igénye rígyjelenik meg, mint egy kollektív

'dr'tdfuend ktilretelm énye, ezértvan er senjelen ez akérd,ésfeltevés a peáag giai in_
u emnérry'ekben. Azt kell látni azonbanrhogy egy adott mííalkotással kapcso|aios ér-
ta'frmreniési nonna egy olyan társadalmi konstrukci , amely nem eleve udott, hanem
a m alkotásr l val nyilvános diszkurzusban alakul ki. Ebben a diszkurzusban
a tekintély és a retorikai hatás ereje a dtjnt tényez rnem pedi gaz ,rigazrág,,.A ,,he-
l}"**'' étte|mezés nem valamely logikai értelemben értend t tehat,hu.'.- .igy' mint
az uraikod és bevett értelmezésnek val megfelelés, tehát egy konv erci ramely
bármikor megkérd jelezhet . A ,rmitjelentP'', 

',mi 
a mondaniv a\ ja?" formiíjrí kér-

dés (ha nem a saját érte|mezésemre vonatkozik), akkor csak ennyit jelen* ,,Mit
mondanak r la a tekintélyes, meggy z en éweJ' szakemberek?'' A tekintélyek
persze valahogy kialakulnak, és a meggy z éwelés nem egyszer(ien szemfény-
r'esztés. Igy u ,,helyes értelmezés" valamilyen stabil ,,igazság" képét fogja cilteni,
amit nem olyan kcinnyíí megkérd jelezni. Ennek ellenére sosem szabad szem el l
téveszteni azt, hosy minden értelmezés valahineh az értelmezése, még akkor is, ha
azt sokan elfogadják. A befogad nak mindig lehet sége van víJasztani aktizcitt, hogy
elfogadja-e valaki másnak az értelmezésétrvasy saját értelmezéstalakít ki (a 

',mitje_lentP'' kérdést nem a második, hanem az els értelemben teszi ftil), vállairru urrrruk
a kockázatát,hogy ezzelellentétbe kertil nagy tekintélyŰí értelmez kmegoldásaival.

Ha minden értelmezés valakinek az értelmezéserés mindig kialakíthatunk egy
s4j át ér telmezés t, akkor a kove tke z kér dés az, vajon ij ss zehas onlíthat k- e erekáo
érteLmezésekPleh et-e aztmondani, hogy az egyik jobb, mint a másikP

Ezen a ponton vissza kell térntink az elemzés kérdéséh ez. Azt állítottuk, hogy
az elemzés cé|a a hatds megértése (a ,jelentést)'is egy hatásnak tekintve), és nÉ-
roánval an felmertil a gondolat, hogy ha egy mííalkotás ktilcinféle befogad kra kii-
ionÍéle hatást tesz, akkor az ezekre a hatásokra épul értelmezér.k ,'.- nagyon
l'ethet k tissze egymással. Hiszen nem mondhaqjuk minden további nélktil, ha.gy
nríía]kotás az egyik embert elszomorította, a másikat pedig felvidítottarhogy az
eglrk ,,he1yesen'', a másik 

',helytelentil'' 
reagált, ktivetkezésképp az egyikértelme-

zős'e ,*helyes", a másiké ,,helytelen''. De mi van akkor, ha egy vígátékr lrame\y az
egész k zcinséget harsog kacagásra fakas ztottarvalaki zokogvajcin kiP Ilyenkor
a legegl'szerfub eset, ha kideriil, hogy az illet nek olyan szomorri dolog tr;rtént
az é"neÉben, hogy semmin sem tud nevetni. Nyilvánval , hogy ebben aiesetben
!nPÍ']r]?nr#rll^t4..^o^if,l',,.l-^+1^t,-A1 1l..'"._. l t ,, 1 , ,/1 l

Nehezebb az eset, ha nem ilyesmir l van sz , és az illet elkezdi magvari{'n
.MW}" rniért feltétlentil szomorri filmr l van sz , amin helytelen dolog neYenli.
,''&aur 

'".' epet az elemzésrmint a hatás magyarázata. Értelmezésekr l általánossá
nehéz cinmagukban vitatkoznirhiszen ezek amíi befogadása által keltett h

k' koherenssé tett, fogalmi lefordításai. Ezek a sz vegek azonban kimondl
fuondatlanul mind magár | a mííalkotásr l sz lnak. Így etvileg meg leh

tani, val j ában mennyire vannak 
',kcizel'' 

a mííalko táshoz, mennyire leh
megalapo zni magában a mííalkotásban. Márpedig ennek a megalapozásnl

m dszere nem más, mint az elemzés. Ha ahatásr lmagár l nem lehet eldtint
*n hogy helps vagy helytelen, az elemzésr l már sokkal ktinnyebb. Az elemz

is mindig a m(i tárgyiasságára vonatkozik egy hatás szemponqjáb l. Min
ffiuelebb megytink egy m részleteihez, anná| er sebben támaszkodhatunk a n

iasságára. Az elemzés célja, hogy el tudjuk dcinteni, egy adott hatás milyl
vezethet vissza a mííalkotás tárrytasságára, és milyen mértékben cs

saját, atárgyt l fuggetlen lelki, intellektuális állapotunk fuggvénye. Termész
lsen minden egyes részlettel kapcsolatban felvethet , hogy annak a hatása va1

tése ilpn vagy olyan, de az err lval vita sokkal inkább keretek kcizcitt tarth

& , mint amikor az egész jelentésér lvagyhatásár |van sz . Sok esetben nem leh
minden egyes elemet egyértelm en értelmezni, de a megalapozhat értelmezés,

.1fuirét j elent s en sz kíteni lehe t a r észletek elemz é s ének s e gíts é gével.

A míí alh o t d,s o k t ii b b ért elmíí s é ge

iÁz elemek _ és így umííalkotás egészének _ tclbbértelmííségét ttlbb{éleképpen m

i,'gyaÁzhaqjuk. A hagyományos fenomenol giai és strukturalista magyarázatok sz

rint a mííalkotások olyan sajátos tárgyiassággalrendelkeznek, amelyben arészIeg
meghatár ozatlanság a dtlnt elem. Nevez ték ez t,,kit ltetlen hely''z-nek,,'meghat
t'ozatlan tárgyiasságnak''3 vagy ,,nyitottságnak''a. A hermeneutikus és áIta|ában a b

;ssadá.kcizpontri magyarázatok szerint a befogad k és a befogadás torténelmi, sz

i ciális ktirtilményeinek váItozásamiatt lehetséges a mííalkotások ttjbbértelmííségt
Mindkét magyarázattípusban van igazság. Kétségtelen, hogy a tijbbértelmííség

&átsz lag mindig valami meghatár ozatlanságokozza.Ez alapozzatr.e;$,thogy bizony,
ÍBozzanatokba azt ,rlássuk bele", amit akarunk. Csakh ow eZ nem fizikai tul{donsá
és nem a mííalkotások sajátossága, hanem minden más dolognak is tulajdonság
Tnaga az értelemadás, az érte|mezés olyan, hogy a vele szemben dJ tárgyat egész

2 ld. Roman Ingarden: Az irodalrni m alhot,í's. Gondolat Kiad , 1977. 38. old'
j 'lr1 
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,t

rcm"l, xrc.mn' kdp** llregragadni, mindig csak valamilyen szempontb 1 tud hozzákozelí
me,mí- íg-v n uírgiak _ ha egésziikben aka{uk elképzelni ket _ szíikségképpen részben

rlumfr' vre e a su iget. De szigorri értelemben, magán a kalapácson nem látszik - nincs

heruur,e m,eghatárorra _, hosy a mííveletet tényIegesen is el tudom-e végezni vele.

F{m e&nruudu'}ok belrrni egy szoget vele, hozzákell képzelnem például a fej és anyéI
'ilfi&msztdsén'ek rrigzítettségét is. Hát még, ha egy tárgy nem szolgál kozvetlen gyakor_

Íjmmí cffiokat" és nincs olyan eleme, amely rcigzíthetné eryértelmííen ahozzáÍ z d
d;nte}mezéseket! Ha ugyan eztakalapácsot egy modern m(ivészeti kiálIításon látom,

s,nimte minden vonása bizonytalanná válik' ,rtárgyi meghatározottsága'' csak alig

flog tltalni ,je1entésére'', mive| aztbiztosan tudom, hogy ezze| a kalapáccsal nem

1ehet sztiget beverni, és Í leg olyan formákat és síkokat fogok látni rajta,amelyekbe

hármi t b elekép z elhe tek, tehát,, tárgyias ságáb an" m e ghatár o zatlannak, nyito ttnak

fog látszani. De ez nem feltétlenii| td,rgli, fizihai tulajdonság, hanem az értelme-

zési koriilmények eredménye. Megváltozik az értelmezési tartománya, éslátványa

o\.an asszociáci kat indíthat el' amelyekaz tárgyimivoltában csak részben van_

rrak megalapozvarde legalábbis ezek a vonásai korábban nem tííntek fti1.7

A nyitottság és a tobbértelmííség élménye nem a mííalkotás tárryiasságában

van megalapozva, hanem a mííalkotások céIszerííségében és hasznáIatában, ab-

ban, hogy nincs veltik szemben rogzítettcél' amelynek formájukban meg kellene

felelniiik. A ttibbértelmííség eleve adott minden tárgyban, és ezt a tobbértelmíí-

séget mindig ahasznáI egyértelmíísíti.8 A hasznáIati tárgyak esetében ez a fo-

l1.amat mindig ugyanolyanirány ' (a kalapáccsal tobbnyire sziiget vernek be).

Á mííalkotások esetében ahasználatnak, vagyis az értelmezésnek nincs mindig

pontosan eleve meghatározott iránya, ezért egyes míívek meghatározatlanabb-

nak tíínnek, és jobban e\' térbe kertil veliik kapcsolatban ahasznál (befogad ')

személye s hozpájárulása (szubjektív értelm ezése, reakci ja). D. még ez a tulaj-

donság sem állalában jelle mzi amííalkotásokat. A popuIáris míívészeti alkotások

., használ ata" rvagyis ér telmezé si irányai s okkal e gyértelmííbb en vannak r o gzítv e,

rrrint a moder'n -ugu'-íivészeti alkotásokéi. Az el bbiek értelmezési lehet ié-

gei ezért sokkal szííkebbek, mint az ut bbiakéi, a befogad ihozzátétel kevesebb

szerepetjátszik, mint a második esetben.

6 Ezén a neurobiol gus Semir Zel<l szerint itt éppen, hogy nem meghatározatlanságr l, hanem tobbféle

mlagir,auírozottságr l 1rÁ s" . A míívészet esetében sem ,'homályos'', ',meghatározat|an'' 
értelemr l van sz ,

ra'nem arr i' hogy tiibbÍéle meghatározott értelmezés is egyenértékíi\ehet ségként van jelen egy tárgy eseté-

he'm. \iti. The il'árolog1 of Antiibuity In: Mark Turner (szerk.): The Artful Mind, oxford University Press,

9ffi16" !45. oid.

; ild_ eu-r61: '{rthur C. Danto: A hiizhel2 színeu ltoz, ía. Enciklopédia Kiad , l996.

.l

Kacsa a g, ny I? Elemzés és értelrnezés

hol gusok és filoz fusok rég ta vitatkoznak azon a kérdésen, milyerr ,,ffié-

'' gy f,eredzik a bonyolultabb érte\mez tevékenységaz egyszerií fizikai érzé-

. Mennyi.. korrái.ionált az érzékelésm dunkP Holkezd dik az érzékelési

n az, amit már szer zett tudás nak nev ezhetiinkP M ennyire c s ak azt v e sz-

g*{ik é.rr., amit látni akarunkP Van-e vagy nincs ,,ártatlan szem''P Ez avita rég ta

és még nem értvéget.Nem itt van a helye annak, hogy áLlástfogla|junk ebben

,&erdésbe;. Van uronÉun néhány alapvet tény,amit itt nem kérd jeleziink meg.

Kísérletileg bizonyított, hogy esztétikai preferencíája á|Iatoknak és beszél-

fr aem tud kisbabáknak is van. Továbbá, az ember é|etét végigkíséri egy olyan

tikai preferenciaváltozásramely nem els sorban saját egyéni íz\és&e, hanem

lb koros, tá|yára jellemz . Az is világos, hogy a 
''magas'' 

kultrirában feln tt

k sokkal szívesebben ,,fogyasztanak'' ,,magas" ku|trirát, mint azok, akiket

lorukban nem vett ktlriil hasonl k rnyezet. T,zek a tények arra utalnak'

r a magas színt tudatos kontroll az esztétikai választásokban'nagyon korlá-

ttan ériel mezhet csak, azokat els sorban biol giai' lélektani és ktirnyezeti

sok befolyásolják. Ez természetesen nem jelenti aztrhogy tudatos - els sor'

erkiilcsi _ -.gfo.'to1ások nem játszanak szerepet az esztétikai ítéletben. Nerr

,6r.r' világos uÁr'burr' hogy a tudatos ideol giai vagy elméleti álláspontok ér

): esrtétikai ítéletek tisszefiigge'eu." van-e valami hierarchia. Abb l tehát,hog)

ti

.,ffiet arra kiivetkeztetni, hogy ebben a viszonyb an aZ ideol giai nézeteknek var

iprirrrat,rsa. Magukat ezeke t a nézeteket is ftilfoghaqjuk rigy, mint egy ízlésuál|asztát

lred^é.ryét, a;e1ynek vannak míívés zeti és ideol giai megryilvánulásai.Ha ez

' * *ir"o.ryt rávetíqjík a fiziol g iai érzékelés kondicionáltságának kérdésér e,azt taIáI

5*p, hogy u, érrék"lés kondicionáltsága esetleg semmi mást nemjelent, mint hog;

fu*orilá kornyezeti hatásokra hasonl érzél<l ingerek hasonl alacsony és esetle1

i mna gas ab b színt me n tális re akci kat váltanak ki'
! Az esztétikai elem zés szintjén tehát nem kell sokat foglalkoznunk azzal a kér

idérr.l, hogy a piros szín érzékelésében mennyi a tudatos elem, és hogy egy autr

;'uepe.r.t ul'r.m'".rése mennyire érte\mezé,s kérdése. Nyilvánva\ an az, de az í

,'.oyi1l,a.rua1 
, hogy bizonyos alapvet érte\mezési sémák reÍlexszer(ienés evidenser

i,,*tt tld.r.k .gyádott kuItrírkiir feln tt tagjai számára. Egyfel t * az esetek trilnyo

i m tobbségé"ben - foltlsleges 
',értelme 

zettségt l'' beszélniink elementáris ingere

l gsetéber,, J*.lyekkel kapcsolatban tudhat , hogy a befogad k mindegyikénÉ

l;ia.., rru.rrruk; áarr.tot p.aig, amikor esztétikai tisszefuggésben értelmezésr l be

i-s"étti'k,már tríl vagyun_ k a fiziol giai determináci k szinqjén. Amikor esztétik;

x_^-^f,i^^áoLo_ ái..1,n.rác'-K1'heszéliink_ akkor az elemzésnek már egl' o1ra



rroí ér-ge1rrri reakci kon. A határeseteknél természetesen láthat rhogy a legelemibb

ilmgp,rek érte,Imezése is valamilyen diszpozíci kérdés ertehátnem automatikus fizi-

m g e determináci , de ezt a tudásunkat csak az i\yen szé|s séges esetekben kell

imsz"nuáJrlurrk

h'iljimdenki ismeri a híres kacsa-ny I ábrát, amelyen ugyanaz a forma egyszer

un1'uí[hé'rrt; eg}'s zer kac saként j elenik me g el tttink.

Azábránakkét érdekessége van. F'gyrésztnem tudjuk azalakzatot egyszerre ka-

csának és nyrilnaklátni, a két érteLmezés váltogatva tud csak érvényestilni, mintegy

:'Yers engv e" egymással. Más r észt ponto san meg tudj uk mondani, mely ek azok az

elemei az ábrának, amelyek kétértelm ek. Ez a két tulajdonság nagyon pontosan
.,]'lf

leképezi a, ér(éL^ezés és az e\emzés viszonyát. Egyfel laztláqjuk, hogy a mííalko-

tásot ért"Á:Imezése sokszor egymással kibékíthetetlen vagy ijssze nem ill eredmé-

nyekre vezetramelyek ktiziitt váIasztanunk kell. Ha másképp nem rhát rigy _ és

ez a leggyakoribb eset -' hogy nem cáfoljuk a másik érte\mezését, csakjelentékte-

lennek min síqjiik, és a mi értelmezésíinkr l gondo|juk aztrhogy ,,azígazi''. Elfo-

s.dj,'k' hogy az ábramásnak ,,kacsa''' de mi csak ,,nyrilnak'' tudjuk Iátni' akárhogy

en lkti,diink is.g MásfeI I akéttéle értelm ezéstvissza tudjuk vezetni az ábra fizikai

nutrajdonságaira, rigy, hogy a ,,kacsalát k" és a ,rny(tllát k'' is meg tudják indokolni,

metrrnek azok az elemek, amelyek egyik vagy másik érte|mezést indukálják. Ebb I az

9 Á &acsa-ntrrul ábrában a versengés ugyanazon szemlél ben tiirténik, tehát az ábrát egyszer csak kacsának,

tgy:naerc"sak'rry'rilnakláqiuk. Ugyanakkor pszichol giai vizsgálatok kimutatták, hogy ez a versengés csak a_szel-

,l

, hogy bár az elemzés még a legelemibb részleteiben sern nélkíiliizí az

zé,st (siínek felismerése, tárgyak felismerése, viszonylatok megértése}, ez

érteimezési szint egy pontig egyértelmíí. Példáuljelen esetben mindkét

és egyetért abban, hogy az alakzat fels részén jobbfelé nyril párhuza_

horr"urr"á nyri1vány fontos eleme az érte|mezésnek; egyik esetben két ftil'

ik esetben félig nyitott cs r. Ezen a ponton tril azonban, ha meg tudjuk

oko1ni u, 
"gyik 

fqta érteLmezést, a vele ellentéteset sem tudjuk kizárni.

fogva ur,hogy az egyikolvas miért az egylk értelmezés felré hajlik' a másik

,ricr, a *ásik Íe1érmár nem a mííalkotás fizikai tulajdonságain mrilik, ha-

* b"fogud szellemi, lelki, tapasztalatbeli tulajdonságain. A kérdés ezután

,"' hog} meddig terjed az eIemzésnek az a tartományaramelyik a vizuálisan

,tik rsan beazonos íthat dolgok' és ezek viszonylatának meghatározását

haladja meg.Egy ponton tríl az értelmezés mindenképpen el fog szakadni

rkrét.1.*'Át Irés,'iináll életre kel''; olyan elvont szinten kezd el mozog_

ffi*r'ot már ktizvetlen kapcsolatot nem találunk 
"_'"Í1k:t-ás 

t|BYi tulajdonsá-

fuo1 Á magasabb szintíí értelmezés a mííalhotd,s dltalhiud'ltottfogalmi asszoci -

Iogihaihapcsolatoh aag) toaábbi asszocid,ci k d,Italfelidézett ,jabb fogalmah
nthci ja. Ez azonban nem az egész mííalkotás rekonstrukci ja, hanem csu-

l annak egy rész\eges? magas szintíi és koherens mentális modelle.

Vqjon 
", 

i^ugu'ubb színt(i értelmezés vagy interpretáci telesen légb l kapott,

' ''belemá 
gyarázás"P Nyi1vánval , hogy ezeknek a konstrukci knak is ala-

kellvalami n. Aztramin az elvontabb értelmezések alapulnak, olyan mentá-

vonatkoztatási rendszereknek tekinthe{tik, amglyek nem m(ivészetspecifikusak,

?m aZ emberi gondolko dás, tevékenység' társadalmi egytittlét áItalában hasz-

tos értelm ezésítartományai: társadalom, morál, lelki élet' vallás, ftIoz fta, tor -

em, stb. Áltulábun az eze|<ben a dimenzi kban megfogalmazott állításokat

ruoktuk a mííalkotások,j elentésének'',,,mondanival j ának'' tekinteni'

i., Ezek az áI1ítások azonban a legttibb esetben nem vezethet k le k zvetleníil és

rérte1míí en am(ialkotás formájáb l. Ahho z,hogy ilyenekhez eljussunk, el kell

ffiatitu.',rnk bizonyos értel mezési sablonohat, amelyek konvencionális m don

: |etaa"I rogzített szimb lumok segítségével _ kcizvetlentil felidéznek a befo-

ban birorryos jelentéseket anélkiil, hogy ezeket a retorikai' poétikai figurá-

(szimb 1,rmok, alleg riák' metaforák, stb.) vissza tudnánk vezetni a forma

p.I"*"ire. A szimb lum erre a legegyszer bb példa: a fekete szín és a gyász

Llrrru koztitt semmi ktizvetlen kapcsolat nincs, de az eur pai kultrírktlrben

i,i áut. színr Imégis a legttibb emberneka gyászjut eszébe. olyanok ezek a re-

,uorikai és poétikaiáLakzatok' mint a szavak, amelyekjelentése egy szint alatt már

nem kiki'vetk eztethet a hangok sorozatáb l: meg kell tanulni ket. Az elemzés

i-*'"'v erlntt .zintién elirrtrrnk ezeknek az e! re gvártott sémáknak a felismeréséig,



,l

e'gy. v J$a. És a kozelben egy mocsár. Még talán arra is felfigyelnek, hogy a villa
m sr;'í$$.mda fitított eg1. dombon van? és aztis észreveszik, hogy a hullákat a mocsárba

sg &yenauík- Kicsrt elrrontabb gondolkodással oda is el lehetjutni, hogy a három

heftymmiluu m"jr'tben egymás alatt helyezkedik el. De itt még mindig nem szakad-

uunmn&' d a ffitrm korrkrét anyagát l. Ha viszont valaki azt mondja' hogy ez ahárom
smil:uua a, freudi érr-szerke zethárom szintjét jelképezi, olyasmit fe\tételez, ami kiiz_

qreu&em'ilÍtr nrár nem látszik a filmen, a bel le származtathat elvontságok transzpo-

uficíoj.a a konkrét filmt l és a míívészett | áItalában ktiltinbijz szintre, és ezétt

csmk ktil nleges mííveltséggel érthet meg. Természetesen ezt a tevékenységet is

beszéhink, hanemjelentés-értelmezésr l, amely nem egyedtil amiivészet sajá$a.

Ezen a szinten már az értelmezés áIta|ános filoz fiai és filol giai problémáival
l.arr dolgunk, amelyekkel bármilyen megértés kapcsán ugyanrigy találkozhatunk,

leg,ven sz atudomány, a politika, a pszichol gia, akozgazdaságtan, a szociol gia

l"ag}' a fíroz fta kérdéseir l. Szigorrian véve tehát mííelemz s az elvont jelentések

kons trukc i jáig tart, o nnant l általáno s interp re t áci r I b e s z éltink.

Ezze'egytitt:::T:'K:':"-':'::::::;",,onosérte'-
nrezéseket egyszerííen nem tudunk elfogadni, indokolatlannak' ,,belemagyarázás-
nak'' tar$uk ket. Arany János száll igévé váIt széI1egyzete muta{a, mit érthetiink

a belemagyarázás legegyszer bb formájánz azt,amikor indokolatlanul szándékolt

.jelentést tulajdonítunk bizonyos mííalkotásoknak. A belemagyarázás itt nem aje-

lentés indokolatlanságára, hanem a szd'ndáholtsdgára vonatkozik. Nem csak am(i-

alkotiísokra vo$atko r|kur,hogy tetteink, -or'díuink tárgyiasulva elidegenednek

szríndékainkt l, és olyan jelentésekre tehetnek szert, amilyenekre mi nem is gon-

doltunk. Az ilyenjelentések szerinti értelmezések te!ességgel indokoltak lehetnek,

feltér,e, ha nem akarjuk visszavezetni ket tudatos szerz i szándékra. A mííalkotás

solrkal tijbbet (rrugy éppen kevesebbet) ,,mond'', mint amennyit esetleg a szerz je

",nrondani akart''. Lehet, hosy am(ivész szándéka volt valamilyen ,rizenet" átadá'

sa", de a legritkább esetben fordul el , hogy egy befogad pont annyit és pont rigy

értsen meg a mííalkotásb l' mint amennyit és ahogy a míívész szrndékolta. Arr 1

u]Lern beszélve, hogF a míivészek nagy tiibbsége részér l semmilyen informáci '
lm} rrenr rendelkeztink a szándékukat illet en. Annyi biztos, hogy a mííalkotások

saándékolt tárgyak, hogy valaki szándékosan alakította olyanná azt a tárgyat, ami-
$'r*'n*,*k l{tirrL á. hn*, .rro1 q cr4lnÁáb4.r"l 'r'rit eLart ''..''_'á"r"i'' áo h.'.n, ..r.r41t^-

fe}ad k dolt iizenetetjuttat el a vev htiz, aki akkor értette meg aZ iizene ['eu ["ua

fimnezése megfelelt u f"ládo szándékainak.lo A míívés zbízonyos hatásokat akal
.^'l-^-ld*nanfl

i' de hogy ezekr.up.ra" kinek mijut eszéberaztmát csak nagyon korlátozott

}n fudj;befolyásoini. Mi tehát1 ::b:1'1u{Y|aze;!.'1| '1L/^2L:1-í_ l'í';i] nl.oe't

ffi ili,]'l''r"".,,-szer(i szánd,ékolt jelentéstuIajdonítási hibán kíviil ol1'an

mnciáci sorokat sorolhatunk ide, urrr.ly."k r,agy tril hosszríak ,yaT kiindul pont'

ffiffi . ;, ",* 
;; 

" ^ául."o 
tá:. 

l* *Íí' uJÍ':' á^g 

"' " : *l,': : iÍ: :.1 :
ffi;;ffifr'rr"-é1yes prefe renciájánáup,r1''uk. Az ut bbi eset konnyer

i erhet . Ilyesfajt u e*Ltt'"k tartoznuf, idt' 
"X ""'"p'U'11'fu::::'3: 

t:::
r'lcllltrLu' "/""'5,"r]-:':^:- 

" "." ' néra errlékeztet.'' Nem min
t., mégis szimpatikus, mert a szeme a nagypapuT"::,'^':''^"-:;:;"'

ktinnyíí e*áIaszta.'i u t'5'sen szubj"|''T ;;'':'1u'1uf: Í Y'lT:'#*:j
,J; ::rr*^;;;r,k, dJ a miie?eÁzések során épp ebben a megkiiltjnbilzte

szerezhettink gyakorlatot. Ez a gyakorlottság a|ban segít' hogy ne csak az
,^ z^^L-^1..

tr #;íii" ̂""i' " 
rri"r. -;"rr",a s, h an em' azt ís,,mi n t m o n dh at m ,s o hn aÁ

l konn}ebben rátalálhatunk másokkal kti3tis élményekr"^'r-,^^-,r, 

-o."ítá]ni R
t:"'ilif;;J;;"", szociácisorokat azonban nem olyan k nnyíí megítélni' K

,ndj a m e g, h o sy ;il;"o I o dik d 
ii9 :k"1 

a tl anul 
: ry ff :1T'^:" -:::!l:'T;rfiil::? *oÍln, hogy nem épp nekiink van-e triI kicsi fantázíánk .gy zseniál:

r szárnyal értelme zé-s'megértZseie'? t'1nd1nekel 
tt'*:::*'::]i:""T:'1:

,ffiT;"!""*rusek csakrígy' mint a mííalkotások, egy értelmez k ztisség elfc

gadásában vagy elutasítás ábÁ mér dnek le. Ha egy éiteI- ezés egy koziisségbe

lmriikeret ver' és azt sokan, hosszti id n at .1fogud.1"uk) nem mondhaqjuk' hogy br
,_ ^-^^ 1-^^^^:-4

ffi#}iil ..'"a. A prob'éma aZ LLJ érte'mázése}'kel és a még nem kanonizá

vek értelmezésével van'

Az indokolhat és a t 
'zott 

értelmezések elhatárol ásához mégis tudunk e$y j'

i*'lÍJ''i]lái''"du1 pontot uar'i. tutegint abb l indulunk ki' hogy a m(ivész céT

imindig a hatást eitáirt k 1l r"r"'"1".i1'iin}, hogy "*::::'^*::'|1':::'-'^1;

',ffiilil"'"'i*'met, 
u.ry-hu elrejti is ket, 

'íegm"tat1a 
ahozzájukvezet ut

,,a tobbi elem segítségével. Ha n"m'"rttenné, u, 
-íItuIu 

fontosnak 
:T:j-'"|:'::::

.L:k 
"1"ffi;n";;ffi;eguL.' 

és a hatásukat. Vagyis egy motívum értelmezés

l'nél min dígaztfigye|jtik, mennyi re támasztja az.t alá,i 
:ob.b:T::''T-u::"::r:,'

ffi#'ilili"i;:'il;;i*' a posrtJtrukturalista értelm ezések esetéberr

ho gy az ér telmez !<tv laszt egyj'1""tckt:'"::| j::"^ n:|Tl lf ] J*::"H]
i [ffi"Í."Jr;;." ktlvetkeztetáseket von le.Ezvezethet bravríros te|jesítményhr

l és lehet egyszeríí tinkényeskedés. Az érte\mezésekkel kapcsolatban a ktjvetke

szempontokat veheqjiik fi gyelembe :

i' - ' r . _.l_^---^ !*, tnn^l^ao,a Yneo: Az atény,hocy a míí saját k dja ,

Í, 10 KelemenJános ezt Umberto Ecora hivatkozva így fogalmaz zamegi "Az 
atény'h

|,i t ' . 11 |-.l^1*^-< 1,AÁ:4r ooool {iirrcr iissze. hocrv a -ttutkoiíJ ".'í " '"o 
alta]a"oJlomm.rnikáci e1rn



_ s{emmr:ire koherer}s ilz egyes motívumok értelm ezése? Áltulábu'' belemagya-
ráuásra gyeJrffikCIdhatunJs, ha az értelmez egy részmotívum elvont értelmezését
nllry te_rj-esntil kí az egész mííre vonatkoz lag, hogy azt a t bbi motílrummal nem
r,mfu afufirfir,mnss ar-.

- Mfiemrry{re l'eszi figyelemb e az érte|mezés egy adott kulturális kcirnyezet szoká-
pmm w,mgnmc'iláci s korétP Fontos mind az értelmezés kulturális ktirnyezetének, mind
ra' m;ffiailkouís keletkezésekori kulturális ktirnyezetnek ismerete. Gyanakodhatunk
Íheemagpan{zásra, ha egy értelm ezés egy kort l és kcirnye zett lnyilvánval an ide-
gwlui drtelmezési tartományra éptil. Ilyen lenne például a 17. századi orosz ikonok

grunímis.ta rrértelme zése" .
_ h{il1'en hosszri az t a motívum kijzvetlen megértését | az elvont érte|mezé-

silg? t'fit sz lunk ehhez a gondolatsorhoz: látunk egy képen két embert, akik kciztil
az eg,r"ik magasabban áll', mint a másik. Err l esztinkbe jut az alá-fiillé rendeltségi
r=iszorry; err |a viszonyr l esziinkbejut a katonas ág; ukatonaságr l esztinkbejut
a háborri; a háborrir l a második világhábo r ; amásodik világhábo r r la Holoca-
ust, így a kép a Holocaustra utalna? Ha a kép semmilyen más elemében nemjele-
nik meg kcizvetleniil a Holocaustra utalás' nyilvánval an indokolatlanulhossz az
asszociáci sor. Tril hosszrinak és ezértbelemagyarázásnaktekinthetiink olyan asz-
szociáci sorokat, amelyek végeredményére k zvetlen motívum nem utal a mííben.

_ Mennyire indokolhat ak értelmezésben a más mííalkotásokravagy egyéb ktil-
s tényez l<re val utalásokP Gyakran taláIkozunk olyan értelmezésekkel, amelyek
rnás mííalkotásokat idéznek (egy motívum ottazt jelentette, akkor itt is aztjelenti).
Rengeteg értelmezés alapul fe|téte|ezett rejtettVagy nyíItutalásokon (esy m id,ézi
aztamíívet, amely idéz egy harmadikat, amely maga is utal egy negyedikre, stb.).
De vajon ismerte vagy ismerhette-e a míivész az adottmííveketP Belemagy arázásra
g1'anakodhatunk, ha nincs bizonyíték arra, hogy az ílyenutalásláncok er sen bele
lanrnak éptilve egy m vész gondolatvilágába, de legalább egy befogad i kijztudatba.

Ugyanakkor'9d nként találkozhatunk ,,zseniális'' értelmezésekkel. Ezek olyan
eredeti gondolatmeneteket fogalmaznak meg, amelyek anélkiil is értékesek és ere-
detiek, hogy hozzákotnénk ket ahho z a m a|kotáshozramely eredetileg a gondo-
tratrnenet kivrílt ja volt. Az ilyen,,zseniális'' értelme zésektináll filoz fiairpszicho-
l giai'yagy míivészettijrténeti esszék, amelyek sokszor a fenti 

',hibákb 
l'' ttjbbet is

tartalnaznak, trílinterpretáci, nakvagy belemagyarázásnaktíínnek, mégis id nként
odaktit dhetnek esy-egy mííalkotáshoz, és a mííalkotás befogadástiirténetének ré-
szévéválhatnak. Azilyenértelmezések tríllépnek a kritikai ,'korrekts ég"határánrde
tí'n'áll szellemi te|jesítménytik okán mégis fontos részétképezik a mííkritikának.

A míÍelernzés szerepe

a mííeIem zés céIjáta mííalko táshatásának magyarázatábanltatároztuk nreg, {tÍ}

tenntink a kérdást: miért kell megmagyarázni a mííalkotás hatását? Erre nés

lehet:

Pedag giai indítéh

esztétikai hatások elemzésének egyik legÍ bb és leggyakoribb oka, hogy el akar'

'magyarázni valakinek, miért keliett benniink valamilyen hatást egy mííalkotás

kolai"ktir nyezetben eZ els sorban azt a céLt szolgálja' hogy megmagyayz1ft

é* éppe n azoka mííalkotások váltak a kulturális kánon részévé, amelyekb l e:

kánon á1l. Egy másik fontos pedag giaj c l azonban azlehet,hogy bevezessii]

tanítványokut a mííalkotások kifi''oÁ"lt éWezetének míívészetébe, és ehhez fi
a

ilwomítsuk az érzéker'ket. Míg az e\s esetben azt taní$uk m $r hogy valami miér

ik}o' a második esetben azt,hogyan lehet észrevenni, ha valami szép. Ide tartozi

ffifil_.i"*re, is, amiko, ,ujíi-ugunk számárapr báljuk megérteni' hogy eg

mlía]kotás miért keltett fel benntir,k .gy bizonyos hatást, hiszen mellékes' hog

imieit;etenti épp azt,miért széprvasy miért nem'

Kritihai indítéh

, u;r'y"gében mege gyezíkaz e| z kateg riába sorolt els céllal ,azonbanitt az elen

. més els sorban *;;célt szolgálja, hogy egy adott mííalkotásr, l eldilntsiik, m'lye

*dszonyban lehet egy esztétik"ai ka.'o""ut. Itt nem amár kanonizált esztétikai kat'

g riák demonst ,aJiaiatvégezzikel egy míía1kotáson, hanem egy mííalkotás kelte

te hatást mériink tjssze a kánonnal, aÁelynek adott esetben a kánon megvltozá:

is eredménye lehet.Míg a pedag giai célrí eIemzés akozíz\ést' a kritikai célri elen

zés egyetlen szeméry r{atirlé'étdemonstrá|ja egy mííalkotássalkapcsolatban'

Atkot foly amatb eli indítéh

Elemezn i miivészek is szoktak. Kiiltlntlsen olyan ktirnyezetben, ahol a mííalkot

nem egyetlen ember munkája, hanem t bb ember egytittmííktjdésének az eredm

,ry., fiiá ,színházrzene,,tánl.Ezekben az esetekb enazegyiittmííktldésnek fe]'tétt

lehet, hogy arendez (karmester, koreográfus, ír ) elmagyarázzamunkatársainz

milyen hatást szeretne elérni, és ehhez milyen eszkijztlket tartj nak és célravez

+Knol, A, elernl'és természetesen nem feltétele a kijziis alkotásnak, hiszen etrké



ffi[ilJr " }fumdez azonbalr nem víltoztatazon,,hogy sok esetben folyik ilyenfajta elem-

aés- nlmrehmek az a sajátossága, hogy nem a már elkésziilt míí elemzésér l, hanem

ry- efiképuelt m adott esetben csupán elképzelt részletének eIemzésér lvan sz .

Elméleti indítéh

Nfiffi,m$hn't^ilsok elernzésétgyakran abb l a célb l végezzik el, hogy bizonyos ftloz -

ffi'mí- ematéríkai vagy más term észet elméleteinket illus ztráI1ukvele. Az ilyen elem-
g,Ésa.&" nag}.on g1.akran nem veszik figyelemb e a m alkotás egészét, hanem annak

amnpfin egy részére vonatkoznak.Ilyenkor bizonyos 
',nyomokat'' 

kerestink' ame-

h,eket l'alamilyen feltételezés igazolására fogunk felhasználni. Ide tartoznak azok
,ac elen].zéstípusok is, amelyek a mííalkotásokat politikai vagy jogi célokra hasz-

*a$rík fol' egy míialkotás politikai ,,kártékonyságát" vagy 
',hasznosságát", 

morá-

}is helytelenségét (p1. szeméremsértés) kutatva. Pszichol gusok is használhatnak

í.gy m veket, amikor meg akarják érteni a m(ivész lelki alkatát, esetleg betegségét.

}'{íír'észettcirténés zek, m(ikeresked k is ilyenfaj ta e|emzést végeznek, amikor egy

míítárgy eredetiségét akarják meghatárorni. Filoz, fusok, esztéták,míivészettorté-

rrészek gyakran elvont vagy éppen konkrét tcirténeti elméleteik bizonyítékait kere-

sik a míívekben.

Az elemzés foly rn ta

Az eiemzés bárhonnan kiindulhat' de mindig valamilyen célfelé tart. Ez nem azt je-

lenti. hogy az e|emzés eredménye el readott, hanem aztrhogy elemezni csak rígy le-

het' ha todj,'k, mit akarunk megtudni vagy bebizonyítani. Az elemzés tehát vagy egy

konkrét hipotézis igazolására irányul, va$I pedig bizonyos 
''indikátorok'' 

szerinti

értékek *.giliápítására.Ez ut bbi olyan' mint az orvosi ,rndy rutin'' laborvizsgáIatz

es" testrredvet ktiltinÍéle teszteknek vetnek alá, hogy megnézzék, melyik kísérletre

hog1an reagál. Mindegyik teszt megmutaqja, hogy az adott vizsgáLat szempon{á-

b i lrogl.an viselkedik a testnedv. Az el bbi pedig olyan, mint amikor az orvos

gl,anrakszik 
"gy 

bizonyos betegségre, amelynek ismert egy Vagy tobb adott indiká-
tor szerbrti határértéke, és csak azokat az indikátorokat méri meg.Természetesen

pedag grai cél1al létezik egy harmadikÍéle elemzési céIz az eszktjz<ik megismerése

ds Fnpsrn'álatuk begyakorlása.Ezt azonban az iskolán kívtil nem nagFon mííveljiik.
A ep{r , em tehát kétÍéIe e|emzés létezik: a leír és a probléntam'egold elemzés.

.tsn etemués tt}bbnyire vagy egy sajátos megfigyelésb l és az annak nyomán

mffigtrqpilmagott problémáb l indul ki, vagy egy á|ta\ános leírásb l. Ftigg en att |,

,l

A kiindul medigyelés

' /q' kiindul megfigyelés vonatkozhat egy hatáselemre, egy stíuselemre, eg1'gondol

L,,ffiffi.#* a mííalkotás bármliy ele-ére. Minden, ami "{u-.:"ry:::^í
iffi#;i*.r'ftnket, érdemes az e1emzésre. Lehet, hogy nemjutunk ve1e me

ffi;a*;;;kb.. Felkeltheii u ngyJtm 1ke! 
például az a tény,hogy egy Íilm fe1

lwfehér. Ha ezta megfigyelést .gy1oro el tti fil**.l kapcsolatban tesszÍik, sok J

ztetéstnem fogrrrrf,'trrdni Ievonni bel le. De ha az 1960-ban késztiltPs1clt'o

solatban figyeliink fol rá' már érdekes dolgokra bukkanhatunk, hiszen Hit,

ezt megel z ésezt kijvet filmjei is mind színesek' Azt, hogy a kiindul m

Lésíink mennyire vi:ágít rá aIéÁyeqre, el re 1.* lehet megmondani' Lz cl

,Jffi;^';;;; íog .ld i'i' hogy ,át*a''' uury lényegteIen.tényez t emelttin

iffi.;;_l."' ,i ra*Ztalatán,gyuí;*ottságán n,-ri|ik, 
^iIT^":..uI:' '','*'".'-1 ::1.':iirru' ^Z 

Ul'trr'v *:;":;::;-::z:", 
Jott mííb I. Az elemzés azonl

lcmelni az elemzés releváns szempont;att egy a(

,lnne,,, rutinszeriialkalmazáru,rgyur'azoknak a szempontoknak' A.befogad i tapz

iffi;;;ffi;;gtanít, hogyan vegytik észr.e ?? 
q drlgokat' ..' h:'"" figyelji

ii,i.'*-;ilgy u *iuu.o tás saját-ugu igazít elabban, mi fontos és mr nem'

l, Ha viszont semmi kiiltlnils 
".]o 

f,"t,i r.t a figyelmiinket, és nem tudjuk, honr

i ffi*.;;'";';;-;uhpo^ u, 
"Li"rrélésm 

j' a képi világ, a vágás, a színészi já

' 
[[|.4; zrés, aforgat k nyv, a Zene szempontJáb 1. Ilyen munkát végeznek a f

J..ra szerkezet ,képiko-poríci iban tilbbnyire kicsi a mélységéIesség, a

;;;;;j^rrk";irrr"f;gott, dramaturgiailag kis fesztiltségeket 
11Y1T''::?:,1'"T

, il*#."J,l i.uttuurui hosszríak, kJvés ku*..u-ozgássa1 dolgozik, míífajilag

f" lodrám a, témáj:la a századeleji munkásmozgalom' a -:i}á':\"u: : .':Y:I.
| 
';#;;; 

be. inkább a munk ásosztáL{yil szimpa tizáI, a fh st gy hráz

' h;;;;;;.'ír"i láh.rr.r, vele, bemuta{a családi éIetétis, ezze1tágab}_kiirn)r

l,n*a"r:"J;' 
"*' le gj obb, ha áItaláno s leír elemzé s s eI kezdiink hozzá'

A leír elemzés

i 
"nl.r, 

az esetben az elem z kérdései ilyesÍélék Milyen a stíIusa ennek vagy

i ffi;; .il*".ie Milyen a felépítéseP Milyen hatást-keltP Egy film"'.":gíq!:

i ;#;,''j?, nmr.staurátorok, amiko. -.g akarják állapítani' hogy egy eli

i ;i;;il;] késztilhetett, ki készíthette, stb. A leír elemzés lényege' hogy

';;;;; il;;'iák ktizril kiválaszthassuk azt, ame\yik a legjobban illik az a

'i, míire.A leír elemzés eredményei ilyesmik a film-tijrténetelmond , |tirkl

ffffi;'ii. isy"L"zhetiink a fi1met a leheto legtilbb Szempontb l leírni 
'és 

ez

' 
'leírásnk at ré.sr,1etes elemzésekkel is alátámasztani, mégsem fog|uk tudni' ho5



már' etevehozzi{nendelriik valamilyen értékhe z. Ahhoz' hogy értelme legyen mind-

zunmak* ammiu e1lnrondurrk a fllmr l, tudnunk kell' hogy az eyes megáIlapításainkb' l
mtíliv-eun cpusrtí kol"etkeztetéseket lehet levonni, ehhez pedig e kiivetkeztetésekr l
*c'u*ní&** képpel kell rendelkezniink. Például meghatározhaguk a ,,sziirrealista

66**ek'J *"*po*3a*ak ismérveit' és aleír elemzés eredményeképp megáIlapíthat-

_ile k- [e g]" az adott fr|m ebbe a csoportba tartozik vagy sem.

A problémamegold elemzés

A pmh}émamegold elemzésj esetben a kiindul megfigyelés proble matizáIásáb L

Í},dul ki: h{iért van ez ittP Mit akar ezzel mondaniP Ez miért ilyen, és miért nem

o[yry.t Hogyanjelenik meg ez vagy az azáltalános probléma ebben a konkrét film_

be*? a p'oltemamegol d'6 elemzés ritkán vonatkozik egy film egés zére. Még ha

il1.en á|ta|ános problémát vetiink is fol' ,,mi a film mondanival j a?", az elemzés

csak azokat a motívumokat fogiu figyelembe venni, amelyek az ,regyséqes'' mon-

danival t alátámasztják. Azonban rengeteg olyan míívet fogunk találni, ame|yhez

il,ven kérdéssel nem lehet kozeIíteni. Például Tolsztoj Hd,bor ' és béhfiének lehe-

tetlen ttjmirren tisszefoglalni a ,,mondanival ját". De ugyanez ahebyzet Pilinszky

.li6gysoro.sáva1 is, hogy az ellenkez széIs ségr l hozzunk példát. Egy mííalkotás

*á"ylug átfog elemzéséhez ttlbb kérdést kell feltenntink, és meg kell keresniink

e z eknek a problémafelveté s eknek az tj s s z efu ggés ét.

Az elemzés menet étvázlatosan így tudjuk iisszefoglalni' a Ps1cho zuhanyjelene-

tének példáján:

I{iinetut megfigyelés: A Psycho zuhanyjelenete rendkivti|5eszt hatást kelt.

Lefu. elemz s: A jelenet vágásí stflusa eliit a film ttibbi részét |.)a zerte a ktirnyeze-

téhezképest nagyon felfokozott, a filmben egyediil itt látni szinte teljesen mez-

telen n i testiit.

Hipotá.zis: Ezeknek az anomáliáknak ktjze lehet a kiiltjnleges hatáshoz.

Prible*omegold, elemzés: Hogyan mííkiidnek egyiitt ezek a stíluselemek, és ho-

g1,anjárulnakhozzáa Íélelmetes hatás felkeltéséhez? Hogyan vezetiftil Hitch-

.o.k..r.rek ajelenetnek a stílusát az eztmegel z részek stíluselemeivelP

A mííalkotds egysége

A rnrielernzések egtrk kiindul feItételezése az, hogy a míívek )'szerves egészet')

a[konrak. FeltételezziJk,f leg a 19. század ta, hogy a mííalkotások szigorri bels

b*h*"e.,.'iár":l rcnr]elLeznelr Fszerint a mií minrlen résrletét uÍvanal a gondolat

a kárára. Ennek alapján például az eklektikus stíIusrí mííveket eleve ki ke'Ilelle

mil az értékes mííaIkotások soráb l'
A miíalkotások nagy része konvenci kat ktiverye |é1ziil, 'ry''o' 

*o9*::
azért1lasznáL,-.ii az a szokás. Továbbá minél terjedelmesebb egy mii.,-arrnll

gbé lehetséges minden egyes részletetpontosan ugyanazok szerint az eh'ek

ffi*t ;tilt. a r'otinirrrok egy mttalkotasbl hierarchikusan helyezked-

el, tehát uur'r'uk f -o tívumok, ."lnemo tívumok é s olyano|',u-:'', -1::-'
ilil;;;""i."ii"elvs,erín^ttt.m1satiák')"T'"':."1l'*j:k'11.k':::"'::;

ffiffi;i Morurt G_drir szimf ni ájánakmásodik tételében, hogy ugyanazt

mmdolato thotdozza, mint az els tételf téme$a (ha egyáLtalán hordoz |1'1rY'"
xo}atot), bár kétséit"l.rrtil hozzájárul a, ,,egész" hatásához. És .gy 1990-ben

iilt film színes l,otiu pedig ,.**í, nem -o''d a konkrét filmr l magár l'

ffi"#;#;; *art uoo kell elképzelntink. A míívek motívum szerkezetét in-

hb hason1ithu$.rk.gy ilyu" ktlzteked ésiháI zathoz, amelyben vannak nagyobb
__^_l

ffiffi ; *u l 
" " 

rai, uur,r, uk átv ezet utak' é s vannak 
7sá\utcá}<,. 

A, n1sl 
1 1 

o m -

ilffi; il;;;;*ok' amelyekb 1 kiindulva bárhová e|uthatunk' A kisebb cso-

ntok a viszonyl ;; orráto,aggal rendelkez mellékmotívumok, amelyekb l

rlva egy-egy f mltívumhoz l.h.t e|jutni; az átvezet utak nmagukban csak
,+^A1, ^oÁir-r

ffi'-;lj;'l, LuJ*, egyik pontb 1 elj,'rsi'k egy másik pontba; a zsákutcák pedig

ffi- vagy a me|léLmo'rir.oLot olyuri tart elemei, amelyek egyik iránÉan valami-
_l--J^^_ ^oÁi^#J- ;;;' vagy f bb motívumh oz yezetnek, másik iránÉan pedig

k. tehát ott a mííalkotás bels rendszere egy ktils rendszerrel érintkez\k.Ez

*bbiak iinált, ság" ""* tiibbé_kevésbé felcserélhet k, helytik is változtathat ,

atlegproblém".'crr.ur?ítávo1íthat k'{léY:qT:h"w:bo,""'-::,:!:1:y::1
l a rendszer. Egy mííalkotás formai kohézi ját az adja,hogy ha az elemz egy

cáh ]indul is ki, valahogy, ha ttibb lépcs n keresztiilis, de el tud jutniaf -

rmokig. MinéI nagyobb szabásri egy mííalkotás' annálti'bb Í - és mellékmo-

találhat benne, és természetesenánnáIttibb tart elem is' ahogy egy hosszri

I sem egy vagy két, hurr.m esetleg tízvagy még ennél is tiibb pilléren n1rrgszik'

ezekjelent s fiigg;denséget is éliezhet".r. egymást l' Nagy mtivészetilyen ri-

i, ttlbb kti zp o ntrí szetkezeteket tr s s z e tartani'

A mííalkotások ,,egysége s szerkezete'' gyakran csak.l6t.tsz6lago'' lfl "-iui:
Í szerkezeti elve ,oklro. csak u, 

"gyÁr"ríí 
kronol gia. Sok mai film szerke-

épiil aZ egy szeri iasa 
"li 

p árhuz u"' J" ág'a' anélktil'.|" f "1 "'Y:: -i1*:*
;;r';;;J;'Jtí.;;.;;-arhor. Az irodalár'bu.' és a frlmben is ismeriink olyarr

izodikus szerkezet k i, u-.lyeknek az osszetart elve anryi, h:sy i f h suán-

ro1 egyik helyr 1 a másikra. GriÍfith egyik Í miivének, a Tiirelmetlenségnek az

szetart motívuma nem t bb, mint hogy az eyesepiz dok mind példáia'*:"L

t'enség fogalmának. A mííalkotások motívumszerke zeténekés stflusának kohe_
Í



MíÍelemz é s é s míÍkritiha

ffi.itltjdiem uuu{r érirrtetftik, hogy a mííelemzés egyik lehetséges cé|ja a kritikai megíté-

[ds ;aÍ;árm{m,asz*ása. A hétkciznapi gyakorlatban leggyakrabban mííkritikákban taIáI-

kmutumh hossza]rb_rcividebb teljes Yagy részleges mííelemzésekkel. Ezzelkapcsolat-

Mnx a üryfontosabb fe1ve thet kérdés az,hory mi a kapcsolat a kritikai megítélés és

mg e$emzés foi1amata és kovetkeztetései ktjztjtt.

A r,n alkotiísokat illet íz|ésítélettink a priori, aZaZ nem kovetkeztetésszer(i, és

egdrtmen} is nagyon magyarázhat , nehézmel1ette érveket felhozni. Lehetetlen Va-

]lahít észérvekkel meggy zni arr |rhogy egy mííalkotás szép vagy csrinya, értékes

xas}" értékte1en. A kritikai megítélé s ezértalapvet en nem ftigg az eLemzést l' amely

racion'ális tevékenyég.Egy ízlésítélet nem eredménye aZ elemzési folyamatnak.

A kritíkusok mégis használj ák a m elemzést tevékenységtik során.

A kritiku s íz!ésíté|ete már azel tt megvan' hogy részletesen elemezte volna az

adott mííalkotást, ami tokéletesen megfelel a hétkij znapi míjvészeti befogadás ter-

rnészetének, hiszen a tetszésnek nem lehet feltétele azrhogy a befogad részletes

és tudatos elemzési folyamat eredményeképp hozza meg ítéletét.Ez ellentmond

a rnííalkotások ktjzvetlen érze\mi és érzéI<t hatást kivált természetének. A kriti-

kusnak mint 
',professzioná1is'' 

befogad nakaz a szerepe, hogy ennek a befoga-

d i folyamatnak az eredményét iintse szavakba, ezze\ tájékoztatva a koztinséget,

nreiwk mííalkotást l mire számíthatnak. Ugyanakkor a szavakban megfogalmazott

íz\ésítéIet mégiscsak indoklásra szorul, még ha ez az indoklás nem is érvszeríi.

A kritikusnak el szor is valami\yenIeírást kell adnia arr l a mííalkotásr l, amely_

r l elmondja vélem ényét, és így természetesen nem kertilheti eI az elemzést sem)

hiszen minden leírás ÍeItételezi az elemzés valamilyen mozzanatát. Az elemzés és

a luitika iisszekapcsolása azonban veszélyeket rejt magában. Ha a kritikus eszté-

dkai e1emzéssel pr báirja megindokolni véleményét, kcinnyen belecsriszhat abba

a hibába, ho# a mííalkotás elé olyan normáka t ál\ít, amelynek az nem tud vagy

nern akar megfelelni. Az ízlés egyik paradox vonása, hogy normatív, mégsem lehet

egr-értelmííen meghatározni azt a normát, ámelynek a nevében ítélkezik. Sosem

lehet igaza a kritikusnak, ha íté|etét ilyen elemz állításokkal indokolja meg: ,,a

j mííalkotások ilyen és ilyen tulajdonsággal rendelkeznek, az adott m(i e|emzése

azt"az eredményt muta{a, hogy eztatulajdonságot a míí nem tartaImazzartehátaz

adott míí nemj mííalkotás.''
Az elemzésnek ezértcsak demonstráci s szerepe lehet a kritikában. Bemutatja,

hos nrilyen az am(ia\kotás, amelyr l a kritika sz l, és eztakármilyenrészIetesség-

gel is rnegteheti. A kritikai mííelemzés mindig csak arr l sz |hat,hogy mil2en az

m mííatrkotás, amel2 az adott hritihusnah tetszih, a g) nem tetszih. De nem szabha$a

*'*ry hncrt, milvennek kellene lennie eEv ..ití'' mííalkotásnak.

Elmélet és mííelemzés

lsen a huszadik században sztilettek olyan esztétikai elméIetek' amel'vek

bálták modellezni a mííalkotások esztétikai, formai szerkezetét.Ezekar eI-

nagyon sok fog d z tadnakaz elemz számáraahhoz, hogyan kell egy míí-

elemeire bontani. Az esztétikai elm letek azonban olyan fogalmi rendszer-

amelyek valamilyen nagyobb, nem esztétikai rendszerb L (floz fra,

logiku, szemiotika, pszichol gia) származnak. Ezek csak korlátozottan
I

t a korrk ét mííalkotások Leírásárarhiszen azoknem elméleti fogalma-

ivetve készti|tek' és olyan szigorri fogalmi k vetkezetesség, ame|y ezehhen az

[etekben ktivetelm e"v, 
"mííalLtárokkul 

kapcsolatban nem várhat el. Minél

ffil í.r'"i.i;"k 
"gy 

Átiulkotás részleteibe, annál kevésbé látszanak ezek az eI-

ffiír"gJ*ak ulkal|nazhatknak, annálinkább kititktlzik a mííalkotások fotmájá'

,l^pi.to heterogenitása. Egy-"gy elmélet bizonyos típusti mííalkotások elem_

re alkalmas, másokéra kevásbé. Például a strukturalizmus eszktizeivel inkább

szadik század'ktizepének avantgárd mííalkotásait'kiizelíthe$iik meg sikerrel'

a realista esztétika inkább a tizenkilencedik század irodalmához ny jt meg-

fogalmi hátteret. A pszichoanalitikus fogaImi rendszer bizonyos filmekhez

kilcsot j e1ent, *árokut hiába pr bálnánk ezekke1 a fogalmakkal 1eírni'

.Á1rda.rorrjgbu., azt mondha{ukihogy ha egy filmetegészben szeretnénk ele'

nni és -.gér"t..'i, meg kell keresntink a h ozzálegmegfelel bb fogalmi rendszert

ezpket sosem ,rubujszigor ktivetkezetességgelJl<tzár lagosan alkalmaznunk

#;n" ;em épp a, a céI|rnk, hogy egy e1méleti megk ze1ítéstkipr báljunk eg'
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5. l'ejezet

Az elbeszélés elem zése

A filmek t bbsége tcjrténeteket mesél eI.Ez al laz áIlításal l szigorrí értelemben ct

::?; *:'-:*l !:Íj:i, 
h;s z e.n 

T 
éq a hírad fi lm ek i s tci rtéi e teke t m e s éln ek,a dokumentumfilmek tcjbbsége is tcirténetet mesél. AzramitartJalu" ,,fikci s,,

lr:::T]- '.l.k i.':ztink' *Éa" ktilonbozik a hírad - vag1,dokumentumfiImt
hogy benntik a tcirténet et eljdtsszdk: Atcirténet ,t:iii^'^il#)i #*T,]
ha t 

:'2i,::'ÍlT! 
min tha uauu a 

2z ' 
; ;; ;;lh utr.,' elb es z élne egy tc'rtén JAnélkiil, hogy belemennénk a filmes elbeszéIés elméleti kérdé;;;:]á*'

f*:jj::*:*}:1;,iluu,orY:.Yu a.tiirt net e, - elbeszélískiitc'nbsé gét. Ané:kcizvetlentil sosem taliílkoznak a filmbeli torténettel. Kcizvetle"iil "J;igil;'*:TlÍ:::1'*zunk, vagyis 
"1rl,uhosy a tcirténetet egy film tríla$a. Az irodalmi ehesz&,léstekintetébenUgyanezahelyzet.Áztatcirténetet:;#;ffi ;;í;";:Iur,ii#,

ff 

-*i::T*.*1:T::*i:,,:,^rnu,i1i:ilto,..r"ie.sosCIn,"a;"r._.s,hosr,
mi mikor, miért tcirtént egy trirténetben att lftigg'.tl.r'til, ahogy "##*:'ffifl
I^":':.:"'|:" ry'TT 

_-és a bír ságon -i.,di['- megpr bálunk j;;kil;;;;; 
";

grttrÁIII[cII az ebbeszéIés sajátosság ait l,és a cél ur,h gy u, ,rrÁényeket, azoksorrendjét és okozatiIáncát az elbeszél szánd,ékait l fuggetlenril tudjuk rekonstruálni. A m vészetiehe-\ rrrLrvcszc elDe-szélés elemzése esetén azonbannem eza cél. Itt is fontos a tcirténet kronol giai és ka_

ffi::.':'j:*'.'.*.T.n"]:j"]9:':'.-t.ki'tti.'k;i;,;;i]''"g";;;-..;;;iÁm don van elénk ta*a. S taza m,d, ah9sl.gy t,'.ter'.,.,il;i,ui;-;]'j'',J#i
esetében sokkal fontosabb' mint ur, u^i| rlm-ásél. A míívészeti befogadás esetében {nemaz az els rendíí céL,hogy megtudjuk, mi mikor és miért t .té";;;l1.;;.#i-.;
" '1oT_|:*F'{'bl :'9Í' 

ub!'u.", hogy álr"rritudjuk azt, ahogy.ri'uluki elmeséli.A míívés zi cél ' elbeszélés tehát alapvet er'ie, funkci l'lát el. Az egyika ttir- 
'ténet ténybeli elemeinek (tér, id , okozatiság) rekonstrukci ja, a másik a tcjrténer ]l

tel kapcsolatban ktilcjnbciz érzelmi, huog.íáti iffi;il'á#;'''il"J .'';általánosabb fogalmi asszociáci sorok ellndí,á'";;;;il;; a befogad .gItcirténetb I általánosabb tanulságokat tudhat levonni . Az els t informálá funkci_nak' a második1t dramaturgiai funkci nak .,.u.rr,.|;l. ;;; ie t r.,,'r..i szoro_

ffi #:::T::lr:|T,:Í:'i^:Y':'^'!Y,::'"'::'Í,trelsÍ..".|;nacl11maturgiai

=

-e azt a ttirt rrctct, arrrclyct a Íilrrr elbeszélt. Megértettíik-c' rrri tcirtént. nmitvern

dben, mit melyik szerepl csinált és miért; honnan indult a tcirténet. és hcm,a

tt? Mivel a filmeket tiibbnyire a tcirténeteik miatt nézzik,gyak a'' r ni]r E.[;
a képek, a hangok ravágás mind egyszeríien a tcirténetjobb megértését szo[-
Amennyibenaz elbeszél céIjaazrhogy anéz a ttirténetet a lehet legk nr-
n megérts erbizonyos normákat kell kcivetnie ezeknek a formai eszkcjzoknek

. Azonban még ekkor sem mondhag'uk, hogy a stilisztikai eszkcizeik
mértékben alárendeltek volnának az elbeszélés megértési funkci jának. Ha
volna, nem lehetne egy tcirténetet sokÍéleképpen világos m don elbeszél-

Iétezne egy 
',legjobb'' 

elbeszél forma, amelÉez minden filmnek igazod-
ene. Az igazság az,hogy még amikor a stilisztikai eszkijzcik az elbeszélést

í$rík is, az elbeszélésnek els sorban nem a megértési, hanem a dramaturgiai
hez járulnak hozzá. Ezért lehetséges ugyanannak a ttirténetnek tcibbfaj ta

ílése rígy, hogy kozben mindegyik konnyen érthet .

Dramaturgia

aturgia a film érzelmi és hangulatszabá|yoz eWe.A dramaturgiai felépítés

-.g, milyen fesziiltségi és érzelmi állapotban legyen a néz a film egy
pillanatában. A dramaturgia legÍ bb eszkoze az elbeszélés és a zene. A zene
en érzelmi hatást vált ki, mígaz elbeszélés bizonyos informáci k elhallgatá-

Yagy éppen kcizlésével kelt fesztiltséget, n1rrgtat, nevettet vagy ríkat meg. Ter_
tesen a drámai fesztiltség szabáIyozásához a film minden eszkozehozzájánil

kt l a képkivágatig, hiszen eg"y j l megkomponált filmben minden apr,
ekvan dramaturgiai funkci, ja. Egy adott formai elem esetében nagyon sok

i ad dik rissze, melyek kcizcitt a dramaturgiai az egyik legfontosabb.
eI z fejezetben avágás szempontJáb l elemeztiik Tarantino Kitt BitI cím

$ének bevezet képsorát. [Jgyanez a képsor dramaturgiai szempontb l is ele-
. A rendez cél1aebben ajelenetb enaz)hosy minél gyorsabb e|jusson egr"
párbajjelenethez. Láttuk, hogy a vágás lényegében kciveti az ana]ltikus

i rend szabá|yait, amelynek Í funkci ja a téwiszonyok világos ábrázo\ása.
kkor bizonyos ktilonos sajátosságokat is felfedeztiink, amelyek funkci ja

az volt,hogy a jelenet drámai fesztiltségét ncivelje . Rcigtcin az els kép meg_
t mozzanatot tartalmaz, amennyiben a totálképbe váratlanul érkezik be

i képsíkb a a f szerepl . Ez a váratlans ág azonnali fesztiltséget kelt, ráadásul
nil, hogy ajelenet f heIyszíne a képtérnek épp a láthatatlanrészében helr-ezke_

el. A kcjvetkez fesztiltségkelt elem megint a vágásnak kciszcinhet : totáiképna
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a fuíhss ar'cára. Ebben a jelenetben kevesebb mint egy perc iilatt négy meghti
kennr.' " wárannan eszkozzel él a rendez rmelyekb l három kompozíci s, egy
ennk,rjz. É,s fi.uilicioJ"k a dramaturgiai fesztiltségkeltés amellett, hogy mindegyi
,ffiuumngdtuall is megyan az elbeszélésbeli, informatív funkci ja. Ugyanakkor
mg ímfomlatfi'' funkci k nem indoko|ják a fenti megoldásokat. Azt, hogy a M
asr5u,0l}1' rnegérkezik Vernita házához, tucatnyi más, nem fesziiltségkelt eszkij
zeil is meg lehetne mutatni csakrígy, mint azt,hogy becstingetrvagy hosy meg
& g}:enne\játékokat a kertben. A lehetséges eszk zvá|asztéI<b l Thrantino
*{nasztoth H, amelyek er s dramaturgiai fesztiltséget keltenek.

Az elbeszélés szerhezeti eglségei

Az elbeszélés szerkezeti egyséreit alapvet en a dramaturgia határozza meg. A
mek elbeszéléstanilag ttibbnyire két kiilcinbaz irodalmi míífajb l merítik a
kezetiiket: a drámáb l és a novelláb l. A filmes elbeszé|és technikailag annyi
hasonlít a novellára, hogy riividsége miatt a cselekm ényszálai és azok variá
korlátozotl, a cselekményt kciriilvev világ részletezésére, íry az epiz dok
mozására nincs sok lehet ség. A filmes elbeszé|és annyiban hasonlít a d
hogy ajeleneteket itt is e|játssz ák,azazbemutaqják ahelyett, hogy elmesélnék. E;
a színpadi dramaturgia szabályai er sen érvényes'tilr'pk a filmekben is. Nem
letlen, hosy a klasszikus filmes elbeszélések nagy egységeit a legkorábbi id
kezdve ,,felvonások''-nak nevezték el, valamint ugyancsak haszná|juk a szí
dramaturgiában használatos.,jelenet'' kifejezést is filmekkel kapcsolatban.

A film szerkezeti felépítése a képkompozíci t l tart az elbeszélésig. A képkom*
pozíci kb t beállítások Í.rrr'.k, aLeáIlíiasokb l _ avágássegítségéuJí_;.t.''etek,
a jelenetekb l szituácí k, a szituáci kb l ,,felvonások'', a felvonásokb l elbeszé
lés. A beállítás ad a szint, amely iisszekijti a képkompozíci t az elbeszélésse};-Azq
hogy hány beállítás van egy filmben, alapvet en a film stflusa határozzame$l nenl
az elbeszél m dja. A jelenetek száma már alapvet en az elbeszélés dramaturgiai
szerkezetén mrílik , de számukat nem határozzák meg szabályok . A szituáci k szá-
ma azonb an márjelent sen korláto zott, els sorban a film hossza által Egy átlag
hosszriságri, hagyományos elbeszél m drí filmben legkevesebb iit,legtobb kilenc
szituáci t találunk. A felvonások száma- már ahol ezt a szerkszeti egységet megta_
lálhafiuk _ három vagy négy.A filmes elbeszélés szerkezeti elemeinek tisszefiiggé_
sét a ktjveikez képp ábrázo|ha{uk:

beállításl,beáIlítás2,beá|lítás3. beállítás n
I jelenetl,.jelenet2,.jelenet3... ......jelenet n

,M(ár a beáIlításnak is van e|beszéI és clrarrraturgiai Íurrkcirija. clc Irrég 59}i 5zjlLai

ffidik a képi kompozí ct hoz.Ajelenet eklzelbeszél /f:amatursai 
fiuilrci a[ap-

i. Az elbe ric1c, elemzését ezértajelenette1kezdjtik.

A jelenet

tnek áItaIában azokat abeáIlítássorokat nevezzuk, amelyek bizonyo-g téq.:id '

' . --tutatnak; vagyis ewazontérben' folyamatos id intervallum_
sg"yegysegetn a a1 , z-^.^11-^+^^1. á.-1-LÁI

ffi#Htr; dililr|iuilág *.']á cs el9kmé|Ye$rséget alkotna]<, és ebb l

erkez leg a-'!,enniik ,rlr"pIá ár"ilar. 
"i1'o1ilug 

áIland ak. A ,,viszonylagos ál-

os;;;r'''''1''*' .gy.ia." etkezd,idh.i ti..' térben vagy néhány alakkal,

oí.gc.k rnek máJ''rJr"p!k, vagy végz dhet $f, hogy ktizben egy Yagy

;;;$* i.)ii,,de ha lényeges 'iá."ptot 
megvá1io znaka jelenetben, akkor

Lekmény f kusza is megválioJ*, és már nem ugyanarr l ajelenetr l'van sz '

yszín Vagy azid *.guáto zásamindenképpen ajelenet megválto zását jelenn"

jelenetek...l.k*Jr,}.gyreg ek,ezértfelépitéstik |a;so1l *:o:'l1i|1'^:::
il;;'"l;k- eny{. r1"t.]í.tJt .t, uhogy a teljes cselekményfelépíiést is, alapve-

két aspektusb lt tiártne{iik meg, ujele".t"j!:" e\besz\és egészében elfog-

é, ,r.r.pe, valamint iináll dramatur[iui rétcpítése szempontjáb l' Hogy

k szerepétj l megértstik' ezÍ.akét szÁpontot sziikségesj lelktiltjníteni'

netek _ akárcsak ur""gérz elbeszélés _ tiibbnyire három re1zba!illnak ery

bevezet ., a Í cselek*;'y bemutatása, rtivid Iszárás.Kiiliinféle dramatursal
, _,^: ^^:^A1

td;;t'ilI;;Íéi. ;;Joto' hasznáI1ák ezt a hármas tagolást. Antonioninál

ulajelen etlezárása sokszor,rgyu.rolyan hosszri.,.'ugy még hosszabb is' mint

a cselekmény bemu tatása.Bressonnál gyuk un nincs bevezet je ajelenetnek"

nakrabb an azonban azzala me goldás s aÍ ialálko zunk, ho gy a j 
91,9n3 

tnek elma-

":;;;;:;:"r"i^*r.i"sségge1 crt}iet 
' 
hiszen a jelenetek egyik feladata tovább-

&íteni a cselekm enit,e, ii.lj., Iezáráskioltha{a anéz ben a feszíilt 
frakoia11

rnk egy példát ágy ,irror.ylug s7abáIyos jelenetépítkezésre, amely azonban

egyér'i dramaturgiai iitletet is tartalmaz'

A jelenetfelépítése

''mzend ielenet Henri-Georges Clouzot: Afétetembére (L953) címíí frlm ex-

io.ia.,ut áasodik jelenete. A jelenet 3 p"':..!5 másodpe'T, 'l11_1i.xf
lkci ja a cselekmény helys zínénekru ,r"repl knek, a szerepl k helyzetének és

oztititik lev viszonyok ery részének bemutatása.

ffifr ,i"ia irr"|oa $,'rr",amely a kérdéses jelenetet is felvezeti 1 perc nÜ
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a rrud's'íLki:g nlru"; llog1' es' fagylalt-ti dít árus kocs|ját ktiveti. A jelenet ott ke
a"rniíkmr a fag1_traltrrs nregérkezik egy étteremhez, amely el tttikkadt Íérfiak le

j]'nrtrncns kunaját. Ez alkalmat ad arra)hosy kiilcinféle ellentétek bukkanjanak felszí
a iie{ellÍév szerepl k kcizijtt. Ajelenet egyre fokoz d konfliktusokra éptil. Ak

clsszes aiakot elzavarnia.Ezután ríj jelenet indul, amely az expozíci zár része.
5ézztik most a konkrét cselekményt. Ajelenetet bevezet szakaszb l annyit

rtrunk me$: hogy esy nagyon szegény, va| szín leg nem eur pai falu ktizponfi
lag'r.rrnk (a kcivetkez jelenetb l dertil ki, hogy a helyszín Dél-Amerika). A ren
z a klasszikus analitikus vágás helyett fordított eljárást alkalmaz az els b
ban. Nem totálképpel indít, hanem nagyktizelivel, és fokozatosan tágíga a ké
a gépmozgás segítségével. Zsin rral cisszeko tozottrovarokat látunk nagykiizeli
amelyeket egy fekete kisfirí piszkál bottal.

A nagykozelib l vari val tágul a kép, és ahogy meglá$uk a guggol kis
azonnal meghalljuk képen kíviilr l a fagylaltárus kiab átását. Erre a hangra fo:
hátra és áll fel a kisfi ,ami a kép ríjabb kitágulását eredményezi. Ekkor kap
eI szor képet akornyezet szegényességér l. A fordított felépítés csak az els k<
érvényes, hiszen a továbbiakban rigy jutunk el a f cselekmény he|yszínéhez

69.b bra

erepl kh<iz,lrogy eI tte általános

intéstink van már a heIyszínr I.
et felépítése tehát alapvet en

Az els kép tematikusan három
oszthat . Az els részben a ro-

a f téma (69.a á,bra), odáig'
meglá$uk' hogy a kisfirí piszkálja

{69.b dbra), és eztazonna|abba is

ia' amint meghalla a fagylaltárus

iát. A második részben a fagylalt-

bejtin a képbe (69.c d'bra), a kis-

é fordul, *ujd ahogy a fagylaltos

a képb l, kezd dik a harmadik
ahol a kisfirí is ríjra visszafordul

felé, átmegy a kép másik o1-

, és megáll egy ftildtin ál1 riási

mellett. (69.d dbra)
A beállítás három témájakijztil mind-

er te|jes fesztiltségkelt er vel
rovarok - alul meztelen kisfiri, aki

tud fagylaltot venni - keselyíí.
t rész további képei is mind

ilyen formában ugyanezt a felépí-

kiivetik. Az iisszekot kapocs kiiziit-
a fagylaltárus mozgása.

A második képben (70.a-c dbrd,h)

koldust látunk, amint egy fagylaltot

I férfit l kéreget. A beállítás egy

térben elhalad , fején kosarat ci-

asszony mozgását kovetve fordul
err l a képr l, rá a f utca perspek-

képére. A beállítás harmadik
en egy motoros és egy terepjár

zik be nagy sebességgel a képbe rígy, hogy a kép ktizepe tájékán elhe1yezke"d6

olyáb l vízet frtlcsktjlnek a ktlzelben elhalad kra.

69.a ,bra,

' A harmadik képb en (71.a_b á,bra) megismétl dik a második képbeli géprnoru-
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73.a á,bra

A jelcrrct cgys g t a szcl.c]llííli, ir lrclyszírt t:s lt t.st.lt.lirll(.ll\ ('!-\ st xt .l.i1", \ _r

,etf szerepl i Mario, Linda é, u'o"''á:ql ': 
A helyszír'i::t*:i:::5:':::*;J'

ffii''H::Tu.r.in* ény aszerepl k f bb uirro'yuit és konÍ'iktusait vezel[i bc"

Ljelenet felépítése kiiltjnbijz a -1'"p1á| o':iT,'T'^:::::":::1-t^'j.?:T'tr#:

ffiilrl ff |;i;;" r"ak a s z e replok hely zetérl s z ol gá1 tato tt info rmáci k ad a gc'_

íml. A jelenetben ttjbb d'u-ut"ffi 'ry':s''1liil,a1 ;Y'*y5:T;::ilil
#;Ji."Jiiffi . Az els rész atrtyuáoráarauut indul, *ujd a kutyadobán

és Mario sz váItásáva] érvéget. (73. a_b. d,bra)

71.b á,bra

72.b d,bra

72.d dbra

Ajelenet k vetkez (74. a-d, dbra) témájau.nlllu, felmos Linda képével kez-

íik, aki riigvest kapcsolatot teremt Mu'i 
'oul' 

Ugyanakko r e7' a téma is azonnal

rfliktusokkal telít dik Linda é, u u.rrd égl s,-uJd Linda és Rosa, a pincérn

jutunk el vari val és vágással ktizelképekhez. Itt kezd dik az elemzend .jelenet

bevezet je. .r r zt. !--^+ r^1A

Az eis és a negyedik beállítás kiiziltt tehát egy képileg konlponált ívet ta]á_

l^. 1--íllít4o Ánrnináns n]ániai a ktjvetk ez ívetalkotiák: nagykozeli

/ l.a a0r

73.b d'bra

/Z.a 'ora

72.c á'bra
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74.c dbra

van, mert egy pillanatra kikertiliink
a korábban elindított konfliktusok er -

teréb l. A negyedik téma akkor indul'
amikor a munkár l val beszéIgetésbe
belép a vendégl s. (75. a-b dbra)

Az megjelen ése azonnal ríjra fe-
sztiltséggel telíti ajelenete t. Ez afesztilt-
ség azonban er sebb az ezt mege\ z k-
nél, és ezleszaj elenet kibontakozásának
f mozgat ereje is. A vendégl s gyors
egymásutánban két szerepl vel' rnujd
azonnal az egész társasággal konflik-
tusba kertil a támad ,,Tessék, mit
isztokP!'' kérdésével. Ezután rtigtcin
Mario ktizelijét kapjuk, amivel elérke-
zíink a jelenet t témájához: Mario és
a vendégl s konfliktusához.

Ez a konfliktus azonban nem rob-
ban ki azonnal. El bb visszatértink
a második témáh oz, Linda és Mario
viszonyához, és ezen kereszttil jutunk
el Mario és a vendégl s konfliktusának
kiélez déséhez. Így e, a konfliktus két
szinten is megfogalmaz dik els szin-
ten Mario csak egy a sok léhíít kozulrmásodik szinten azonbanmár személyes
férfipárviadalr l is sz van Linda kapcsán .Ez akett s fesziiltsé gvezetel ajelenet
f konfliktusának kirobbanásához. Ennek során a vendég| s eÍ szrir szétkergeti

.{ =t={ ra -i-r-i-,-.-

ari t is kizavarja a vcrrtl gl llííl. (76 .u 1 rílttu)liz a jclcltcL cstic5}}t]'[lU,a_,a"n:'-:i:

ruiís tekintetében a rend'ez azzal is fokoz, hogy ekkor érkezik nag}_ z,ffiaLl" he_

'neget en egy alacsonyan száLI repiil , ami akusztikailag _ zenei rrvetrven su' $\' 
'

#bitissim ba viszi áta je\enetet.Ez megfelel annak az áLtaIános eibeszéi í szc'-

snak, hogy a szembenál\ feleket a torténetek - jelen esetben a je1enet - l'É'ge

$tt juttatjll el a konfliktus kirobbanásához, és ez t bbnyire szemt 1 szenahen

ktizdelem formáj át olti.

/b. aryra

76.c ábra

74.d dbra

75.a á,bra

76.b d,bra

76.d ábra



76.9 bra 76.h bra

76.i dbra 77.j ,bra

Ahogy a reptil elhaladt, lényegében a jelenet is lezárul. Ekkor kezd dik azexpozíci rtjvid lezár szakasza egY UJjelenettel, amely j témát vezetbe, és to-
vábblendíti a tcirténetet. A vendégl s Bimbát keresi, hosr elktildje u ,"puí t érre.
(7.7' 

-a_e' 
d'bra)Ezut n azonbanesy Lij jelenetben még .gyrr.. visszatér Mario ésLinda témája, amint távolr l integetnel egymásr'uk, Z. 

"u, 
,*poríci t az zárjaIe,

ulosy a vendégl s berángaqja Liná át azuutámat, kcip egyet Mario felé, és elh zza
a fiiggcinyr.

Ahogy láttuk, az eLbeszélés szempon$áb l né\ve egy jelenet egy Vagy t bb
téma kciré éptil ftil. Dramaturgiai ,r.*por' tb l ni:zv. Jj.í.,'.tek ely ,u;y t bb
fesztiltségpontot tartalmaznak, amely.L u néz figyelmet és érzelmr állapotát
szabá|yozzák. Aje1enetek lényegében kis tcirténete"k, amelyek nem zár dnak le
a jelenet végén. Bi'onyos témák lezárnlnak, de a jeienet.í.b.r, tcibbnyire min-dig találunk olyan témát, amely nyitva marad, és ez a nyitottság ,,var rja,, osz-
sze ajelenetet a kovetkez vel-Jelen esetben ez a reptil témája. amely átvezet
Bimba jelenetéh ez, amely eqy ielenettel kés bb a torténet fnllrtat4."4f 'liotnoít-

frrlt. l',2 it lt'z.,tl;t:; ltrl.r;rl,rrrIr'1rl)r rl lll.ll

]$fuelll ad rij irrÍb rrrlác i t'ar, c cl c[ i gi ckl r c z,

trpán dramaturgiai funkci ja van,

ennyiben megismétli, és még job-

ffian kidomboríqja a vendégl s Mario
#rIett aratott gy zelmét. A szerepl k

'ds a cselekmény még folyamatos, de

w helyszín már megváltozott, ezért ezt

jelenetet már nem tekinthe{tik szr-

rrian a f jelenet részének.
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Fordulat és epiz d

Ajelenetek funkci juk szerintkét csoportra oszthat k fordulatokra és epru .dm#xm-

llí^_;-.r^n^l-_^l' non1,lt o iplpnpfek.+ rlelrez'ziilr amelvekhen olvasmi ttirténik" ammre$v



1

ilt*&'esg" Nyilvánval , hogy minden egyes gyilkossá g u, udo|i ildoza{ életében
gem.ielent s fordulatot képvisel, azonban az-egész tcirténet szempon tjáb lneq
!y*4=n nagy robbanással vagy izgalmas korrihenyekkel l.gy.r'.k is tálalr.a
LTg1alrakkor aZ a pillanat, amikor a f h s megtudja, iniormáto.Ji r la is adnak e.]
informáci t az ellenségnek, fontos fordulat, hiszen ezen a ponton válik h siink]
bLdaz b I tildtiztjtté; innent l másképp kell viselkednie. np|oaot á|talában azok
ajeienetek, amelyek nem fordí1ják meg a cselekmér,y -..'.iét, ehelyett vagy moti_
níci kat szolgáltatnak a h stiknek ,varyY informác i i a néz }ur"k, 

"r.tl" 
g 

"gadottc1elekményelemet variálnak. A filme[elején ttibbnyire epiz d jellegííjeleneteket
találunk, hiszen ittaz ))ewszetvolt, hol nem volt'' ,rukurihu'r,Jgyu',kfahol a cse*
lekmény azt meséli el, hogyan folynak a dolgok normális *.arí1.6 en. A féletern
báre bevezet jelenete is erre példa. Az egész jelenet lényegében folya-aios ver_
bális konfliktusok sorozata ktiltinÍéle szereplail kc;zott. De akármennyi konfliktust l

látunk is, mindegyik csup án egy példájau .'up mint nap el fordul , és hason1o* ,

|ezajl kis csetepatéknak. Ya| színíi|.g u u.rrJégl s *irrderrr,ap ugyanígy dobja ki
léh t vendégeit, Mario ugyanígy cicáziklindával , a fagylalto, ,rgyu nisy érkezlk
mindennap, és a repiil minden héten, stb. Az, hogy .g}.r.-c.ry.r.* rendsze_
resen' hanem csak egyszer fordul e| rmégnem bizt.'iti", hogy ajelenet fordulattiá
vá!on. Amikor Bimba elindul a reptil tÉrre,.gy fiutul.-bJrt ialál az aut jában
elbrijva, uki íg"y akarja magát elvitetni. Hiába érzéiel1uk az esemény szokatlu.r"rágát,
a cselekmény menete ett lnem változik meg.Gyakran még egy,íj srerepl mefre_
lenése semjelent fordulatot tinmag ában.A ha.mudikjelen! ;n ugyan megjelenik
Jo, de jelenetek-soliáságán ke.esrtíil mégsem tcirténik fordulat, csupán az alapszi-
tuáci variál dik. Az els fordulat akkor áll be a cselekményben, amikor t igy,ruua
az olajk t. Err l egy olpnjeleneten kereszttil szerziink tudomást, amelynek-nem is
a film f h seiaf szerepl i, hanem egy tome get|ázít asszony. A fordulatot nem is
azhozzarami tiirténik ajelenetben, hanem ulenyrhogy 

", 
u rr"rrpl k tudomására

jut' Ezután indul el a tcirténet abba aziránybu' u-.f'az egészfiim Í6témájalesz.
Az,hogy az epiz dok nem fordítanak a cselekmény menetén, nemjelenti uitrhogy
nem is viszik el re a cselekményt. Minden epiz d valamilyen i,ifor-áci s uu;i
érzeLmi tcibbletet jelent az el z el<hez képestfmintha 

"gy 
áIerrmegszabott riton

vinne egy olpn keresztez dés felé, ahol a szerepl knek iálasztaniuk kell. A fordu-l pontokon a szerepl knek dcinteniiik kell, melyik iránybainduljanak el. Nemcsak
a forrlrrlrínnnfnlrnn rlÁr''tor"oL o ooononl Kl- J^ ^ f^--J--l 1-^ ^--L-'| a l.. , l

lralaclrrak kcrcsztlil a kiivctkczrí lilr'tltrlirt.ig. A lrlr'rlrtllttr'ktr.rk ('5 rl/. r1rrrl'xlrrLná

nincsenek formai kritériumaik, így az elbeszélésben elÍbglalt }rel1_{ilk* az áÍ.r;o-

szállított informáci dtinti el, egyjelenet melyik kateg riába tartorilx_

A fordulatok jelent sége

fordulatok és az epiz dok megktiIcinboztetésén keresztiil tudjuk rekonstruálni

elbeszé|és vázát, így érthe$tik meg, hogy milyen fontos szerkezeti pi]léreken

rgszik egy adott tilrténet. A fordulatok tekintetében természetesen kiil nb '-

s.ilÉ eseményekr l lehet sz . Alegfontosabb fordulatok az egész cselekmérn

ngy egységeit tagolják, de ezenkozben lehetnek kisebb jelent ségíí fordulatok is"

fetetem bér ben például az olajk t kigyulladása az els jelent s fordulat a Cse_

n, amely egyben a film els nagyobb egységének, az eIs felvonásnakiS

végét jelenti. Ugyanakkor ezt megel z en már taláIkozhatunk .sy kisebb jelen-

fordulattal, amely ugyan nem befolyásol1a az egész cselekmény menetét.

ís a f h s, Mario életében kis változást jelent: Jo miatt ijsszevész Luigival, és

lttlzik t le. Ennek a fordulatnak a funkci ja csupán az,hogy e| készítse Mario

Jo kés bbi kapcsolatát. Ezt Íokozza tovább a ktivetke z jelenet, amelyben Luigi
,ilkos konfliktusba keriiU vala kocsmában. Az elkolttizés tehát fordulat a cselek-

n, mert Mario kapcsolatrendszerét jeIent sen átrendezirés emiatt éIez d-

t ki a konfliktus Jo és Luigi ktiziltt' de nem akkora, hogy az egész cseIekménrot

flirányba terelné. Ugyanilyenjellegíí esemény' amikor a film iitvenedik percében

merloffhelyettJojelenik me1azinduláskor. A torténetben fordulatotjelent arrv_

iban, hogyJ t nem váIasztották ki a feladatra, ezért Mario párja Smerlofflett

lna.Jo uro'ba'' azindu|ás éjjelén val szín l'eg csinált valamit Smerloffal, hos'_

keriilhessen ahelyére.Ez jeJ.ent s vá|tozásJo és f leg Smerloff számárarazonban

cselekmény menetét mégsem befolyásolja jelent sen. Még fontosabb fordulat-

ikor negyed rávalkés bb Luigiék kocsija megeI ziMario ésJo kocsiját' hiszen

rek kosztinhet en nem k, hanem Luigiék robbannak fol rítktizben. A frlmben

k<ivetkez fordulatokat találjuk:

1.Jo megérkezik (0:10)

2. Mario elkoltcizik Luigit l (0:28)

3. Kigl'ulladaz olajkrit (0:35)

4. SmerloffhelyettJo megY (0:50)

5. Luigiék kocsija kertil el re (1:0a)

6. Jo megfutamodik (1 : I 8)

7. Luigiék felrobbannak,Jo megint megfutamodik (1 :a0)

r'c'[i- um'fu menm biztos. hogy fordulatot jelent a cselekmény menetében. MásÍblfi
ilb'mduntmrm'r-$e{enthet obasmi is, ami egyáIta|án nincs d.u*uj,rrgiailag hangsrilyoz}lft-

|'mryms 
ag,r ís frg1elembe venni, hogy egy jelent s esemé"y egyiÉ--ásTk szerep*

&ffi'''''''''''''''' d&et'db'ell f,ontos fordulatothozhatr*ég*.r, feltétlenjelent .a.rurot a cselek*,
uun'ém:' su 'mpon$áb l. Spielberg Miinchen címíi filmjében hét gyilkosságot ktive-,



t{a 1e leutnr5sÉgtík szerirtt tekirrttirrk végig a Íilrrr Íbrdulatairr, a kiivctkczíík ppcll
ábnízo]-hatjmk a ilrlr szerkezetét (minél jelent sebb a fordulat' annál nagyobh
a saáml"a }

tr-: -3-1-5-a-7-8-9-10
jdn Hthat az elbeszéIés nem teljesen szimmetrikus, de egyenletesen eloszto

c[r'artlafurgiai szerkezete. A fordulatok általában 15_20 perc távolságra vann
ep-nrást i _ kivéve az utols hármat, ahol a film utols 7 percében három for_
dulat koveti egymást _, é' nagyjáb l minden második fordulat képvisel kcizep
r'as'nagyjelent séget. Az els jelent s fordulat a film els negyedének a végén'
helyezkedik eI. Ekkor kezd dik az igazi cselekmény.Létrejcin egy megoldand i

feladat: el kell oltani a tuzet. Ezután akozéprészben szinte szimmetrikusan he-
1yezkednek el fontosabb és kevésbé fontos fordulatok, majd _ és ez nem klasz_
szikus befejezés - egy váratlan tragikus fordulat után azonnal véget ér a filrn.
A filmjelent sebb fordulatai mind a szerepl khalá|ával vannak osszeftiggésben.
Az els fordulat témája épp ezért nem csupán az, hogy kigyullad t az o!qk t,|

hanem az is, hogy a balesetben sok ember meghalt. Ez dobja ftil a tcirténet visz-.]
szatér f témáját. A másodikjelent sebb fordulat megint a tragikus végkifejletet i

készíti eI .Ezutánkétfontos fordulat tetmészetesen a három szerep\ halálávat'i
kapcsolatos, amelyek itt azért fordulatértékííek' mert Luigiék felrobban ása vég-!,
képp megválto ztatja Mario és Jo viszonyát, tovább á, el idézí azt a fizikai uk"- li

dáIyt, amelyJo haláIához vezet1Jo halála pedig Mari tju ttatjadupla bérhez. An ,

utols nagy fordulat természetesen Mario halála. .j

Nugy fordulatok általában a filmek els negyedének a végé n és az utols ne_
gyed vége e| tt _ Vagy ez esetben a legvégé'- ttjrténnek. Ez pers ze nem szabályo
de a filmek tobbsége mégis ilyen. Egy normál hosszríságri filmben általában ezt
a két f tart elemét találjuk. A második f fordulat el titcibbnyire találunk .gr
ugyancsak fontos, de kisebbjelent ségíí fordulatot, amely el készíti a végkifejle_
tet, mintegy beáI|íqja a cselekményt a ,,célegyenesbe''. A filmek tiibbségében ez,

a f esemény el tti fordulatarr lsz l,hogy af h smagára marad, saját erejéb l,
egyediil kell megoldania a problémát. AféIelem bérben eZ annak ajelenetnek fe-
lel meg' amikorJo megpr bál megsztikni, és Mario er szakkal visszaparancsolja
a teheraut ra.Itt válik világossá, hogy Mario mostant l egyedtil van, nem szá-
míthatJo támogatására. Rtigtcin ezután ez aÍordulat fizikai formát is tilt, amikor
Jo halálos sértilést szenved az olajt csában' és Mari nak egyediil kell kivontatnia
a teheraut taz olajb l.

A fordulatok elhelyezkedése aZ elbeszélésben nagyon sokat elárul a film elbe-
cré1 ég.nÁÁi4noL *il.,o-oánÁ-Kl Áo onl, 

-i_J^_r 
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Az c|liz doh jclet ií:;tig:

a fordulatok alkoqják az elbeszéIés vázát, az epízídok képviselik az etrbeszé&ds

rít. Ezekben ajelenetekben kapunk olyan informáci kat' ameI'vek értlrer i
frk a szerepl k cselekedeteit, kciriilményeit' ahol az alkot k viszonylag szabadom

nhatnak a néz érzelmeivel és figyelmével. Az epiz dokban a cselekménr' rne-

bo a srerepl k cél1anem vá|tozikrcsupán érthet bbé válik, finomodik, ,,színez -
r. Az epiz dok szerepének megértése kulcskérdés' mert ezenmrilik a szerepl Tr

irníci inak alapos megértés e. Az epiz dok, mivel a szorosan vett cselekmém'

nem sz lnak bele, egyszerre tt'bb funkci t is elláthatnak, egyszerTe tobb
|' "' ' ' 'iátis gazdagíthaqják, tt'bb szerep| tisjellemezhetnek, ugyarrak-ffi pro motlvacloJ

ba.."t.k-ény menetét | ftiggetlen dramaturgiai funkci juk is lehet. Afélekrt
például Lindajelenetei mind epiz dok. Az jelenlétét lvagy távollétét l

i nem válrtozika cselekményben, szerepe mégis fontos. Rajta keresztiil ismer_

meg Mario jellemének egy másik oldalát, amelynek ismerete fontos lesz a flirn

[irnenetelénél. Lindán kereszttil láqjuk' hogy Mario megbízhatatlan' csé1csap

és ezzelvan tj s s z efiiggé sb e n az )ho gy az utols j elenetb en,, táncol taga" a te -

t, ami a v égzetes bale s e th ez v ezet. Termés z etes en ezt a jellemzést más kor-

metben is megadhatta volna a rendez . Linda alakjára nyilvánval an egyészt"

motikus színezet miatt esett a váIasztás, másrészt íry megismerhe{iik Mario

riiz val v\szonyát, amivelmégjobban kihang s lyozídik,,Íérfias'' keménysége

ítorsága. A film kazéps részébenlinda szerepe anéz ben keletkez fesztlt-

fokozása' amikor tiibbszijr ktinyoriig Mari nak, hosy ne válla|ja el a munkát.

csak a film érzelmi hatásának fokozását szoIgáfia jelenléte a film legvégén,

,r megtudja, hogy Mario trílélte az utat, és mindjárt visszaér. [Jgyanakkor

beveiet részébena drámai fesziiltség t bb ízbenis Lindához ktit dik, mikoz-

ezek a konfliktusok nem tartoznak a cselekmény f sodrához. Ezekben az epi-

l{okban tehát a drámai fesztiltség a cselekmény men etét l fiiggetlentilváltozik.

'[Jgyancs akaz érze\miazonosul ástszolgálják Bernardojelenetei. Ő id r lid re

ieie"ik abevezet rész végét l kezdve, és a jelenetei ktiltin tiirténetívet alkot_

a filmben.El szor Bimba aut jában elbujva pr bál kijutni a reptil térre. ott
tát pr báIja meg gy zktidni, hogy neki van vízuma,vigye e| t. Amikor ez

sikertil'J t l pr b á|pénztktjlcsonkérni. Azután is megpr bálkozik a Y"eze-

, de nem veszik fol, és végtil folakasz{a magát, Az jelenetei a tiirténet nre-

egyáItalán nem befolyáso|ják, még annyira sem' mint Lindáéirhisz senki senn

ik vele' ugyanakkor er s érzelmí színezetet kolcsiintiznek a filmnek! amemL

n a néz rajta keresztiil kiinnyebb en átéIi ezeknek az embereknek a kétséE-

tthelyzetét, ésjobban megérti, miért sziikséges keménység és kíméletle"'qs



A szitud,ci

A jle[em,e.rak s:l'flráci kat alkotnak. Szituáci nak egy olyan jelenetsort nevezti
ffi[T}'Üh- a cseleknérry nagyobb átalakulási Íázisait fosu egybe. A szituáci kat
fo,r"du],atok harároiják. Itt már nem érvényestil a helyszín-szerepl -id egység, mi
a jje1erreteknél; a szituáci k egysége csak a cselekmény menetéb l válik vil
má" A szituáci k jelent ségét legiobban rígy értheg'iik meg' ha tekintetbe vesszii
ho'$. rninden tcirténet a szerepl k valamilyen problémájának a megoldásár l
A problémák megoldása természetesen akadályokba titktjzik, amelyeket a sze

l krrekle keLIgy zniiik. A szituáci kat rigy foghaqjuk ftil, mint olyan id tarto
anrely egy probléma megoldásában a kiilonboz megoldáskísérletek kozé es

Áfálelem b ríbenJo megjelenése nem azértváItoztatja meg a kiindul szituáci
mert lesz a probléma megoldása, hanem azétt, mert Mario (és mások is) ri
gondolják, hogyJo lesz a probléma megoldása. Mario azonnal mellécsap dik,

kedvéért tjsszevész Luigival is, és Lindát is gond nélktil faképnél hagyja' ami

Jo megjelenik az utcán.Jo megjelenésével tehát megváltozott a szituáci , ha n
is jelent sen, de érezhet en. Az j szituáci nem minden eleme láthat azon
Ahogy a cselekmény halad el re, a váItozás ktjvetkezményei egyre érezh
míg végiil .gy kicvetkez nagyobb fordulat rijabb szituáci thoz. Az afordulat, ami-
kor Mario elkolttjzik Luigit I, azértjelent j szituáci t, mert ennek Luigi és J
gyilkos konfliktusa lesz az eredménye. A film kcivetkez szituáci ja természetesen
a nagy fordulattal áll be: munka ad dik, el kell oltani a tuzet. Ez minden eddiginé$l
nagyobb fordulat a cselekményben, és ez az UJ szituáci teljesen át is rende-
zi a szerepl k viszonyait. Mario, Luigi és Jo konÍliktusa lényegében elmos di\
a vendégl ssel kapcsolatos konfliktusok telesen eltíínnek, Mari b l a Lindával
kapcsolatos maradék gyengédség is elszáll. Az j szituáci odáig tart' amikor kiala_

kul a résztvev k végleges csapata, amelynek f fordulataJo bekertilése a csapatba-
Az ittkezd d szituáci odáig tart, amikor Luigi és Bimba kocsija felrob-
ban. A helyzet itt azért más, mert egyrészt nincs t bbé alkalmuk veltik egytitt-
mííkcjdni' ha torténetesen olyan akadály elé érnének, mint amilyen az tra gor-
dtilt szikla volt, másrészt ittJo el akar menektilni, és Mario er szakkal viszi vissza
a kocsira' ami viszontJo életébe keriil. Megint j szituáci kezd dik, amikor Mario
célba ér, és visszaindul a négyezer dolláros csekke|.Ez a film legrtividebb szituá-
ci ja: sszesen két percig tart, Mario halálos balesetet szenved, és a film véget ér.

A film szituáci i tehát a ktlvetkez k:

1. A film kezdetét |Jo megérkezéséig. Témqa: a faluban rekedt munkanélkiili
férfi ak reménytelen helyzete.

2. J, megérkezését | Mario elkolttjzéséig. Témája: MarioJ ban lágaa megfe-
1o1K t4noof . Lol-'oo+o ^o^r41f notq* o4ua

4. A katasztr Ía bcjclcrrt s t l az irrclulásig. 'Iérrrája: Nélrárrr' Íérfr leheurií,*q$Ü'[

kap a kittlrésre.
s. lz indulást, lLuigi és Bimba haláláig. Témaja: Az tveszélyeinek le,g1' 'eéne

és Jo gyávaságának megny'ilvánulása'

6. r"igi é' Bimba halálát l a megérkezésig. Témája: Mario eg1'ediil te{iesilni

a feladatot.
7. A megérkez ést |Mario haláIáig. Témája: Mario ktlnnyelmíísége és ha}iíia-

A szituáci k ugyanligy ttirténetíveket alkotnak' mint a jelenetek' vagy mint az

isz elbeszélés. Á ,ritiá"i fokozatosan fejl dik ki egy fordul pontt l e5v má_

fordul pontig. A filmek els szituáci ja á\ta\ában egy nyugalmi helyzetb l in-

' 
és valamily* említésre mélt váLtozással ér véget. Ez aváLtozás sokszor neil}

tkezik u kiirrd,rl szituáci b t _ valaki megérkezik' baleset, bííniigy tiirténik,

_, d. e1vileg nem elképzelhetetlen, hogy a kiindul szituáci generáljon eg}"

n változást'"amely eli''ái{a a ttirténetet. Jelen esetben klasszikus megoldással

rzunk: egy nyugalmi helyzetbe váratlanuI megérkezik valaki, és ez megnái-

ja a visro-nyokut. Aronban aztlátjuk, hogy abevezet szituáci dramaturgiai

ítése fokozatos anvezetel oda, hogy gy érezziik, ,,valaminek tilrténnie keil''.

bnflibt'sok, j llehet nem viszik eI te a cselekményt, egyre er sebbek, eg1re

t'ar'.i.tré.'"bbrrek mutaqják a kiindul szituáci t. AmikorJo kilép a repiil b l,
érezzikrvalamilye., formáb an fogja kimozdítani a szerepl k sorsát ebb l
nényte1en ailapoibal. A film azonban nem haszná|1aki ezt a 1ehet séget.J r l

ou. kid.rtil, hogy a!átszatellenére csak ugyanolyan csavarg , mint a ttibbiek"

ppen ezért az alaksokkal érdekesebb lehetett volna' ha megjelenése val ban

i)ata er lettvolna a ttlrténetben. Pedig a második szituáci még ttibbet ígér-

lntazels .Jo elszakíqja Mari t Luigi mell l és maga mellé ál\ítjaegy olyan konÉ

Üusban, amely szembefordíqja t az egész éttermi kiiztlsséggel. Jo vakmer sége

agresszivitásá itt olyan fesziiltséget teremt' amely csakrigy, mint az els szituáci

zén., azt az érzést t',ámasztja a néz ben, hogy ,,valaminek most torténnie ke11'''

maturgiailag hasonl a második szituáci felépítése az e\ z éhez, mivel az itt

iL d, konÍliktus sem viszi el re a cselekménytrcsak egy áIta|ános várakozást

aszt azzalkapcsolatban, hogy ,,végre tiirténjen már valami".Jo szerepe aaan-

innent 1 foguu egyre jelentéktelenebb. Mivel nem az révénjon a megoldás,

en háttérb. ,ror,'1. A harmadik szituáci ban még hoz egy fordulatot Smerloff

'. gy.'g.bbnek, gyávábbnak és j elentéktelenebbnek bizonyul, és avégén mqfi_

. A hu'Áadik s'iiuáci már klasszikus tiirténetívet aIkot, ahol a kiindu] poeri

iintetésével, ami ugyancsak magában hordja annak a lehet ségét, hos tatrful

en á1I vagy bukik -.:a a kíildetés telesítése, de ez avárakozás sem telesiil" ju

,íti e\íi a s,ri'nlÁci me'qváltozásátlkigvullad az olaik t" eI kell oltani. eruhe ekam
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E}s' sorban a Lrolipvoodi forgat ktinyvírás-tanktinyvekben találkozunk a ,,fi
mLás''(act) fogalom gyakori hasznáIatával.A felvonás a filmeklegnagyobb dramatur.
glai egysége.' és klasszikus elbeszélésíí filmek tipikusan három ilyen nagy
uagn dnak" Természetesen ez a felosztás megfelel a klasszikus három felvo
drámra szerkezetének.

.{z els felvonás bemuta$a a szerepl ket, ahelyszíneket, a szerepl k kiind
l'iszonyait, és eljut addig, hogy kialakuljon egy olyan konfliktushelyzet, amel
a szerepl knek meg kell oldaniuk. A második felvonásban a szerepl k ktilcin
nr don pr bálják megoldani az jhelyzetet, esetleg ríj szerepl k bevon ásával,
a viszonyaik rijrarendezésével. A második felvonás áItalában odáig tart, ahol
a folyamat kudarcok vagy Íélsikerek nyomán holtpontrajut. A harmadik felvo
elején a probléma megoldásának általábanradikálisan rij m dj átta|áljákmeg a sze-'
.repl k' és innen egyenes tvezeta dráma cs cspontjáig,ahol a legf bb konfli
kirobban, és megold dik ahe|yzet.Ezután álta|ábangyors lezárás ktjvetkezik.

Nagyon sok film kcjveti ezt a szerkezetet, de sok más film nem. Sok hollywoo_
di filmet sem lehet elemezni a három felvonásos modell alapján, hanem vagy eg7'
négy felvonásos modellt vagy pedig a szituácj k sorozatára éptil ,rszekvenciális*'
modellt kell alkalmazni.l2 Összefoglal an azt mondhafiuk tehát, hogyjelenetek éi
szituácí k minden filmben vannak, felvonások azonban nem? és ha vannak, szá_
muk három és ot kcizott változik.

6. I"ejczct

A ren dezés és a színészi játék

A rendezés

fiImkészítés legfontosabb munkafázisaarend ezés.Aszír lázban arendezés _ a szín-

,vitel _ m(ivészete tisztáhban elvál aszthat a darab t bbi elemét l, mint a fiImben'

színházban van egy színm , ame\y onmagában is értékelhe t , érte|mezhet , saját

rrétikai kritériumui uar'.,uk z ez aszíndarab. A színrevitel ennek a mííalkotásnak az

í megjelenítése, azaz arendezés elemzése mindig tisszeveth et a színdara}r

'rmeg 
rzér" *lilett. A színháibanmindig vannéz tér és színpad, még akkoris,

. k"ila egy adott rendezés koncepci ja szerint ijsszeolvad, a színváLtások pedig

em képes"k 
^eg 

rizni ahétktjznapi vizuáIis észlelésm d folyamatosságát. Ezért

színházban mindig adott ery tér és id keret. E két tényez miatt a filmrendezés

uetétikai hatásával vagy éppen gondolatiságávaI. A film esetében azonban nincserr

frlmt 1 kti1tinbtiz a, 
"|utciit*ilag 

i'náil an is értékelhet irodalmi alapanyag. A for-

ktinyv csak a legritkább .r.ib"r, tekinthet ilyennek. Nagyon sok filmnek nincs

s"ab,ályo, forgat kiinYve, vagy pedig az eIkészilt film annyira e\tér aforgat kiin1w-

hogy az osszevetésnek ,'irr.s sok citelme. A másik fontos ktilijnbség, ho$y a fi}nr-

. rrir'., adva alátványvizuális kerete. Avetít vászonmint vizuális keret csupán

rális. F'zakeret,rgyu.ri, el tud ,'mozdulni'' a látványon, és meggdja mutatni

iriii u, 
"I' 

r pillaiiatban rnég rejtve volt' mégpedigalátvány folyamatosságá-

vészete sokkal nágyobb u,'to''o-iáva1 rendelkezik' mint a színházi rendezés"

filmrende ,a n"^rr]ákjelenetet , színészeket, hanem teret, id t és val ságillrizi t

t ?átványtu is teremt. Á fihr end,ez számára a színházirendezés szinte mirrderr

;kijze rendelke zésreáll (kivév e a színészekés a ktjzcinség kilzvetlen kapcsolatát).

annál még sokkal tobb is, a vágás, a térben val mozgásra val ságos terek soka_

;u, u bor'yá1u1t hanghatások, u ph''ok, stb. Ez mind arendezés korébe tartozik

áltaLában, amikor íenderésr |beszé].iink a fiImben, a klasszikus színreviteL exe_

it érqjtik rajta,id nként kiegészítv e azt a plánozással és a vágással' A rendez'és

t aj"elenefuk ,,rrí.rr"rritele'', a színészek elrende zésénekrmozgásána]s, a karrre'ra

kaga"uk és esetleges mozgásán1k, u.dr:"l":::lyenségén.k' 
1t'árflák 

en$Ienmr'


